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[हथर्मिणी देवकी शर्मा को जिन्होंने गृहस्थ का सारा 
भार स्वयं संभाल कर मुझे कालिदास के निकट 
सम्पर्क में रहने का अवसर प्रदान किया 
तथा 
उन शिक्षुओं को जिनके आनन्द ओर विनोद 
के क्षणों को उनसे छीन कर 
इस साधना में 
लगाया | 


आंमुख 
माननोय डॉ० कर्णंसिह जी, पर्यटन एवं तागरिकोडुयन मंत्री 
भारत सरकार 


जिन्हे जीवन से रुचि है, जाँ येह चाहते है कि वे मानव-जीवन को मनुष्य 
के अनुरूप ही व्यतीत करे वे अपने श्रन्दर की शाक्तियों को पहचाने, उन पर 
विश्वास करे और उन्हे भ्रनुकुल उपयोगी बचाने के प्रयत्न में लग जावे । 

जीवन को ऊचा उठाना और सुन्दर से सुन्दर बताना ही मानव-जीवन का 
लक्ष्य है । निरुद ब्य जीवन बिताने मे न तो कोई शोभा है श्रौर न श्रेय । विलक्ष्य 
जीवन बिताना तो पशुओ को भी आता है । 


लोक-मगल की साधनावस्था जिस काव्य मे निहित होती है वही लोक प्रिय 
काव्य होता है। वास्तव से दंत और काव्य, कला श्र सस्कृति का सम्बन्ध मस्तिष्क 
और हृदय का है। दोनो का लक्ष्य सत्य-परक है। सत्य की पगडण्डियों पर जिन 
जिज्ञासाश्रों का शमन दर्शन करता है, काव्य उन्ही जिज्ञासाञ्रों को कोमल एवं मतोरम 
शैली में मधुमती भूमिका बना कर शमित करता है | दर्शन विहीन काव्य में स्थायित्व 
प्रसम्भव है । तभी काव्य और दर्शन के संगम को हम मानव की परममुक्ति का 
साधन मानते हैं । 


ग्रनन्त सीन्दय के द्रष्टा महाकबि कालिदास का नाम लेते ही मन के चित्र 
पटल पर एक महान व्यक्तित्व उभरता है । 


मानवीय श्रनुभुतियों को शब्दों की तुलिका से छू लेने वाले इस अनूठे कला- 
कार ने भारतीय साहित्य एव सस्कृति की अ्रनुपम सेवा कर अक्षय यश प्राप्त किया है। 
सत्य तो यह है कि शताब्दियों के सरकने के साथ-साथ कालिदास और भी निद्धर 
रहा है। नित्य नये भिलमिलाते शाइवत सत्यों का प्रतिपादन कर रहा है । 


हिन्दू संस्क्षति के पुजारी, प्रकृति के सच्चे पारखी, भारत की एकता के गायक, 
महानता के उपासक, मानवस्वभाव के विशेषज्ञ महाकबि कालिदास का व्यक्तित्व 
सस्क्ृत साहित्य में नगाधिराज हिमालय की भांति इतना महान श्ौर विशाल है कि 
आ्राधुनिक भारत के लिये भी उनका सदेश श्रमोल है । 

मैं श्राशा करता हूं कि प्रस्तुत प्रबन्ध साहित्य कला भ्रौर सस्क्ृति के अनुरा- 
गियों के लिये बहुत ही उपयोगी सिद्ध होगा । 


नई दिल्‍ली (ह०) कणेसिंह 
२१६ मार्च १६७०. 


भूमिका 


(आचाये बलदेव जी उपाध्याय, प्राप्तावकाश सञ्चालक, 


अनुसन्धान संस्थान, वाराणसेय संस्कृतविश्वविद्यालय, वाराणसी ) 
महाकवि कालिदास की काव्य-कला की परीक्षा जितनी श्रन्तरद्भधता से को 
जाती है, उतनी ही भ्रधिक सुन्दरता और कमनीयता उससे फूटती है । महाकवि 
के काव्यों के बहिरज्भ परीक्षको की कमी नही, परन्तु उनके श्रन्तरद्ध परीक्षकों की 
संख्या उंगली पर गिनने लायक है। तथाकथित प्राच्यविद्याविशारद विद्वान उनके 
स्थितिकाल की समस्या से इस तरह बेतरह उलभे हुये है कि वह ओर भी अ्रुकती 
जाती है, सुलभने का नाम भी नही लेती । परन्तु किसी भी कवि की सच्ची पहिचान 
उसकी कविता के श्रन्तरड्भ अनुशीलन से ही हो सकती है और महाकवि कालिदास 
इस नियम के अपवाद नही है | मतिराम की यह सूक्ति कालिदास के ऊपर अक्षरशः 
सच्ची ठहरती है-- 
ज्यों ज्यों निहारिये नेरे हूँ नेननि। 
त्यों त्यों खरी निकरी सी रिंकाई।॥॥ 
महाकवि जगद्धर भट्ट कवि की यह प्रशंसा कालिदास को ही लक्ष्य मे 
रख कर की गई प्रतीत होती है--उस कवि को, जिसके मुख मे सुमधुर सुधारस को 
बहाती हुई. स्वच्छ हिम एव मुक्ताहार के समान निर्दोष, उपचार और वतक्रपदों से 
ग्रति मनोहरता को प्राप्त हुई सूक्ति निवास करती है-- 
यस्य ख्वन्त्यमृतमेव मुखे तुषारहाराभिरामरुचिरड्जितवक्रभड्धिः । 
सुक्तिय् सिन्धुरिव मूध्नि हरस्य चन्द्रलेखेष बा वसति त सुकवि नमास: ॥ 
(स्तुति कुसुमाञजलि ५॥११) 
श्रभिराम कवि के शब्दों में कालिदास की कविता सचमुच श्रनघा है, जिसमें 
दोष का तो कहीं नाम भी नही, गुण ही गुण की समग्रता है शौर जिसमें रस का सन्दोह 
निरन्तर स्वत: चता रहता है, जिसका आस्वादन भाग्यशाली ही किया करते हैं-- 
प्रनधा गुणशसम्पुर्णा समुचित-बिच्छित्तिवृत्तरीतिरसे: । 
प्रसततरससन्दोहा॒ सरस्वती जयति कालिदासस्य ॥ 
तथ्य तो यह है कि आ्राजकल के वैज्ञानिक युग में कालिदास की 'प्रस्नुत रस- 
सन्‍्दोहा सरस्वती” के रस का आरास्वादन करने बाले व्यक्ति विरले है। रसास्वांदक 
स्वयवेद्य श्र का प्रकशक भी हो--यह कठिनता से प्राप्त होता है। श्राज के युग 
हा ब'लावरण ही झालोचकों को कविता के श्रद्धच्छेद की श्रोर ही श्रधिक प्रवत्त 
ऋरता है. कविता के मधुमय ह'दं॑ को हृदयगम करने को ओर बहुत कम । 


( + ) 


ऐसी विषम स्थिति मे अ्रपने प्राचीन सुयोग्य छात्र एवं पजाब विश्वविद्यालय 
में संस्कृत के वर्तमान प्राध्यापक डाक्टर देवीदत्त शर्मा का यह अभिनव अ्रभिराम 
कालिदास की कला और संस्कृति! नामक आलोचना ग्रन्थ पढकर मुझे! वास्तव में 
श्रपार हुए हो रहा है | देवीदत्त जी जिस प्रकार पैनी हृष्टि से मण्डित सहुदय हैं, 
उसी प्रकार अ्रथ विश्लेषण करने वाली लेखनी के धनी भी है । महाकवि कालिदास की 
कविता के अन्तस्तल तक पहुंचने की श्रपूवव॑ क्षमता उन्होंने श्रपने दीघंकालीन विस्तृत 
अध्ययन और रसस्निग्ध हृदय के मधुर सच्िवेश से प्राप्त की है । 

वे गहरे पैठने की कला में दक्ष है और अपने सुचिन्तित विचारों को सरस- 
सुबोध वाणी के कलेवर में रखने की योग्यता से सवलित है । डा० शर्मा ने इस 
ग्रन्थ के द्वारा महाकवि के ग्रुणाविष्करण की नई शली श्राविष्कृत की है; यह 
कथन अरथंवाद न होकर पूर्णेत तथ्यवाद है। वस्तुत: इसमें कालिदास की कविता के 
समभने के लिए नया प्रायाम प्रस्तुत किया गया है । 

मुझे पुरा विश्वास है कि कालिदास की कला और संस्कृति” नामक यह 
ग्रन्थ कालिदासीय समीक्षा-साहित्य मे एक महत्त्वपूर्ण स्थान प्राप्त करेगा। श्राशा है 
आलोचना जगत मे यह ग्रन्थ अपनी मामिकता, विशदता तथा सरसता के कारण 
काव्यप्रेमियों के लिए नितान्त आदरणीय बना रहेगा । तथास्तु 

केशप्रभापटलनीलबितानजाले कामाक्षि ! कुण्डलमरिच्छविदीपशोने । 

कम्रे कटाक्षरुचिरड्भतले कृपाल्‍या शेलूषकी नदति शडद्भारवल्लभे ते ॥ 
फाल्गुन कृष्णाष्टमी, (ह०) बल्देव उपाध्याय 

सं० २०२६ वाराणसी 
६३०३७ 


निवेदन 


भारत देश व देववाणी के मस्तक को सगौरव ऊंचा उठाने वाले कविकुलगुरु 
कालिदास के चरणों मे भ्रपित की जाने वाली यह प्रष्पाञ्जलि सुरभारती के रसिकों 
के समक्ष उपस्थित करते हुए मुझे सकोच भी हो रहा है और सनन्‍्तोष भी । संकोच 
तो इसलिये कि सरस्वती के उस वरदपुत्र के उदात्त व्यक्तित्व के अनुरूप यह योजना 
हो भी सकी है या नही, क्योकि वह स्वयं भी यही आदशं हमारे समक्ष रख गया है 
कि-आपरितोषाहिदुर्षा न साधु सन्ये प्रयोगविज्ञानम” फिर भी जो कुछ करने का दुःसाहस 
किया है उसे 'सदसद्व्यक्तिहेतव:” “सनन्‍्तों' के समक्ष उपस्थित किया जा रहा है, पर 
सहज संकोच के साथ । 


संतोष इस बात का है कि जिस कवीश्वर ने मेरा सुरभारती के साथ सर्वे 
प्रथम परिचय कराया उसके बारे में मैं कुछ कह सका हूँ। कालिदास के साथ मेरा 
परिचय शशव में ही हो गया था। ६-१० वर्ष की आरायु में ही मुझे रघुवंश के प्रथम 
दो सर्ग कण्ठश्य करा दिए गये थे भ्रौर मैं आ्रनन्दित हो कर लय के साथ उन्हे गाया 
करता था। हमारा यह परिचय श्रायु, जिज्ञासा एवं ग्रावश्यकता के साथ निरन्तर 
बढ़ता ही रहा । अपने शिक्षा काल में कालिदास की सभी रचनाश्रों का साज्भापाड्ु 
भ्रध्यपन तो कर लिया पर उसमे गहरे पैठ कर रसास्वादन की श्रतृप्ति बनी ही रही । 
पिछले २० वर्षो के श्रध्यापक जीवन ने मेरी उस साध को भी पूरा करने में योग 
दिया । फलत: न केवल कालिदास की रचनाझ्रों का ही श्रपितु कालिदास पर जो 
कुछ भी जिस किसी माध्यम से भी उपलब्ध हो सका उसका आआस्वादन कर गया । 
जहां जो कुछ आ्राकषंक या नवीन लगा उप्ते सजोता गया प्रत्यक्ष या श्रप्रत्यक्ष रूप में । 
अनेक बार कालिदास की कृतियों को मुलतः नये हृष्टि कोण से देखने-परखने का 
प्रयास किया | फलतः प्रस्तुत भ्रन्थ' की रूप रेखा बनने लगी। भिन्न भिन्‍न समयों 
में भिन्न भिन्न प्रकरणों का निरूपण होता रहा | लगभग १० वर्ष तक यह सिलसिला 
बराबर चलता रहा । बीच-बीच में 'प्राच्यविद्या सम्मेलनों' एवं 'कालिदास जयन्ती 
समारोहों' मे भी कुछ कुछ अंश प्रस्तुत किए जाते रहे। अन्त में जब प्रकाशन की 
बारी आई तो देखा कि यह सामग्री ८-९ सो पृष्ठों में फेल गई है । इस सब को 
केवल एक जिल्द में प्रस्तुत करना उपयुक्त न समझ कर उसे दो भागों में विभक्त कर 
दिया गया | प्रथम भाग की सामग्री विज्ञ रप्तिकों के समक्ष प्रस्तुत है और द्वितीय 
भाग यथावसर प्रस्तुत किया जायेगा । 

जैसा कि श्रभी कहा है कि इस रचना के प्रणयन में कालिदास पर लिखे गये 
बहुत से साहित्य का प्रत्यक्ष एवं अप्रत्यक्ष प्रभाव हैं। कुछ का भ्रत्थ के कलेवर में 


( ४ ) 


थथास्थान उल्लेख भी कर दिया गया है, पर आभार उन सबका है जिनका उल्लेख हो 
सका है या नही हो सका है। फिर भी यहा पर मै स्वर्गीय चन्द्रबली पांडे जी का विशेष 
संकीतेन करना चाहूँगा जितकी रचना 'कालिदास' ने मुझे सर्वाधिक प्रभावित किया है। 
जहां तक हो सका है मैने कालिदास के उन पक्षों को ही उभारने का अ्रधिक प्रयास किया 
है जिन पर कि पिछले लेखकों ने विद्येष प्रकाश नही डाला है। किन्तु कालिदास की 
सम्पूर्णंता को उभारने के लिए कुछ ऐसे प्रकरण भी रखने पड़े है जिन पर कि पूर्बंबर्ती 
लेखकों ने भी प्रराश डाला है, पर जहां तक हो सका है मैने उन्हे भी नया रूप और 
नई अभिव्यक्ति देने का प्रयास किया है। कालिदास पर एक और पुस्तक लिखने का 
व्यावसायिक दृष्टिकोण कभी नहीं रहा। कालिदास को, उसकी काव्यकला को तथा 
उसके द्वारा अभिव्यक्त भारतीय सस्क्ृति के रूप को निकठ से समभने की भावना 
ही इस अध्ययन की प्रेरणा व सम्बल रही है। इसी श्राधार पर किया गया है इसके 
शीर्षक का चुनाव भी । यद्यपि कालिदास में चित्र, सगीत श्रादि ललित कलाशों का 
पर्याप्त निवेश है पर मैने उन पर यहां पर विचार नही किया है क्‍योंकि यह मेरे 
प्रधिकार क्षेत्र से बाहर है । अभ्रतः इसमे कला और सस्क्ृति के सभी रूपों का समावेश 
नही हो पाया है । 


पुस्तक की सामग्री के विषय में भी एक दो बाते कहनी आवश्यक है। एक 
तो यह कि इसमे अनेक सन्दर्भो की पुनरावत्ति हुई है। ऐसा इसलिए किया गया है 
कि पाठक को किसी प्रकरण मे प्रसद्भ प्रवाह को द्रष्टि से व्याघात न हो, उसे सन्दर्भो 
के लिए श्रन्य प्रकरणों पर निर्भर न रहना पड़े | जो कुछ अपेक्षित है वह एकत्र ही 
उपलब्ध हो जाय । दूसरी बात यह है कि किन्‍्ही कारणों से पुस्तक के उत्तराधें के 
प्रफ स्वयं न देख सकने के कारण मुद्रण में अनेक अ्रशुद्धिवा रह गई है। इसके 
लिए में स्वय अपने को या अपने अतिविश्वासी हृदय को ही उत्तरदायी समभता हूं। 
इसलिए पुस्तक के श्रन्त मे शुद्धि-पत्र तो दे दिया है पर इससे पाठकों को कितना 
लाभ होगा कह नही सकता । विज्ञ पाठकों से निवेदत है कि पा5-सन्देह की स्थिति 
मे उस्ते अ्रवश्य देखले। इससे पाठकों का रस विच्छेद तथा प्रवाह-व्याघात होगा 
इसका मुझे अत्यन्त खेद है। इस ग्रन्थ के सभी सन्दर्भ मुख्यतः: कालिदास प्रन्थावली 
से लिए गए है। मै उसके सम्पादको का अ्राभारी हूँ । 

गुरुवर आचार्य बलदेव जी उपाध्याय एवं विद्वांच्‌ राजनोतिज्न युवराज डा० 
कर्णंसिह जी का मै अ्रत्यधिक आाभारी हूँ जिन्होंने प्रस्तुत ग्रन्थ की "भूमिका! एव 
“ग्रामुख' लिखने की मेरी प्रार्थना को सहष॑ स्वीकार कर लिया तथा श्रपने व्यस्त 
जीवन से बहुमुल्य समय को निकाल कर पुस्तक पढ़ने एवं भूमिका तथा आामुख 
लिखने का कष्ट किया । 


मेरे सहयोगो बन्चु प्रा० इन्द्रदत्त जो डाॉवयाल का यदि सहयोग न होता तो 


( # ) 

शायद पुस्तक का प्रकाशन भी भ्रभी न होता । इसके प्रकाशन का सारा श्रेय उन्ही 
को है। ऐसे निकट बन्धु का लिख कर धन्यवाद करू यह भी अ्रच्छा नहीं लगता 
और इतनी रुचि एवं श्रात्मीयता दिखाने पर भी कुछ न कहूँ यह भी ठीक नही । अत: 
जो कुछ कहना है उसे मौन, हृदय की भाषा में ही कहूँगा । उन्होंने स्वयं तो जो कुछ 
किया बहू तो पुस्तक के रूप में प्रत्यक्ष है ही साथ मे अपने सहयोगी प्रो० शिवप्रसाद 
भारद्वाज जी को भी नही छोड़ा । इसके प्रूफ आदि पढ़ने में उन्होंने हमारी जो 
सहायता की उसके प्रति श्राभार प्रकट करने के श्रतिरिक्त और कर भी क्‍या 
सकता हूँ । 

सच तो यह है कि हमारी सारी योजना धरी रह जाती यदि साहित्य भण्डार 
मेरठ के भ्रधिपति श्री रतिराम जी शास्त्री इसके प्रकाशन का भार अपने ऊपर न 
लेते तथा श्री विश्वेश्वरावन्‍्द शोध संस्थान के भुद्रशालय के अधिकारी एवं कार्यकर्ता 
इसके मुद्रण का भार स्वीकार न करते। इन सभी से हमें हर प्रकार का उन्मुक्त 
सहयोग प्राप्त हुआ है। हम इनके हृदय से श्राभारी है। 
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( आओ ) 
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७. मैना--पेयसी व गृहणी, वत्सल माता, पतिन्नता पत्नी, मानव समाज की 
भ्रनन्‍य सदस्या । 

८. देवराज इन्द्र --इन्द्र के प्रति कालिदास का हृष्टिकोण, इन्द्र का पौराणिक॑ 
रूप, चारिध्यिक दुबंलतायें, ब्रह्मा, मानव-कलाकार का आरोप । 


९. यक्ष अप्सरस जातीयपात्र --कालिदास की रचनाओं में यज्ञों का स्थान, 
यक्ष का मानवीकरण, पराधीनता एवं विवशताश्रों का दास, मानव जीवन का प्रत्नि- 
बिम्बन, मृत्युलोकवास, मरण भय, मानवीय सीमाझ्रों का बन्धन, भाग्यहीनत मानव का 
प्रतिनिधि, भारत-भूमि का पअ्ननन्‍्य भक्त । 

१०. यक्ष पत्नी--आदर्श मानवी, पतिन्नता और सदगृहिणी । 

११. उ्वशी--कालिदास द्वारा उर्वशी का कायाकल्प, मानव का मान, 
प्रप्सरा से मानचवी, प्रेयसी और पत्नी; मातृत्व । 

१२. प्रकृति सम्बन्धी पात्र--कालिदास द्वारा प्रकृति का मानवींकरण । 
मेघ का मानवीकरण, देशकाल का दास, कामुकत्व, भ्रक्तिभाव, मानव लोक से 
अनुराग । 

१३. वृक्ष--चेतन' धर्म का आरोप, मानवीय संवेगों की भ्रभिव्यक्ति, आतिथ्य, 
स्नेह, सहानुभूति । 

१४. लताएं--मानवीय संवेग हे, स्नेह, सहानुभूति श्रादि, दामपत्य का 
रूप, पशु-पक्षी । 

१५. नन्दिती --पशु मानव और श्रतिसानव का सम्मिश्रण । 


( ४9 ) 


१६, सिह--मानव और अतिमानव का सम्सिश्वण । 

१७. मृग--स्नेह श्ौर सहानुभूति की जीवन मूर्ति । 

१८. पक्षी-- मानवीय संवेदनाओं की जीवन मूर्ति । 

१९. उपसंहार । 
७. कालिदास की रचनाश्रों में श्रतिमानवीय तत्व. २६५-३०४ 

अतिमानवीय तत्वों के रूप 

१. शाप, २. योग का प्रभाव, ३. तिरस्कारिणी, ४. कुमारसम्भव में भ्रति- 
मानवीय कृत्य, ५. भ्रतिमानवीय शक्तियों से सम्पन्न मानव-पात्र, ६. पतिब्नरत को 
धक्ति, ७. मानवेतरों द्वारा मानवीय वाणी का प्रयोग, ८. मरणोत्तर जीवन, 
8, दिव्यावतरण, १०, रूपान्तर, ११. प्रकतिगत दिव्यात्मकता, १२. शुभाशुभ शग्रुन, 
१३. दिव्य-शक्ति सम्पन्न झ्ामरण, १४ भूत प्रेत की सत्ता, १५. विहायस गति, 
१६. श्राकाशवाणी, १७. भ्रतिमानवीय तत्वों के सूचक पौराणिक संकेत । 
८, () प्रकृतिपुत्र कालिदास ३०५-३१७ 

काव्य' ओर प्रकृति 

१. मानव और प्रकृति, २. प्रकृति और सौन्दर्य भावना, ३. प्रकृति सौन्दर्य 
के रूप, ४. काव्य मे प्रकृति का स्थान (7) आलम्बनात्मक रूप, (॥) उद्दीपनात्मक रूप, 
(0) उपमानात्मक रूप, ४. प्रकृति चित्रण की शौलियां (क) सरिलिष्ट चित्रण 
शैली, (ख) चित्रात्मक होली, ६. बेचित्र्यात्मक शैली () सहज वैचित््य, (() ऊहा- 
त्मक वेचित्र्य ॥ कालिदास और प्रकृति---कालिदास का प्रकृति पुत्रत्व । 
(॥) कालिदास प्रकृति विषयक दृष्टिकोण ३१८-३२६ 

. १, कालिदास का प्रकृति-पुत्रत्व, २. कालिदास का प्रकृति विषयक दृष्टि- 

कोण (क) श्रात्मीय सहानुभूति, (ख) मानवीय भावों का आरोपण, (ग) सहज 
सौन्दर्य । 


(४) कालिदास की प्रकृति चित्रण की शेल्ली ३३०-३३७ 
(क) वर्णात्मक शैली, (ख) चित्रात्मक शैली, (ग) वेचित्र्य शेली । 
((ए) कालिदास के काव्यों में प्रकृति योजना के रूप ३३८-३४३ 


(क) उद्दीपनात्मक रूप, (ख) वातावरण की सृष्टि के रूप में, (ग) भावी 
को संकेतक के रूप में (घ) कथानक की घटना के रूप सें, (४) देशकाल भौर 
स्थिति के निरूपण के रूप में, ( चश्रा लम्बन के रूप में । 

कमर 
%/टपमा ' कालिदासस्य ३५७४-३८३ 


() साहित्य शाल्त्र में उपमा की स्थिति और कालिदास द्वारा उसका विघान 
१. विषय प्रवेश, २. अभिव्यक्ति और अपमान योजना, ३, अभिव्यक्ति का 


( ४ ) 


माध्यम, ४ प्रतीक योजना, ५. उपभान योजना श्र जातीय जीवन, ६. भअलंकार 
योजना की श्रादर्श स्थिति, ७. उपमा की बहुरूपता, 5. उपमा का शास्त्रीय विधान 

(7) लौकिक उपमा; (7) कल्पित उपमा, (॥॥) उपमा के श्रन्य भेद, ९. कालिदास द्वारा 
अ्लचद्भार योजना के आदर्शों की स्थापना, (7) शाब्दिक मितव्ययता, (7) श्रव्यक्त 
की अभिव्यक्ति, (3) सहस्यान्तर योजना (7४) स्थिति की स्पष्टता, (९) भाव- 
तीक्ष्णता, (शं) भावी घटनाओं का संकेत, (शां)) प्रसिद्ध लोकोक्तियों द्वारा कथन 
की परिपुष्टि, (पंप) महतीय उपमान विधान द्वारा उपभेय की महत्ता का द्योतन, 
(5) उपमा द्वारा श्रान्तरिक भावों की बाह्य प्रभिव्यक्ति, (5) वैज्ञानिक तथ्यों 
का उद्घाटन, (जग) शास्त्रज्ञान की अभिव्यक्ति, (जा) काव्य सौन्दय्यं की अभिवद्धि, 
(हत) उपसेय की अनुपमेयता की अभिव्यक्ति १०. मालोपमा की विशिष्ट योजना, 
() उपभेय की महनीयता, (|) स्थिति की गम्भीरता । 

(॥) कालिदास के प्रसिद्ध उपमात...)- ३८४-४१३ 
22 5-:कौलिंदांस की उपमान योजना में वेशिष्ट्य, २. उपमान के स्रोत (() 
प्रकृति, (४) पुराण, (प) चन्द्रिका, (77) विषदग्ध वाण, (५) कुम्भ, (हां) पुष्प 
सत्रज, (५7) पव॑त, ३- नारी सौन्दय के प्रतिमापक उपमान, ४. कल्पित उपमान 
कमल और स्वरणंकमल, ५. कुछ अन्य उल्लेखनीय उपमान, ६- पुरुष सौन्दये के 
प्रभिव्यज्जक उपमान, ७. नेत्रों के उपमान, ८. प्रतिनिधि उपमान, अग्नि, हंस, समुद्र, * 
चन्द्र से वक्ष भ्रादि, ६. गाथात्मक उपमान--ययाति शर्भिष्टा, इन्द्र-इन्द्रारणी, 
शंकर पावती, जयन्त, कार्तिकेय, गगा, ब्रह्मा, भ्रग्नि बुद्ध, कृष्ण, विष्णु, बलराम, 
भगी रथ, परशुराम, त्रिशंकु, सागर, १०. प्रिय उपमान त्रिवेणी । 

(४7) कालिदास की उप्माओं का वेशिष्ख्य ४६१४-४४२ 
“ “न निर्दंषिता, २. पूर्णोता, ३. अ्रपूर्वेता, ४. मादकता, ५. () प्ौचित्य 
पात्रगत (7) स्वरूपगत (7) स्थानीय रंजन देशगत आचित्य (9) व्यवद्वारगत 
कालगत, ६. श्रौचित्यदोष, ७. स्थिति स्थापकता, ५. व्यञ्जकता, €. मनोवैज्ञानिकता, 
१०. रम्यता, ११. उपसंहार। 


१०. वेदर्भी रीतिसन्दर्भ कालिदासो विशिष्यते ४४३-४७६ 
कालिदास की शैली 

१. बहुमुखी प्रतिभा, २. कालिदास द्वारा वेदर्भी की स्थापना एवं परिष्कार, 

३. वेदर्भी के तत्त्वों का विवेचन, ४. शैली और रीति, ५. वैदर्भी रीति और रस (() 

विप्रलम्भ शज्भार (#) करूणा (४) सम्भोग श्वृद्धार, ६. नाद सौन्दय एवं सुकुमार 

पदविन्यास, ७. भावनानुरूप भाषा, 5. वेदर्भी का अस्थान प्रयोग, ६, हृश्यकाव्य श्रौर 

बंदर्भो, १०. भारतीय काव्य शैली के प्रतिमान की स्थापना, ११. शैली की सर्वागीणता, 
१२. व्यक्तिवेशिष्ल्य तत्त्व, १३. व्यञ्जनात्मकता, १४. दक्ति वेचित्य । 


( शं ) 


११, शज्भारे गलितोदगारे कालिदासो विशिष्यते ४७७-५१९ 
कालिदास की शृद्जार योजना 
१. कालिदासत्रयी: समस्या और समाधान, २. श्वृज्भार का काव्य-शास्त्र 
सम्मत रूप, ३. कालिदास की श्रृद्धार वितरण की शैलियाँ, ४. प्रतीक माध्यम से 
नख शिख चित्रण, ५. शद्धार की विभिन्न अवस्थाओं का निरूपण, ६. शकर पावंती 
रति प्रसद्भ का श्रौचित्य भ्रनौचित्य, ७. कालिदास द्वारा अनावृत शद्धार चित्रण, ८. 
रघुवंश की श्द्धार योजना, शड्भार का अनुचित मोह, ६. मेघदूत में श्वद्धारिक 
निरूपण--क. प्रकृतिगत ख. मानवगत, १०. ऋतुसंहार को श्ृज्भारिक योजना, ११. 
संयत श्वृद्धार का प्रतिनिधि हृश्यकाव्य-- हृश्यकाव्य और श्ृद्भार, १२. शाकुन्तल- 
विक्रमोवंशी मालविकाग्निभित्र की श्वुद्धार योजना । 
१२, कालिदास की करुणा ५४२०-५४२ 
१. करुण की पृष्ठभूमि, () ऐतिहासिक (7) शास्त्रीय, २. कालिवास की 
करुणा विषयक शआ्रास्था, ३. करुणा के रूप, ३. नारीगत (रतिं विलाप), ५. पुरुष- 
गत (भ्रजविलाप), ६. परिस्थितिजन्य करुणा, ७. विप्रलम्भ के अ्रंग के रूप में, 
८५ »वियोगजन्य करुणा, £. उपसंहार । 
“१३. बौद्धजीवन देन के प्रति कालिदास की उदासीनता 
४४ २-४४ २ 
१. जीवन और जगत के प्रति श्रास्था, २. श्वृद्धार का प्राधान्य, ३. गृहस्थ 
की प्रतिष्ठा का प्रयास, ४. वर्णाश्रम व्यवस्था के प्रति निष्ठा, ५. वेदिक क्रिया- 


कलापों के प्रति भ्रास्था, ६. दाशंनिक श्रस्नहमति, ७. बौड़ों का प्रत्यक्ष प्रभाव, 
८ उपसंहार 


कालिदास का व्यक्तित्व 


कालिदास के व्यक्तित्व के मूलाधार--- 


भारत भूमि के इस लाइले सपुत का जन्म कब, कहाँ, किन 
परिस्थितियों में हुआ यह सब कुछ अन्धकार से आवृत है। इसमें हो 
दायद देश और कवि का हित निहित है। इससे जहाँ 

जन्म-स्थान एक ओर कवि के हृदय की विशालता तथा उसके 
सावे-भौम राष्ट्र-प्रेम का पता चलता है, वहीं दूसरी ओर 

उन संकीण्ण हृदयों को आत्मतोष भी प्राप्त होता है, जो कि भारत 
के इस सपूत का सम्बन्ध देश के किसी भूभाग विशेष तक ही सीमित 
रखना चाहते है, उसे किन्‍्हीं संकीर्ण सीमाओ्रों में बांध कर उसे अपना 
कहने में गौरव का अनुभव करते है । ऐसे लोग शायद यह भूल जाते 
हैं कि कालिदास उस परम्परा के प्रतिनिधि हैं जिसमें कि बड़े गौरव 
से कहा गया था 'माता भूमिः पुत्रोएहे तस्याः तथा जिसमें महत्त्व 
व्यक्ति को नहीं वरन्‌ उसके व्यक्तित्व को तथा क्ृतित्व को दिया 
जाता है। इसीलिए उस परम्परा के पालक कला-प्रेमियों तथा राष्ट्र- 
भक्तों ने कभी इस दृष्टि से सोचा ही नहीं कि भारत माता का 
यह देदीप्यमान रत्न कब तथा किस भूखण्ड में प्रकट हुआ। क्योंकि 
इससे उसकी आभाया महत्त्व पर कोई अन्तर नहीं पड़ता। वह 
जब भी, जहाँ भी हुआ हो, सम्पूर्ण रूप से समस्त भारत के लिए 
गौरव का विषय है। उसके बंगाल, मालवा, काश्मीर वा उत्तराखण्ड 
के भूखण्ड को अ्रलंकृत करने से उसके व्यक्तित्व पर कोई अन्तर नहीं 
थ्रा जाता। हाँ उसे प्रान्तीय सीमाओं में बांधने से अन्तर अ्रवश्य 
ग्रा सकता है। आज कालिदास सब का है, सारे देश का है, देश 
के प्रत्येक भाग का निवासी उसे अपना कहने में गौरव का अनुभव 
करता है किन्तु उसके जन्म स्थान को सीमित कर देने से उसके 
साथ 'हमारा' और तुम्हारा विशेषण जुड़ सकता है। इससे 
उसके राष्ट्रकवि कहलाने में बाधा पड़ सकती है। क्योंकि स्थान 
विशेष वा प्रदेश विशेष तक ही अपनी राष्ट्रभक्ति को सीमिति रखने 
वाला या प्रदेश विशेष के ही गौरवगीत गाने वाला कवि राष्ट्रकवि 
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नहीं हो सकता । राष्ट्रकवि कहलाने का अ्रधिकारी तो केवल वही 
हो सकता है, जो कि स्थान-प्रदेश निरपेक्ष्य होकर एक भाव से 
समस्त राष्ट्र के गीत गा सकता है। न किसी प्रदेश विशेष से लगाव 
है और न किसी से दुराव । उसके गीत सब के लिए और सब कालों 
के लिए होते है। उस में विभेदक तत्व हो ही नहीं सकता। या 
यों कह सकते हैं कि ऐसे राष्ट्रकवि के हृदय में “निज और “पर' 
का भाव प्रवेश ही नहीं पा सकता। उसका हृदय विशाल होता है 
और उसमें देश का सम्पूर्ण चित्र एक भाव से समा जाता है। 
कालिदास ने हिमालय से लेकर कुमारी श्रन्तरीप तक तथा श्रटक 
से लेकर कटक तक के सम्पूर्ण भू-भाग का एक भाव, एक रस से किस 
प्रकार निरूपण किया है यह हम अगले एक निबन्ध में दिखला रहे 
है! अत: उस पर यहां विचार नहीं किया जा सकता। यहां पर 
हम केवल उन तत्वों पर ही विशेष रूप से विचार करेगे जिन्होंने कि 
कालिदास के व्यक्तित्व के निर्माण में योगदान किया । उनकी काव्य 
रचना को आधार प्रदान किया । 


इस तथ्य से सर्वथा निषेध नहीं किया जा सकता कि कवि 

अपने युग की देन होता है तथा वह श्रपने युग का प्रतिनिधित्व 
करता है, पर यह बात पूर्ण रूप से उन्हीं कवियों पर लागू होती है 
जो कि सीमित प्रतिभा के सहारे सीमित लक्ष्यों की पूति के लिए 
अवतरित होते है। पर ऋान्तिदर्शी महा कवियों की बात इससे भिन्‍न 
हुआ करती है। वे सब देशों तथा सब कालों के लिए हुआ करते है | 
उनकी क्रान्तिदर्शी प्रतिभा भूत और भविष्य को भी वर्तमानवत्‌ देखती 
है। अतः वे जो कुछ कहते है उसमें केवल वर्तमान को ही देखना 
संगत नहीं हो सक्ता। इस प्रकार हम उनके साथ पूर्ण न्याय नहीं 
कर सकते। हाँ, उनकी रचनाश्रों का सम्यक विश्लेषण करके हम 
उनके व्यक्तित्व के स्वरुप की निकटतम भांकी प्राप्त कर सकते हैं । 
यों तो ऐसे महाकवियों का व्यक्तित्व ऐसा विशाल एवं बहुमुखी होता 
है कि उसे शब्दों की सीमा में बांधता कठिन ही नहीं असम्भव भी 
होता है, पर इसके भ्रतिरिक्त और कोई विश्वसनीय साधन भी सुलभ 
नहीं हो सकता । कालिदास के बारे में भ्रनेकों ही ऐसी किवदन्तियाँ 
प्रचलित हैं जिन्हें न केवल अ्रविश्वसनीय ही नहीं, भ्रपितु हास्यास्पद 


१. जननी जन्मभूमिदच स्वर्गादपि गरीयसी । 


कालिदास का व्यक्तित्व । 


भी कहा जा सकता है। अभ्रतः किवदन्तियों की ओर न जाकर हमें 
उनकी रचनाओं के श्राधार पर ही उनके व्यक्तित्व की रूपरेखा का 
पुनर्निर्माण करना होगा। 


जहाँ तक कालिदास के व्यक्तित्व को उभारने में युग विशेष 
का प्रश्न है उसके बारे में हम केवल इतना ही विश्वास करते हैं कि 
उनका जन्म ईस्वी सन्‌ के प्रारम्भ से कुछ पूव॑ ही हो 
जन्मकाल चुका था, यद्यपि इसके लिए कोई निश्चित तिथि 
निर्धारित नहीं की जा सकती | कारण कि 'मालविकारिनि 
मित्र' की रचना के समय कवि ने 'पुराण-मित्यच न साथु सर्वम्‌०' 
कह कर अपने कथानक के चुनाव के लिए जो दलील पेश की है उससे 
कम से कम यह सुदृढ हो जाता है कि वह अग्निमित्र के समय से बहुत 
दूर नहीं । ईसा की चौथी, पाँचवी शताब्द में 'श्रग्निमित्र” के कथानक 
को 'नव” कहना कहाँ तक संगत हो सकता है, यह पाठक स्वयं ही 
समभ सकते है। यदि पाँच सौ वर्ष पुरानी घटनाओं को भी 'ताजा' 
कहा जा सकता है तो फिर 'पुराना' किसे कहा जायेगा ? साथ ही 
एक बात इसी प्रसंग में यह भी विचारणीय है कि गुप्त सम्राटों के 
राज्याश्रय में रहने वाला कवि स्वयं उनके जीवन को आधार बना 
कर नाट्य रचना करने की अपेक्षा उनसे कहीं कम शक्तिशाली तथा 
छोटे नरेश के जीवन को अमरता प्रदान करे, उन्हीं के दरबार में उसे 
गौरव प्रदान करे, यह बात भी संगत नहीं लगती । “पुराणभिल्येव ० 
की जो दलील अग्निमित्र के लिए दी जा सकती है वही गुप्त सम्राटों 
के लिए भी दी जा सकती थी। जहां तक नायक का प्रश्न था गुप्तों 
के आदर्श तथा कार्य-कलाप अग्निमित्र से भी अधिक उदात्त एवं 
अ्रनुकरणीय थे। अतः उस काल में 'मालविकागिनिमित्र' की रचना 
बुद्धिग्राह्म नही । यों अपना किसी युग विशेष के लिए आग्रह नहीं । 
दोनों ही कालों के लिए समान रूप से तक उर्पस्थित किए जा सकते 
हैं, और किए जा रहे है। उन सब के विस्तार में जाना अपने को 
भ्रभिप्रेत नहीं। जहाँ तक तर्को का प्रश्न है, वही तक॑ किसी भी 
काल की पृष्टि के लिए दिये जा सकते हैं। उदाहरणार्थ कालिदास 
की रचनाओं में पाए जाने वाले कला-भास्कर्य आदि के प्रमाण को 
दोनों के लिए समान रूप से दिया जा सकता है। क्योंकि निश्चित 
रूप से कोई नहीं कह सकता कि किसका किस पर प्रभाव पड़ा। 
ग्रधिक सम्भव यही लगता है कि कला के ये रूप पहले कवि 
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की कल्पना में आए होंगे श्रौर फिर उन भावों से प्रेरित होकर 
कलाकारों ने उन्हें अपनी कलाओं में उत्तार दिया होगा। जेसा 
कि प्रायः होता है। देवी-देवताशों की विभिन्‍न मूर्तियों के 
निर्माण से पूर्व ही कवियों के द्वारा उनका निरूपण हो चुका था, 
यह हम सभी जानते है। फिर कालिदास के शब्द चित्रों से प्रभावित 
हो कर कलाकारों ने उन्हें मृत रूप दे दिया हो तो इसमें शआाइचर्य 
ही क्या ? फिर अपनी रचनाश्रों में भारत के प्रत्येक सांस्कृतिक वा 
ऐतिहासिक गौरव के स्थान के प्रति अपनी श्रद्धा के फल चढ़ाने को 
सदा उत्सुक रहने वाला यह राष्ट्र कवि ग्रुप्तों की नवनिर्मित 
राजघानी पाटलीपुत्र का कहीं नाम तक न ले, यह केसे सम्भव हूं 
सकता है? कवि के द्वारा जान बृूक्त कर की गई बोद्धों की उपेक्षा 
तथा ब्राह्मण धर्म की पुनः स्थापना का प्रयत्न भी उसे गुप्त काल में 
रखने में सहायक नही हो सकता। कवि को शुंग काल के निकट 
रखने के लिए कोई विशेष आग्रह न होने पर भी उपर्युक्त प्रश्नों के 
समाधान तक हम उसे उस काल के निकट रखना ही भ्रधिक संगत 
समभेंगे। कालिदास की रचनाश्रों में उपलब्ध बौद्ध विरोधी स्वर 
पर हम श्रन्यत्र प्रकाश डाल रहे है।' ऐसे ही ग्रन्य प्रश्नों पर भी 
प्रसगतः यत्र तत्र प्रकाश डालाजा रहा है। उसे यहां दुहराना 
उचित नहीं । 

कालिदास को शायद ऐसे ही किसी युग विशेष में मानकर 
उसका नाम निर्देश किए बिना ही आचारये हजारीप्रसाद जी द्विवेदी 
लिखते हैं--/“कालिदास जिस युग में आविर्भूत हुए थे उसके पहले 
भारतवणषे के भ्रनेक महिमान्वित शास्त्रों का उद्घोष हो च॒का था, 
कई धामिक और आध्यात्मिक श्रान्दोलनों का उद्भव और 
विलय हो चुका था, अनेक कलाएँ प्रोढ़ावस्था को प्राप्त कर झृढ़ि- 
बद्धता की शोर अग्रसर हो चुकी थी। वैदिक कमंकाण्ड एक श्रोर 
उपनिषदों के अ्रद्वेतववाद और दूसरी ओर बौद्ध और जेन धर्म के 
वेद विरोधी आन्दोलनों की प्रतिक्रिया का सामना कर चुका था। 
रामायण और महाभारत के शक्तिशाली कथा साहित्य के बाद 
पौराणिक और निजन्धरी कथाओं का विपुल साहित्य निरमित हो 
चुका था। ब्राह्मण ग्रन्थों के प्रतिपादित कर्मेकाण्ड प्रधान धर्म के 
बाद भ्रन्तरात्मदर्शत के पक्षपाती सांख्य और योग के दाशेनिक 
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१, विशेष विवरण के लिए देखिए---कालिदास की बौढ़ों के प्रति उदासीनता ॥ 


कालिदास का व्यक्तित्व प्र 


सिद्धान्त जड़ जमा चुके थे, यवन शिल्पों का प्रवेश तथा तज्जन्य 
शक्तिशाली प्रतिक्रिया का उन्मेष हो चुका था, भारतवर्ष नई राष्ट्री- 
यता के उत्साह से भरपूर था। उपनिषदों से ज्ञानमार्गी श्रद्वेत साधना 
का, रामायण से मानवीय आदशों से मुखरित आदर्शवाद का, 
महाभारत से बौद्धिक चरित्र विकास का, धर्मसूत्रों और स्मृतियों से 
ब्राह्मण धर्मानुमोदित आचार संहिता का, पुराणों से विभिन्‍न मानव 
मण्डलियों में परिव्याप्त मिथक कल्पना के समृद्ध तत्वों का, भरत 
मुनि के नाटच शास्त्र से नाटकीय व्यवस्था का, पाशुपत आगमों से 
सृष्टि रहस्य का, सांख्य-योग से श्रम्तःकेन्द्रित चित्समाधि का सार 
लेकर उन्होंने अपना जीवन दर्शन रूपायित किया था।* 


स्पष्ट है कि कालिदास की रचनाओ्रों तथा उनके व्यक्तित्व 
को भलीभांति हृदयंगम करने के लिए हमें उपर्युक्त पृष्ठभूमि को 
बराबर ध्यान में रखना होगा । इसके प्रकाश में ही 
प्रगतिवादिता हम उन्हें ठीक-ठीक समझ सकेंगे। पर इसका 
अभिप्राय यह भी नहीं कि कालिदास ने श्पने ग्रन्थों 
की रचना इन्हें सामने रख कर की थी । वरन्‌ तथ्य तो यह है कि 
कालिदास जैंसा मौलिक प्रतिभावान्‌ तथा क्रान्तिकारी कवि उसके 
बाद हो ही नहीं सका । वह कभी भी लकीर का फकीर बन कर नहीं 
चला। पुरानी रेखाओं में भी नए रंग भर कर उसने उन्हें सर्वथा 
नवीन रूप में प्रस्तुत किया । 
सर्व प्रथम 'मालविकाग्निमित्र' में ही हम उसे क्रान्ति का बिगुल 
बजाते हुए सुनते है। नायक ख्यात चूत्त स्यात्‌! की मान्य परम्परा 
से विच्छिन्न हो कर वह 'पुराणमित्येव न साधुसवंम्‌ ० का सबल 
उद्घोष करता है। वह लकीर का फकीर नहीं, पुरानी परम्पराश्रों 
का अन्धानुयायी नही, यह उसकी इस घोषणा से ही स्पष्ट हो जाता 
है। उस जेसा खुले मस्तिष्क तथा विद्ञाल हृदय का कवि इस देश 
में शायद ही कोई हुआ हो। न पुराने का कोई आग्रह है और न 
'नए का कोई मोह । मोह है तो केवल उसका, जो कि गो सा रा 
और जाति के लिए हितकर हो, व्यक्ति और समाज को उन्नत 
करने वाला हो | 
इसमें सब्देह नहीं कि कालिदास को सभी व्यवस्थाशों में से 
मनु द्वारा विहित व्यवस्था सर्वाधिक मान्य थी पर अन्घानुयायी 


१. कालिदास की लालित्य योजना, पृ० २-३, वाराणसी १६६५। 
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वह उसका भी नहीं था ।' यद्यपि मनु पति की मृत्यु के उपरान्त 

न्तान हीन पत्नी को उसकी सम्पत्ति का उत्तराधिकारी मानने के 
पक्षपाती नहीं थे (मनु ९१३२), पर कालिदास उनके इस विचार से 
सहमत नहीं हो सके । उन्हें मनु की व्यवस्था का यह अंश शायद स्त्री 
के लिए सम्मानास्पद नहीं लगा। इसीलिए रघुवंश में तो उसने 
ग्रग्निवर्ण की विधवा रानी का राज्याभिषेक करवा दिया और 
दाकुन्तल में समुद्र व्यवसायी धनमित्र की विधवा पत्नो को पुंसवन 
का बहाना लेकर उसकी समस्त सम्पत्ति की उत्तराधिक्रारिणी घोषित 
करवा दिया हम जानते हैं कि मनु की व्यवस्था में न स्त्री को स्वातंत्र्य 
प्राप्त था (न स्त्री स्वातन्ययमर्हति) और न उसे पुरुष के समान 
अधिकार ही। पर कालिदास ने अपने युग से बहुत आगे बढ़कर अपनी 
कतियों में नारी को दोनों ही रूपों में बहुत ऊपर उठाने का यत्न किया 
है। प्रेम और समाज के स्थायित्व के लिए विधि-विहित विवाह को 
मान्यता देते हुए भी उसने अपनी सभी नायिकाश्रों को अ्रपने अनुरूप 
पतियों का चुनाव करने का अवसर दिया । इस विषय में तो कवि 
इतना अधिक प्रगतिवादी हो गया है कि महाषि कण्व की श्रनुपस्थिति 
में श्राश्रम में घटित दुष्यन्त और शकुन्तला के श्रनुचित सम्बन्ध की 
निन्‍्दा तो क्‍या, वह महषि कण्व से उसका श्रनुमोदन तक करवा देता 
है। यह दूसरी बात है कि प्रणय के उदात्त आदर्श तथा इस प्रकार 
के प्रणय की अस्थिरता की सम्भावना के कारण वह किसी और 
बहाने शकुन्तला को शापित करवा देता है। भ्रन्यथा वह कहीं भी 
दृष्यन्त और शकुन्तला के इस सम्बन्ध को अनेतिक वा व्यभिचार 
कह कर उसकी निन्‍दा नहीं करता। पाव॑ती, इन्दुमती, उसी 
ग्रादि सभी नायिकाएँ स्वेच्छा से श्रपने पतियों का वरण करती 
हैं! वह कोरे आद्शों को लेकर नहीं चला है। उसने जीवन में 
यथार्थ को पहले तथा आदशे को बाद में स्थान दिया है। फ्रायड, 
एडलर, हैवलाक श्रादि ने जिस बात को बीसवीं शताब्द में संसार 
के सम्मुख उपस्थित किया, कालीदास उसे दो हज़ार वर्ष पूर्व ही 
अपनी कला के माध्यम से उपस्थित कर चुके थे। मानव जीवन 





१. रेखामात्रमपि क्षुण्णादामनोवेत्मेंन: परम । 
न व्यतीयु: प्रजास्तस्य नियन्तुन्नेमिवृत्तय: ॥ रघु० १,१७ 


२. शाकु० ६,२१३ । रे; भनु० €,३ | 
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में काम के नेसगिक प्रभाव को जितने सुन्दर कलात्मक ढंग से 
कालिदास ने उपस्थित किया उतना शायद आधुनिक मनोविज्ञानी 
भी नहीं कर सकेंगे। वह अ्पले नायकों को 'कामी”' कहने में 
किसी प्रकार की हीनता का श्रनुभव नहीं करता।' क्योंकि वह 
समभता है कि इस संसार चक्र के मूल में यही महाशक्ति है. जो 
कि इसे चला रही है। मनोभावों का ऐसा विश्लेषक तो शायद 
आज भी ढूंढ़े से नहीं मिलेगा। श्ाकुन्तल के पंचम अंक के पद्म 
'रम्याणि वीक्ष्य० इत्यादि में मनोविज्ञान का कितना ग्रूढ़ सिद्धान्त 
निहित है इसकी व्याख्या अन्यत्र की ही जा रही है। कालिदास का 
यक्ष आज के मनोविज्ञान के शास्त्रियों के लिए एक अच्छा अ्रध्ययन 
का विषय बन सकता है। समस्त मेघदूत विश्लेषण करने पर 
कलात्मक आ्रावरण में निहित मनोविज्ञान की एक पुस्तक सा लगता 
है--कालिदास ने अपने युग से बहुत आगे बढ़कर नारी जाति के 
सम्मान और गौरव के लिए जो आवाज़ उठाई उसके लिए भारत 
की नारी जाति को सदा उसका आभार प्रकट करना होगा। इससे 
पूर्व न मनु की व्यवस्था ने ही उसे पुरुष के समकक्ष स्थान दिया था 
और न भगवान्‌ बुद्ध के सर्वोपकारक धर्म नेहीं। एक ने स्त्री को 
पुरुष की सम्पत्ति समझता, तो दूसरे ने उसे मोक्ष के मार्ग में बाधक । 
प्र कालिदास ने उसे इन दोनों ही स्तरों से उठाने का बीड़ा उठाया। 
फलतः उनकी रचनाओं में पुरुष पात्रों की अपेक्षा स्त्री पात्र श्रधिक 
उज्ज्वल, श्राकषक तथा समाहृत रूप में उभरे हैं। शाकुन्तल में 
“इपपन्‍सा हि दारेषु प्रभुता सवेतोमुखी! कहलवाकर और उसे 
शकुन्तला के द्वारा ठकरवाकर मानो कालिदास ने उस पुराण परम्परा 
के प्रति अपनी पूर्ण श्रनास्था प्रकट कर दी है। मनु ने व्यवस्था दी 
थी कि पति चाहे जैसा दुष्ट, दुराचारी वा गुणहीन भी क्‍यों न 
हो पर पत्नी को उसका आदर करना ही चाहिए | पर कालिदास 
इस परम्परा का अनुमोदन कर मानवता को अ्रपमानित करना 
नहीं चाहते । इसीलिए विवाह सम्बन्ध के प्रति पूर्ण आस्थवान होते 


१. (क) कामार्ता हि प्रकृतिकृषणाश्‌ चेतताचेतनेषु । मेघ० ५ अ्रबला 
विप्रयुक्त: स कामी । मेघ० २। 
(ख) कामी स्वता पश्यति” शाकु० । २॥२। 
२. मनु० ५॥१५४ । 
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हुए भी उन्होंने शकुन्तला से भरे दरबार में दुृष्यन्त को फटका 
दिलवाई है, तो जगज्जननी सीता के द्वारा भगवान्‌ राम को ४ 
कालिदास के अतिरिक्त और कोई हिन्दू कवि शायद इतने कठोर 
शब्दों में ऐसा न कहलवा सकता । उनकी नारियां आदश हिन्दू 
रमणियां हैं। जन्मान्तर में भी किसी अन्य की कामना नहीं कर 
सकती"; पर साथ ही केवल इसलिए चुपचाप अन्याय सहने को तेयार 
नहीं, कि वह उनके पति के द्वारा किया गया है । सच तो यह है कि 
एक ओर अन्याय के विरुद्ध उनकी तेजोदीप्त वाणी को तथा दूसरी 
श्रोर उनके त्याग और कष्ट सहिष्णुता को देख कर उनके समक्ष 
हमारा मस्तिष्क भूक जाता है। कालिदास ने तो स्वयं उन लोगों को 
भी उनके चरणों में कूका दिया है जिनके कि अन्याय की वे शिकार 
होती हैं। हमें पुरुषों की अपेक्षा उनके जीवन में मानवता का उद्रेक 
अधिक दिखाई देता है। उनमें कहीं भी वह वृत्ति की चचलता, 
स्वभाव की श्रस्थिरता व विलासिता नहीं पाई जाती, जो कि प्रायः 
पुरुष पात्रों में पाई जाती है। उनका चरित्र सर्वत्र उदात्त मानवीय 
गुणों से भरपूर एवं ग्रनुकरणीय है । 

कालिदास ने स्पष्ट शब्दों में उस भ्रान्त धारणा का भी विरोध 
किया है जिसके अ्रनुसार कि पत्नी को पति की सम्पत्ति या भोग्या 
मात्र समझा जाता था। उन्होंने बतलाया कि पत्नी पति की सम्पत्ति 
नहीं, वरन्‌ उसकी पूरक है। दोनों मिलकर ही जीवन की सम्पूर्णता 
को प्राप्त करते हैं। एक के बिना दूसरे का जीवन श्रपूर्ण है, जीवन 
की पूर्णता के लिए दोनों को एक दूसरे की समान आवधश्यकता है। 
ग्रत: दोनों में से किसी एक को कम या अधिक महत्त्व देना उचित 
नहीं, 'रघुवंश' के आठवें सर्गे में ग्रज के द्वारा-- 

गृहिणी सच्षिवः सखी मिथ: प्रियश्षिष्या ललिते कला विधौ। 

करुणाविमुखेत मृत्युना हरता त्वां वद कि न में हृतम्‌ ॥ 





१, (क) शाकु० ५। अनाय ! आत्मनो हृदयानुमानेन मन्त्रयसे"***** 
(ख) वाच्यस्त्वयामद्चनात्‌ स॒ राजा० रघु० १४६१। 
२. (क) वसने परिधूसरे वसाना० शाकु० ७२१। 
(ख) साहू तपः सूर्य *****“भूयों यथा मे' जननान्तरेषपि त्वमेव भर्ता न 
च्‌ विप्रयोग: | रघु० १४।६६। 


जोक 


रा 
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कहलवा कर कवि ने जीवन में नारी के महत्व. का समुचित 
मुल्यांकन प्रस्तुत करने का ही यत्न किया है । 


इसी प्रकार लोक और काव्य में उभयत्र ही बौद्ध जगत्‌ में 
नारी को स्थान नहीं मिल सका। कालिदास ने इसके विरुद्ध भी 
अपनी रचनाओं में श्रावाज़्ञ उठाई। उनके काव्यों वा नाठकों में 
स्त्री पात्रों की बहुलता का एक रहस्य यही' प्रतिक्रिया की भावना 
रहा है। उनकी पाती कुमारावस्था में ही कठोर योग साधना करती 
है भर फिर गृहस्थ का सुख भोगती है। राजा दिलीप सुदक्षिणा 
के साथ ही तपोवन की शरण लेते है। वशिष्ठ, मरीचि, अगस्त्य 
ग्रादि सभी के जीवन में त्याग और तपस्या में नारी का भी समान 
योग है। वरन्‌ कालिदास ने तो श्रद्धा के फूल इन नारियों के 
चरणों में श्रधिक चढ़ाए हैं।' उनके महत्व को उनके पतियों के 
महत्त्व से किसी भाँति भी कम नहीं बताया गया है । 


कालिदास ने बौद्ध युग की परम्पराश्नों और रुूढ़ियों से 
हटकर नारियों के लिए शिक्षा की व्यवस्था को भी आवश्यक माना 
है। इसके अतिरिक्त वे उनमें चित्रकला, संगीतकला आदि ललित 
कलाओों की शिक्षा भी आवश्यक समभते हैं। उतको नायिकाएँ 
प्रायः इन कलाझं से सम्पन्न पाई जाती हैं। यक्षपत्नी, मालविका, 
शकुन्तला तो इसके साक्षात्‌ प्रमाण ही हैं । सीता जी राम के 
काम में स्वयं हाथ बठाती है, स्वयं श्रपने हाथों से सुग्रीवादि 
को बिदाई के समय उपहार प्रदान करती हैं। रानी सुदक्षिणा दिलीप 
के कन्धे से कन्धा भिड़ाकर गो सेवा का कार्य करती है। कहीं किसी 
प्रकार की हीनता नहीं । 


माक्सेवाद छब्द यद्यपि आधुनिक युग की देन है पर उस विचार 
धारा के मूल में जो भावना निहित है उसके दर्शन हमें कालिदास में 
होने लगते हैं । सर्व प्रथम तो राजतन्त्र उस युग को मान्य 
'शासन पद्धति” होने पर भी हम कालिदास को लोकतंत्र' की 
दुहाई देते हुए पाते है (अविश्वमो5य लोकतन्ताधिकारः | शाकु० 
अंक ५)। उसके शासकों में से कोई भी ऐसा शासक नहीं जोकि 
निरंकुश हो तथा प्रजा की आवाज़ को न सुनता हो। उसने तो 


१. क्रियाणां खलु धर्म्याणां सत्पत्य्योमूलकारणम्‌ ॥ कुमार० ६१३ 
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एक प्रकार से राजा बनने की यह शर्त ही लगा दी कि राजावां 
शासक वही हो सकता है जो कि प्रजा को बराबर प्रसन्‍त रख सके 
(राजा प्रकृति रञ्ननात्‌), अपनी सन्‍्तान की भांति उसका पालर्न 
करे (प्रजा; प्रजानाथ पितेव पासि), उनके सभी प्रकार के दू खो 
का निवारण कर सके तथा उन्तके सभी कष्टों को अपने ऊपर 
भेलने को तेयार हो ।' राज्य सत्ता भोग विलास की वस्तु नहीं 
यह तो एक कतंव्य का भार है, जिसे कि शासक को सर्वथा 
निस्पृह हो कर कतंव्य भावना से ही निभाना चाहिए ॥ उसे 
मनमाने तौर पर राजस्व को व्यय करने का अधिकार नहीं, 
उसे स्वयं एक वेतन भोगी के समान उसमें से एक सीमित राशि 
ही अभ्रपने लिए व्यय करनी चाहिए ।' शेष सारा धन प्रजा के 
कल्याण में ही लगाना चाहिए। उसके हाथ में शक्ति है, न्याय 
दण्ड है, श्रतः वह प्रजा की आवाज़ की उपेक्षा करे, उसे दबा दे, यह 
कालिदास को अभिमत नहीं । सीता के लिए अपमान जनक होते 
हुए भी कालिदास उनके निर्वासन का प्रारम्भिक स्तर पर इसलिए 
विरोध नहीं करते कि यह जनता की आवाज़ का विरोध होगा । 
यद्यपि बाद में वे इसका अनुमोदन नहीं करते । पहले सीता के द्वारा 
और फिर महषि वाल्मीकि के द्वारा राम को उनके इस कार्ये के लिए 
फटकार दिलवाते हैं; पर पहले जनता की आवाज़ को अवश्य ही 
शिरोधायें करते है। उस युग में प्रजातंत्र शब्द तथा पद्धति का 
विकास शायद वर्तेमान रूप में नहीं हुआ था पर शब्द द्वारा कथित 
न होने पर भी कालिदास द्वारा विहित राज-व्यवस्था प्रजातन्त्र से 
किसी भांति भी भिन्‍न नहीं । अपने सबसे अधिक समद्ध नायक रघ्‌ 
के द्वारा 'सबस्व दक्षिण याग करवा कर कवि ने माक्संवाद की 





१, प्रजानां. विनयाधानाद्रक्षणादृभरणादपि । 

स पिता पितरस्तेषां केवल जन्म हेतवः ॥ 

१२४।॥ अपि च रधु० १४॥२३ ॥ 

२. येन येन वियुज्यन्ते प्रजा: स्तिग्पेन बन्धुना। 

स स पापादुतेतार्सां दृष्यन्त इति घुष्यताम्‌ ॥ ६॥२३॥ 
३. स्वसुखनिरभिलाष:  खिद्यसेलोकहेतो: । 

प्रतेिदिनमनथवा ते वृत्तिरेवंविधेव ॥ ज्ञाकु०५७७ ॥ 
४, दिदेश वेतन॑ तस्मे रक्षासदृशभेव भू: ॥ रघु० 
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चरम सीमा को छ लिया है। संपत्ति के संचयन और वितरण 
का ऐसा उदाहरण भअन्यत्र दुलभ है। 

जीवन के विविध रूपों एवं आस्थाओ्नरों के विषय में उनके 
क्या विचार थे इसका बहुत कुछ विश्लेषण उनकी सुक्तियों के 
विवेचन में तथा श्रत्य विभिन्‍न प्रसंगों में हो चुका है। ग्रतः उस पर 
यहां विचार करना संगत न होगा | प्रस्तुत प्रकरण में हम अपने को 


उन्हीं अंशों तक ज्सीमित रखेंगे जिनके द्वारा कि उनके व्यक्तित्व को 
समभने में सहायता मिल सकती है। 


कालिदास जन्मना ब्राह्मण थे और बेदिक धर्मानयायी ब्राह्मण 

वंश में उनका जन्म हुआ था यह तो निश्चित ही है। वेदिक कमें- 
काण्ड की विधियों से वे भली भांति परिचित थे 

शास्त्रीयज्ञान तथा उनमें उसकी पूरी आस्था थी। उन्होंने अपने 
ग्रन्थों में बड़ी आस्था के साथ गर्भाधान से लेकर 

श्रन्त्येष्टि और श्राद्ध कम तक के सभी वेदिक संस्कारों का उल्लेख 
किया है सम्भव प्रतीत होता है कि ऐसे पारिवारिक वातावरण 
में उत्पन्न बालक कालिदास को चूड़ाकम, उपनयन संस्कार के बाद 
वेदाध्ययन में प्रवृत्त करा दिया। उन दिनों शिक्षा के प्रमुख केन्द्र 
ऋषियों के आश्रम ही हुआ करते थे। उत्तराखण्ड के किसी 
ऐसे आ्राश्म में ही शायद कवि की शिक्षा-दीक्षा का कार्य हुआ। 
कालिदास ने जिस लगाव, श्रद्धा और सूुक्ष्मता से अपनी प्रत्येक 
रचना में तपोवनों का वर्णन किया है उससे उन्तके तपोवन के 
निकट सम्पर्क एवं सहवास की पुष्टि होती हैं ।* तत्कालीन परम्परा 
के अनुसार-निश्चित हे कि कालिदास ने भी यहां रह कर पावन- 
चरित गुरुओ्ों के चरणों में बेठ कर श्रुति, स्मृति, इतिहास, पुराण, 
दरशनशास्त्र, अर्थशास्त्र, कामश्ास्त्र, नाट्यशास्त्र तथा अन्य बहुत 
सी विद्याओं तथा कलाओओं का अध्ययन किया। उनके ग्रन्थ इन के 
सन्दर्भो से परिपूर्ण है। वे वेदिक साहित्य एवं संस्क्ृति के उद्भट 
विद्वान्‌ प्रतीत होते हैं। वेदिक विधि-विधानों के संकेतों के श्रतिरिक्त 
उन्होंने विधि, क्रिया, अध्वर, यूप श्रादि कितने ही वेदिक शब्दों 
का प्रयोग किया है। ,वदिक स्वरों (कुमार० २।१२; रघु० १५॥७६), 
१, दष्टव्य--भारतीय सस्क्ृति के व्याख्याता कालिदास । 
२. शाकु अंक १, ७; रघु० सगे १, ५; कुमार० सगे ० ५, विक्रम० अंक ५। 
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अश्वमेधयज्ञ (माल०) तथा श्रथव॑वेद के मंत्रों (रघु०) का उल्लेख 
ही नहीं वरन्‌ स्वयं विक्रमोर्वशी के सम्पूर्ण कथानक को ही उन्होंने 
शतपथ ब्राह्मण से लिया है। कालिदास की ब्रह्म और ईश्वर 
विषयक सारी ग्रास्थाएं उपनिषदों से प्रभावित दिखाई देती हैं । 
कुमार सम्भव मे ब्रह्म और शंकर की स्तृति तथा रघुवंश में 
विष्णु की स्तुति का मूलस्वर औपनिषदिक ही है। उनके तीनों 
ही नाटकों में जो मंगलाचरण हुए हैं वे वेदान्तपरक है यह तो 
स्पष्ट ही है, पर भारतीय दर्शन की श्रन्य शाखाशत्रों से भी वे 
भली-भांति श्रवगत थे। न्याय, वेशेषिक ( रघु० १३॥१ ) श्रादि का 
ज्ञान होने पर भी कालिदास को योग और सांख्य ने विशेष रूप से 
प्रभावित किया है। “उनके दोनों ही महाकाव्य, विशेषतः रघुवंश ये 
प्रदशित करते है कि विश्व के स्वरूप के विषय में सांख्य और योग 
की दृष्टि कालिदास को मान्य थी। प्रकृति के तीन गुणे-सत्त्व, 
रजस, तमस्‌ अपने नेतिक पक्ष में उपमाश्रों के लिए विषय प्रदान 
करते हैं। सरयू के रूप में ब्रह्म समुद्र उस श्रव्यक्त की भांति है, 
जिसमें महत्तत्व उत्पन्न होता है, योगाभ्यास को अ्रभिस्वीकार किया 
गया है, आसन पर बेठ कर वृद्ध राजा धारणा का अभ्यास करता 
है, तपस्वियों के कठिन आसन वीरासन (रघु० १३।५२) की 
उपमा निशचलतया स्थित व॒क्षों से दी गई है, सीता तपस्या द्वारा 
अगले जन्म में अपने पति से पुनर्मिलन प्राप्त करना चाहती है, 
योगी गण दरवाजे के भीतर प्रविष्ट हो जाने की शक्ति प्राप्त कर 
सकता है और उसका दाह संस्कार नहीं होता, प्रत्युत रघ्‌ की 
भांति उसे जमीन में गाड़ दिया जाता है। परन्तु हम यह नहीं मान 
सकते क्रि कालिदास का अभिमत ईहवर योग दर्शन का साधारण 
ईदवर है, कालिदास के श्रनुसार ब्रह्म में सांख्य के प्रकृति और 
पुरुष दोनों संयुक्त हैं, और इससे सूचित होता हैं कि कठोपनिषद्‌ 
के लेखक की भांति कालिदास भी प्रकृति और पुरुष के ऊपर एक 
परमतत्त्व को मानते थे, जो उनके लिए विशेष करके शिव रूप है । 
परन्तु जो ब्रह्मा और विष्णु भी हैं और जो अन्धकार से परे ह और 
कभी नष्ट नहीं होता। तत्त्वज्ञानी व्यक्ति मृत्यु के पश्चात्‌ इसी 
परमतत्त्व में मिल जाता है। क्योंकि रघुवंश में “ब्रह्ममूम॑ गतिमाज- 





१, द्रष्टव्य-पयय्रुबन्ध (कुमार० ३॥४५) 
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गाम” का यही अभिप्राय है, यदि तत्त्वज्ञानन होकर केवल पुण्य, 
कर्म हो हों तो मनुष्य को स्वर्ग की प्राप्ति होती है। क्योंकि ज्ञान से 
ही कर्म दग्ध होते है अन्यथा वे कर्म मनुष्य को बार-बार जन्म लेने 

को विवश करते हैं। इस मत को स्वीकार करने में हमें विशेष संकोच 

न होना चाहिए। क्‍योंकि यह लोकप्रिय वेदान्त की मौलिक 

दृष्टि है और इससे एक विचारशील और विवेकी व्यक्ति को उक्त 

तीन महान्‌ देवताश्रों में विश्वास का सामञ्जस्यथ स्थापित करने का 

एक सफल उपाय प्राप्त होता हैं। यह स्पष्ट है कि आयु बढ़ने के 

साथ-साथ कालिदास का चित्त परमात्मा के सर्वव्यापक स्वरूप की! 
ओर उससे ऐक्य प्राप्त करने के लिए योगाभ्यास की क्षमता की ओर 

अधिकाधिक उन्मुख होता है ।”* वस्तुतस्तु कालीदास के इन दाशनिक 

विचारों से स्पष्ट हो जाता है कि उन में समन्वय को भावना 

का प्राधान्य था। मूलतः भगवान्‌ शंकर के श्रनन्‍्य उपासक होते हुए 

भी उन्होंने पूरी श्रद्धा के साथ विष्ण और ब्रह्मा का जो स्तुतिगान 

किया है वह उनकी समनन्‍्वयवादिता का ज्वलंत प्रमाण है। धामिक 

और दार्शनिक दोनों ही दृष्टियों से वे वड़े सहिष्णु तथा उदार प्रकृति 

के व्यक्ति थे इस से निषेध नहीं किया जा सकती । 


कालिदास ने भगवदुगीता तथा महाभारद का भी गंभीर 
ग्रध्यपन किया था। इससे उनमें निष्काम कर्मयोग की भावना का 
तथा आत्मा की अनव्वरता का भाव बहुत दृढ़ हो चला था। उनके 
अनेक नायक निष्काम कर्मयोग में श्रास्था रखने वाले हैं। दिलीप- 
सिंह संदर्भ में कर्मेंयोग का रूप श्रच्छी प्रकार से सामने आता है। 
मरणं प्रकृति शरीरिणाम्‌० में गीता के 'जातस्य हि घु॒षो खझ॒त्यु०' की 
मेघदूत के 'शेषेपुण्येहतमिच० इत्यादि में 'क्षीण पुण्ये म्ृत्युलोके 
विशनित'! की तथा सहज किल यद्दविनिन्द्ित न खल्डु तत्कर्म विचर्ज- 
नीयम्‌' में 'सहजं कर्म कोन्तेयः सदोषमपि न त्यजेत' की ध्वनि 
स्पष्ट सुनाई देती है । इसके अतिरिक्त उसमें श्राई हुई अक्षर, क्षेत्र 
ओर क्षेत्रज्ष आदि संज्ञाए तथा समाधि में चित्त को लय करने 
वाला योगी वायुहीन स्थल में स्थित दीपक के समान रहता है! 
ये उपमाएँ और “स्थावर सुष्टि में हिमालय परमेश्वर की विभूति 


७७७७७७॥७७७७७७,७७७७७७७ए""शरशर७७७७/एश॥४ा॥/७/७॥७॥्ए््ल्‍न७॥७॥/ए"शशश/॥७७७॥७७७॥७८७श७७/ए्शश/श/श/श"//आआभभाणााआआाआ 9 आम अ सम हल अलुल नल लरहअल तनु अनु सुमन" लललबइलइइललकलल कल हल कल ला लइअलन_ बल का चलकर स 


१. का० ला० यो० पूृ० ४१-४२ | 
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है” यह कल्पना, इन सभी का उपयोग कवि ने कुमार सम्भव 
में किया है (३४०; ६॥७७; ३।४५) ।' 


स्मृतियों का विशेष कर मनुस्मुति का तो न केवल उसने 
गहन अवगाहन ही किया था अभ्रपितु उसके आद्शों का कवि पूर्णरूप 
से अनुयायी था। वह भारतीय समाज में पुत: उस व्यवस्था वो 
प्रतिष्ठापित देखने का श्रभिलाषी था। यह हम विभिन्‍न प्रसंगों में 
विशेष कर भारतीय संस्कृति के प्रकरण में दिखा चुके हैं। पर 
जैसा कि हम अभो दिखला चुके हैं कि वह उनकी सभी व्यवस्थाओं 
का अन्धानुमोदन करने वाला व्यक्ति न था। वह समय ओर 
परिस्थितियों के अनुरूप उनमें हेर फेर करने का पक्षपाती भी था। 
अपनी कला के माध्यम से उसने अनेकत्र ऐसे संकेत दिए हैं। 
रामायण, महाभारत और पुराणों का तो कवि को न केवल गहन 
ज्ञान है अपितु उनकी सामग्री का उसने पर्याप्त उपयोग किया है। 
मेघदृत में तथा रघुवंश में रामायण का, शाकुन्तल में महाभारत 
का तथा सभी रचनाओ्रों में पुराण साहित्य का निक्रट परिचय स्वयं 
स्पष्ट है। उनके पौराणिक ज्ञान का निरूपण उनके द्वारा चित्रित 
मानवेतर पात्रों का विश्लेषण करते हुए स्पष्ट किया गया है। 
इतना ही नही उन्हें तो पौराणिक परम्परा की कुछ ऐसी बातों 
का भी पता था जो कि पुराणों के वर्तमान रूपों में नहीं पाई जाती 
हैं । इसका भी कुछ निर्देश हमने उसी प्रकरण में कर दिया है। 


प्राचीन काल में क्षास्त्ज्ञान की पूर्णता के लिए अर्थशास्त्र 
भ्रोर कामझास्त्र का अध्ययन भी आवश्यक समझा जाता था और 
कृवि बनने के लिए नाटच्षास्त्र का ज्ञान भी परमावश्यक था। इन 
सभी शास्त्रों की एक बहुत दीर्घ परम्परा के होने के संकेत मिलते हैं । 
अ्रतः निरद्िचत रूप से नहीं कहा जा सकता कि कालिदास ने उपर्यक्त 
दास्त्रों के जिन ग्रन्थों से तत्तद्विषयक ज्ञान प्राप्त कियाथा वे 
चाणक्य, वात्स्यायन तथा भरत के नाम से उपलब्ध आधुनिक अन्ध 
ही थे। जो भी हो कालिदास को इन सभी शास्त्रों का बहुत अ्रच्छा 
ज्ञान था इसमें कोई सन्‍्देह नहीं । 
भमालविकाग्निमित्र' (अ्रंक १) में कवि ने “तत्काल राज्यारुढ़ 
हुए शत्रु का नाश करना बहुत सरल है” इस प्रसंग में 'शास्त्र” और 
..._३, कालिदास वा० वि० मिराशी पू० ८५०। 
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तत्त्रकार' का उल्लेख किया है। इसी प्रकार कुमारसम्भव (३६) 
में शुक्रनीति का उल्लेख किया गया है । जिससे स्पष्ट हैं कि कवि 
का कौटिल्यक्ृत अर्थशास्त्र के अ्रतिरिक्त अन्य राजनीति विषयक 
ग्रन्थों से भी परिचय था। 'रघुवंश' में श्रतिथि की दिनचर्या तथा 
राजनीति विषयक व्यवस्थाश्रों के निरूपण में कवि ने अभ्रपने राजनीतिक 
ज्ञान का अ्रच्छा प्रद्शत किया है। इसके अ्रतिरिकत राजकुमारों 
की दीक्षा (रघृ० ३३०; ३।३५, 5३३); राजा के लिए निषिद्ध कर्म 
(रघु० ९॥७), राजा के लिए अनुमोदित मृगया (रघु० ९।४९; शाकु० 
२।४-५) राजा के आवश्यक गुण (रघु० १५--९, २१--२४५; ८। 
८ार३े१; १७३१; ४५,४५७; ४॥१२, ११६२-६३; शाक्रु० ५।४--७), 
राज्य की प्रमुख शक्तियों (रघु० १७।६३)-प्रभु शक्ति (5१९), 
मंत्र शक्ति (१७.५०), उत्साह शक्ति (कुमार० १।२२) का निरूपण, 
राजनीति के चार अद्भ (रघु० १७॥५५), छः गुण (रघु० १७।६७), 
राजा के प्रमुख कत्तेब्य (रघु०१।२४) मंत्रिपरिषद्‌ (माल० श्रंक ५) 
(अग्निमित्र, पुरुरवस, दुष्यन्त, दिलीप आदि की मंत्रिपरिषद्‌ थी जो 
कि उनकी शभ्रनुपस्थिति में राज्य का सचालन किया करती थी ), 
युद्धनीति (रघु० ८।९ माल० १।८), दूृतचार (१७।४८,५१) श्रादि 
का विधिवत्‌ उल्लेख उनके राजनीतिक ज्ञान की पुष्टि करता हे । 
कहीं-कहीं तो कोटिल्य कृत अ्रथंशास्त्र के वचनों के साथ उनकी 
उक्तियों का श्राश्वयेजनक साम्य पाया जाता हैं जोकि उसके श्रति 
गहन ज्ञान का ही द्योतक होगा ।! पर कहीं-कहीं इस में कालिदास ने 
१. (क) () अम्यागारगत: कार्य पर्येद्ेद्यतपस्विनाम्‌ । 
पुरोहिताचा्य सखः प्रत्युत्यायामिवाद्य च ॥ कौ० अर्थ० ॥ 
(0) द्र॒ष्टव्य शाकु० के पंचमाक में दुष्यन्त द्वारा कण्व शिष्यों का 
स्वागत । 
(ख) (7) धर्मार्थाविरोधेव काम सेवेत ।'*“'एकोह्मत्यासेवितों धर्माथ- 
कामानमितरों च पीडयति ॥ कौ० विनयाधिकारिकम्‌ ॥ 
(7) न धर्ममर्थेकामाभ्यां बवाधे न च तेन तो। 
नार्थ कामेन काम वा सोथ्येंन सदृशस्त्रिषु ॥ रघु १७५७ ॥ 
(ग) () वृत्त चौलकर्मा लिवि संख्यानं॑ चोपयुजीत॥ कौ० अर्थ० ॥ 
(४) से वृत्तचुलश्चलकाकपक्षकैरमात्यपुत्रींस. सवयोभिरन्वित: । 
लिपेयंथावद्‌ भ्रहणेन वाइमयं नदीमुखेनेव समुद्रमाविशत ॥ 
रघु० रे।रे८ ॥। 
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इसके विपरीत अपनी स्वतंत्र राजनीतिक धारणाश्रों का उल्लेख--भी 

किया हैं । कौटिल्य ने मंत्रशक्ति को प्रथम, उत्साह को द्वितीय तथा 

प्रभुशकक्‍्ति को तृतीय स्थान दिया है। पर कालिदास इनके पृथक्‌ 
पृथक महत्त्व के पक्षपाती नहीं हैं। वे इनके सम्मिलित प्रयोग के हामी 

प्रतीत होते हैं। उनके अनुसार केवल कूठनीति का प्रयोग कायरता है, 

तो शक्ति-प्रयोग से रक्त रंजन करना पशुता | इन दोनों के सम्मिलित 

प्रयोग से ही शत्र को जीतने की नीति अधिक उपयुक्त है :-- 


कातग्र केवछा नीतिःशोयइ्वापद्चेष्टितम्‌ । 
अत: सिद्धि समेताभ्याम्र॒ुभाभ्यामन्वियेष सः॥ रघु० १७।४७॥। 


प्राचीन काल में कवियों के लिए, विशेष कर श्ृद्भार रस की 
कविता -वा काव्य रचना करने वाले कवियों के लिए वात्स्यायन 
ग्रथवा इससे पूर्ववर्ती किसी अन्य श्राचायें के “कामशास्त्र' का अ्रध्ययन 
उतना ही आवश्यक समझा जाता था जितना के नाट्यशास्त्र का । 
कालिदास ने भी लगता है वात्स्यायनकृत 'कामसूत्र' का बहुत सूक्ष्म 
अध्ययन किया था। उनकी रचनाओं में उसका प्रभाव बहुत स्पष्ट 
दिखाई देता है। कही-कहीं तो विवरणों, शब्दों तथा वाक्यों की भी 
आव्चर्यजनक साम्यता देखने में आती है। यहाँ तक कि शाकुन्तल 
का प्रसिद्द पद्म 'शुक्षषस्व गूरून्‌० इत्यादि कामसुत्र के एक पद्म का 
शब्दशः सरस निबन्धन ही प्रतीत होता है।! ऐसे ही “रघुवंश' 
के आसीद्वरः कण्टकितप्रकोष्ठः स्विन्नाजुलिः संबचूते कुमारी 
(७२२) में कामसूत्र के 'कन्यास्तु प्रथम समागमे स्विन्नाइुलि: 
नम्नपुखी च भवति | पुरुषस्तु रोमांचितो भवति | की प्रतिच्छाया 
स्पष्ट ही दीखती है। इसी का कुछ परिवर्तित रूप 'कुमार सम्भव? के 
'रोमोद्गमः प्राहुरभूदुमायाः स्विन्नाहुलिः पंगवकेतुरासीत्‌ (७/७७) 
में भी परिलक्षित होता है। शाकुन्तल के प्रथम ग्रक्लु में दृष्यन्त-शकुन्तला 
भौर उसकी सख्रियों के संस्ग में घटित सारा प्रकरण ही कामसूत्र 
के 'कन्या संप्रयुक्‍तक' भ्रधिकरण की ही सरस व्याख्या सा लगता है ! 


रा ७४७७७७७७ए्ल्‍रशशशआआआआ॥७७७७८एशशरा॥॥ल्‍७७ल्‍॥७७७७४७७एनश/शआआआआ॥0॥00७७७॥७७७७एए्ल्‍श७७७७७७७७७७॥७७७७७७७७७७४७७॥७७७७॥/शशशआ। ७७७७७७७७७७७७७७७७७ ५ > वार 


१. इवश्नू इवसर परिचर्या तत्पारतन्व्यमनुत्तरवादिता । 
भोगेष्वनुत्सेक: परिजने दाक्षिण्यम । 


तायक्रापचारेषु किचितकलुषतानात्यर्थ निवदेतू ॥ का० सु० ॥ 
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यक्षपत्नी तथा शकुन्तला के विरही जीवन के चित्रण में कामसूत्र में 
वणित रूपों से अति निकटता पाई जाती है। कामसूत्र के नायक 
नागरक' का आदर्श भी कंवि के सम्सुख बराबर रहा है / इसके 
अतिरिक्त सामाजिक मान्यताओं, लोक-विश्वासों, कलान्‍विलास 
आ्रादि के चित्रणों में भी कामसूत्र ही कवि का पथनिदेशक वा आदर 
रहा हें इससे निषेध नही किया जा सकता । 


कालिदास को भरतकृत नाट्यशास्त्र' का अच्छा ज्ञान था यह 
इसी से सिद्ध है कि उन्होने स्वयं “विक्रमोवंशी' में नाट्यशास्त्र के 
उस प्रसंग का उल्लेख किया हैँ जिसके अनुसार भरत मुनि ने सर्व प्रथम 
अप्सराश्रोंके द्वारा स्वग में अप्ट रसात्मक' नाटक लक्ष्मी स्वयंवर' का 
अभिनय कराया था।' अपने इस ज्ञान का कितना सुन्दर क्रियात्मक 
प्रदर्शत कालिदास ने अपने नाटकों की रचना मे किया है। यह 
तो स्वय सिद्ध है ही। इसके अतिरिक्त एक और भी बात है। जो कि 
नाटथशास्त्र के साथ कालिदास के निकट परिचय के विश्वास को 
दृढ़ करती है । वह यह कि इसमें परस्पर सम्बोबन में, देव, महिषी, 
देवी, महादेवी, हला. हब्जे श्रादि शब्दों का प्रयोग उसी रूप में हुआ्रा 
हैं जिस रुप में कि नाट्यशास्त्र में इनका विधान किया गया है। 


इन प्रमुख शास्त्रों के अतिरिक्त कालिदास को उस युग में 
प्रचलित शिक्षा-पद्धति के अनुरूप शिक्षा, कल्प, व्याकरण, निरुक्‍्त, 
छन्द, ज्योतिष आदि की तथा ब्राह्मण, सूत्र ग्रादि ग्रन्थों की भी 
शिक्षा अवश्य मिली थी । 


गुह्सूत्रों मे विहित कमंकाण्ड का ज्ञान कवि को व्यक्तिगत रूप 
से था यह उनके ढरा वणित शिव-पार्वती (कुमार० सर्ग ७) तथा 
अज-इन्दुमती (रघु० सर्ग७ ) के विवाहो के सविवरण वण्ण॑नों को देखने 
से प्रत्यक्ष हो जाता है । विवाह के उपरान्त पति-पत्नी को कम से 
१. (() साथु आये | नागरको$सि। (विक्रम०) 
(४) अन्यत्सक्राल्तप्रेमाणो नागरका अधिक दक्षिणा भवन्ति । 
(विक्रम० ) 
(70) नागरिकवृत्त्या संज्ञापयेनाम (शाकु० अक ५) 
२. सुनिता भरतेन यः प्रयोगो भवतीष्वष्टरसाश्रयों निबद्ध: । 


ललिताभिनयं तमद्यभर्ता मरुता द्रष्टुमना: सलोकपाल: । 
॥ विक्रम० ३।१७॥ 
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कम तीन रात तक ब्रह्मचयें का पालन तथा भूमिशयन करना 
चाहिए इस गुह्मसूत्राभिमत सिद्धान्त का निदर्शन कवि ने शंकर- 
पार्वती के विवाहोपरान्त कुमार सम्भव (७5४०) में किया हे । इसी 
प्रकार अन्य संस्कारों के प्रसग में भी उनके इस ज्ञान की भाँकों 
देखने को मिलती है । किन्तु यहां विस्तार के लिए भ्रवकाद्य नही । 


व्याकरण झास्त्र का अ्रध्ययन तो उस युग में सभी के लिए 
महरव रखता था । कालिदास ने न केवल पाणिनोय व्य।करण का 
ग्रष्ययत किया था अपितु उस पर लिखे गए पतजलि के महाभाष्य 
का भी उन्हें निकट से परिचय था यह कुमार सम्भव के उस पद्च से 
स्पष्ट हो जाता है जिसमें कि उन्होंने महामाष्यकार द्वारा विहित 
सिद्धान्त 'चतुष्टयीशब्दानां प्रदृक्ति' को लगभग उसी रूप में 'प्रवृति- 
रासीच्द्धब्दानां चरितार्थां चतुप्टयी (२१७) कह कर उपस्थापित 
किया है। इसके अतिरिक्त उसने उमा, रघु श्रज, दशरथ आदि 
शब्दों की व्युत्पत्ति में तथा 'घातोः स्थान इबारेशं सुञ्नीब॑सन्यवेश 
यत्‌!' (रघु० १२।५८) अपवाद इवबोत्सग व्यायतेयितुमीशवरः' 
(वही १५७७), अपवादैरिवोत्सर्गा; कृतब्यावृत्तयः परे: '(कुमार० 
२।२७),  'पच्चादष्यनाथंस्यथ धातोरधिरिवाभबत्‌' (रघु०१५॥९) 
इत्यादि की उपमाशओ्रों में श्रपने व्याकरण ज्ञान की जिस सूक्ष्तता का 
परिचय दिया है उससे उसके गहन व्याकरण ज्ञान में कोई सन्देह 
नहीं रह जाता । 


उनके शास्त्र ज्ञान के सम्बन्ध में इतनाओऔर भी जान लेना 
अ्रपेक्षित हे कि उन्हें ज्योतिष, आयुर्वेद धनुर्वेद आदि विषयों का भी 
च्छा ज्ञान था । उन्होने कई स्थानों पर इन विषयों के व्यावहारिक 
ज्ञान का परिचय दिया है। जामित्र (कुमार० ७।१), उच्चस्थ प्रहयोग 
(रघु० ३।१३), विजय यात्रा में वर्ज्य मरहयोग (कुमार० ३:४३ ) 
मेत्र मुहतेयोग (वही ७॥६) मंगल का वक्रगति से पूर्व राहि पर 
प्रत्यावतंन (माल० अंक ३) विशाखा और चन्द्र का योग (शाकु०३) 
ग्रादि का उल्लेख स्पष्टतः उसके ज्योतिष विषय ज्ञान का परिचायक 
है। ऐसे ही धनुवबंद (रघृ० ३॥५२) श्रायुर्वेद श्रादि से सम्बन्धित 
उक्तियाँ भी उनके काव्यों एवं नाटकों मे घुली मिली पड़ी हैं । 
भारतीय ज्ञान भण्डार की श्रन्य शाखाओं के समान ही आगमों 
झौर तन्‍त्रों नेभी कालिदास के व्यक्तित्व के निखार मे योगदान 
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किया था यह उनके द्वारा प्रयुकद 'करण' श्रादि ग्रनेक आगम शास्त्रीय 
पारिभाषिक डाब्दों के प्रयोग से स्पष्ट हो जाता है। मल्लिनाथ 
आ्रादि टीकाकारों ने अनेकत्र ऐसे अ्रज्ञों की श्रीर सकेत किया है। 


कालिदास को इन विविध शास्त्रों का ज्ञान था इसमें सन्देह 
नही, पर इस प्रकार का ज्ञान मात्र ही कवि के व्यक्तित्व के निखार 
के लिए पर्याप्त न था। इन्होंने उसके व्यक्तित्व को गाम्भीर्य 
ग्वश्य प्रदान किया पर उसमें निहित कलाकार को उभारने तथा 
निखारने में प्रमुख हाथ है उनकी सहजात भावुकता, हृदय की 
निर्मेलता, निरीक्षण की सूक्ष्मता, ललित कलाओओं से प्रेम तथा मानव 
मन की अद्भुत परख का । यही वे तत्त्व थे जिन्होंने कि उसके ज्ञान 
को कला के मनोरम आवरण में प्रस्तुत करने में साहाय्य प्रदान 
किया, कालिदास के व्यक्तित्व का वास्तविक निर्माण किया । 


यह तो सभी जानते हैं कि कवि का हृदय सामान्य जन 

के हृदय से अधिक कोमल, निर्मेल एवं भावनाशील होता है। 

उसमें बाह्य जगतू के रूपों का प्रतिबिम्बन अ्रधिक शीघ्र 

भावुकता एवं स्पष्ट रूप से होता है। कालिदास का हृदय भी 

अ्रत्यधिक भावक था यह हम उनके द्वारा किए गए 

विभिन्‍न भावों एवं रसों के प्रसंग में देख सकते हैं। मेघदूत, श्रज 

बविलाप, रतिविलाप, सीता परित्याग, शकुन्तला की विदाई झ्रादि के 

अ्रवसरों पर उनका हृदय किस प्रकार द्रवित हो उठता है यह स्पष्ट 
ही देखा जा सकता है। 


सौन्दर्य का तो यह कवि अननन्‍्य उपासक ही है। इस समस्त 
सृष्टि में सौन्दर्य का तो शायद ही कोई ऐसा रूप हो जो कि इस 
सौन्दर्य-पारखी कवि की दृष्टि से बच सका हो, स्वगें और पथवी 
का कोई ऐसा पदाथ नहीं जिसके सीन्‍न्दर्य को इस व्यक्ति ने न 
देखा, परखा हो। उज्जयिनी का निरूपण करते हुए वह वहां की 
लोलापाड्ियों', 'उद्यान परम्पराओ्रों' एव च 'शिप्रा के शीतल तटों के 
रमणीय बिहार को कभी नहीं भूल सकता । मानव, पक्ष, पक्षी 
लता-वक्ष आदि सभी का अपना-अपना सौन्दय है | कालिदास ने उसे 
उसके सहज रूप में देखा है तथा उसे अभिव्यक्ति प्रदान की है। इस 
विषय में उनकी सौन्दर्य भावना पर विचार करते हुए पर्याप्त 
प्रकाश डाला जा रहा है। भ्रतः उसे वहीं देख लेना उचित होगा । 


२० कालिदास की कला और संस्कृति 


ललित कलाग्रों में संगीत कवि को शअ्रत्यधिक मुग्ध करता हुझ्रां 
प्रतीत होता है। उनको रचनाओ में संगीत के दोनों ही पक्षों-वाद्य 
संगीत तथा कण्ठ संगीत दा निकट परिचय प्राप्त 
कला-प्रेम हीता हैं। (रघुवंश', कुमार सम्भव तथा मिघदूत' 
में कवि ने स्पष्ट रूप से वीणा आदि तन्‍्तु वाद्यों 
से अपना परिचय व्यक्त किया है। इसी प्रकार चर्मवाद्यों में 
कवि ने मृद्ग श्रौर नगाड़े जेसे वाद्यों के प्रति अपना अधिक 
मोह व्यक्त किया है।' तथा च इसके अतिरिक्‍त तूर्य, रन्ध्य 
श्रादि वाद्यों का वर्णन भी उनकी रचनाओं में बराबर पाया 
जाता है।' वाद्य संगीत से सम्बन्धित उपर्युक्त प्रसंगों को निकट 
से देखने पर स्पष्ट हो जाती है कि हमारे कवि का यह ज्ञान 
केवल परिचयात्मक ही नहीं अपितु व्यावहारिक भी है। यों तो 
कविता भी स्वयं संगीत है, ताल और लय का सामण्जस्य है; 
प्र कालिदास इस संगीत के पारखी एवं रसज्ञ भी थे, उनकी 
इस रुचि ने उनके व्यक्तित्व को और भी अ्रधिक सरसता प्रदान 
की थी, इसमें सन्देह नहीं। उनकी रचनाओ्रों में इसकी स्पष्ट 
छाप है। 


वाद्य संगीत के समान ही कण्ठ संगीत से भी कवि का 
निकट परिचय प्रतीत होता है। मालविकाग्निमित्र', 'मेघदूत', 
शाकुन्तल', 'कुमारसम्भव', 'विक्रमोवशी, 'रघुवंश” आदि सभी 
हब पजीत की पसबिक शान प्रभाव का उल्लेख 
है अपितु संगीत को पारिभाषिक शब्दोंवली-मृच्छता, ध्वनि, 
वर्णपरिचय, षपड़ज-मध्यम आ्रादि स्वर श्रादि का भी उल्लेख 


किक 


पाया जाता है।* जोकि कवि के संगीत ज्ञान का सम्यक्‌ 


१, द्रष्टव्य--रघु० ८३४; कुमार०; 5।८५; मेघ० पूर्व ४९, उत्तर० २६; 
रघु० १६।१३ | 

२. मेघ० पूर्व, ३८; उत्तर० १,५; रघु० १९।१४; 'मेघ गज्जेन से अनेकतन्र 
उपमा” माल० १२१। 

३. द्रष्टव्य --रघुजन्म, इन्दुमती स्वयंवर, अतिथि का राज्यारोहण आदि । 

४, शाकु० श४; माल० रा४्; शाकु० ५१; कुमार० ५।५६; रघुृ० १५॥६३- 
६६ अपि च--स्वयमपि कूता मूच्छेतां विस्मरन्‍्तीम्‌; षडज संवादिनी 
केका; जाने तत्न भवती हंसपदिका वर्ण परिचय करोति, इत्यादि । 
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परिचायक है । असम्भक बरों-कि--कालिदात़ स्वयं एक बहुत 
श्रच्छे गायक रहे हों। प्रकृति ने मबुर प्रतिभा के साथ मधुर 
कण्ठ भी उन्हें प्रदान किया हो । उनकी दाब्द साधना और 
स्वर साधना साथ-साथ चली हों। विक्रमोवेणीय के चतुर्थ अंक 
में कबि ने संगीत नाटिका की जो अपूर्ब योजना की है वह 
उसके संगीत ज्ञान पर अच्छा प्रकाश डालती है । इसमें उसने 
ट्विपदिका, जलम्भिका और खण्डधरा नाम से तीन विशिष्ट 
गीतियों का निबन्धन किया है। असम्भव नहीं कि तत्कालीन 
लोक गीतों की माधुरी से प्रभावित होकर उन्हीं के आधार 


पर कवि ने इनकी रचना की हो | ये गीत स्वयं उसकी प्रतिभा की 
देन है। 


नृत्य-कला के विषय में भी कालिदास का ज्ञान बहुत 
परिपक्व था ऐसा आभास सहज ही होने लगता है उनके माल- 
विकाग्निमित्र के वर्णनों को पढ़कर (माल० २।३।६।८)। यद्यपि 
(पृत्य का संकेत अच्य रचनाग्रों में भी यन्र-तत्र पाया ही जाता है 
पर ऐसा बिम्बग्राही वर्णन करने का अवसर कवि को भश्रन्यत्र 
नहीं मिल सका है। 


चित्र-कला में तो कवि स्वयं भी कुशल प्रतीत होता है। 
सच पूछा जाय तो ललित कलाओ्रों के निरूपण में जितना 
अधिक स्पष्ट एवं विविधात्मक निरूपण चित्र कला का हुश्रा 
है उतना और किसी का नहीं। कवि की कोई भी ऐसी 
रचना नहीं जिसमें कि इसका उल्लेख नही हुआ हो। भित्ति- 
चित्रों, उत्कीणे-चित्रों तथा मूर्तियों श्रादि अनेक रूपो में यह 
निरूपण पाया जाता है । इनके अनेक प्रमुख पात्र दुष्यन्त, 
पुरुरवा, यक्ष, यक्षपत्नी, अ्ग्निवर्ण आदि चित्रकला में बड़े निपुण 
दिखलाए गए है। मेघदूत में श्लक्ा के भवतों में पाए जाने 
वाले भित्ति चित्रों का वर्णन तो है ही ( सेन्द्रचापं सचित्राः) 
पर साथ ही बादलों को नमी के कारण उनके रंगों के विकृत 
हो जाने का भी उल्लेख है (आलेख्यानां नवजलकणैदॉष सुत्पाद 
सद्यः) । उसका नायक यक्ष शिलातल पर गेरुए से अपनी प्रणय- 
कृपिता प्रेयसी का चित्र खींचता है (त्वामालिख्य प्रणयकुपितां 
धातुरागैः शिकायाम) तो उसकी विरह विधुरा नायिका अपने 
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भावानुरूप अपने प्रिय का विरह-कश चित्र श्रकित करने का यत्न 
करती है (प्रत्‌ लादइ्य विरहतनु वा भावगण्य छिखन्‍ती।) कवि 
को बचपन पे ही चित्र-कला का शौक था इसका परिचय इसी से 
मिल जाता है उसने अपने प्रथम नाटक मालविकाग्निभित्र के कथा 
विकास में इससे बहुत कुछ सहायता ली है। इसका नायक अग्निमित्र 
मालविका के चित्र को देख कर ही उसके रूप और यौवन पर 
मुग्ध होता है और उसे पाने के लिए सचेष्ट हो उठता है। ऐसे 
ही राजा को एक चित्र मे इरावती की श्रोर देखते हुए देखकर 
मालविका के हृदय में उसके लिए ईशष्याभाव जागृत होता है। 
इसकी राजमहिषी धारिणी भी चित्र-कला के प्रति अपना अनुराग 
रखती है । 


चित्रकला के आधार पर कथा वस्तू के विकास की 
इसी प्रवृत्ति को कवि ने शाकुन्तल में भी बराबर बनाए रखा 
है। शाकुन्तल के छठ अंक में (६।१७) कवि ने परित्याग-संतप्न 
दुष्यन्त के द्वारा अ्रधूरे चित्र को पूर्ण करने के लिए वर्णन के 
माध्यम से चित्रकला विषयक्र अपने ज्ञान का जो सुक्ष्म परिचय 
दिया है वह उसे एक सिद्धहस्त चित्रकार प्रमाणित करने के 
लिए पर्याप्त है। सम्पूर्ण चित्र की पृष्ठभूमि, भावभूमि व चित्रांकन 
की व्यवस्था का जो सूक्ष्म निरुषण तथा इस प्रकार के चित्र 
को देखकर दर्शक के द्वारा की जा सकने वाली भावाभिव्यक्ति 
का जो रूप यहां पर व्यक्त हुआ है। वह केवल किसो कलाकार 
की वाणी से ही सम्भव हो सकता है । 


इसी प्रकार 'रघुवंश' में भी भ्रयोध्या के चित्रण में कवि ने 
वहां के भित्तिचित्रों (१६११६) तथा उत्कीर्ण चित्रों (१६१७) का 
जो जीवन्त चित्रण किया है वह भी केवल किसी कलाकार की 
लेखनी से ही सम्भव हो सकता है। 


'कुमा रसमभ्भव' में पार्वती के उभरते हुए यौवन की जो उपमा 
कवि ने तालिका के रंगों से खिल उठने वाले रेखा चित्र से दी 


१७४७७ "भा भा आम 


१. (क) द्रष्ट्य--शाकु० ६। विदूषक-साधुवयस्य ! मधुरावस्थानदशेनीयो 
भावानुप्रवेश: । स्खलतीव मे दृष्टिनिन्मोन्नतप्रदेशेषु । 
(ख) सानुमति-अहो राजषेंनिपुणता । जाने सख्यग्रतो मे वततत इति । 
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है।! उसके बारे में आलोचदों का विचार है कि "तूलिका से 
जसे चित्र खिल उठता है। यह उपमा कवि को उसके स्वयं 
चित्रकार हुए बिना कभी न सूकती ।/* 


इसके ग्रतिरिक्त कवि को चित्रकला का विशेष ज्ञान 
था तथा इसमें उसकी विशेष रुचि थी यह इस बात से भी सिद्ध 
होता हैं कि उसने अपनी रचनाग्रों में अनेकत्र श्रपनी कला 
विषयक आस्थाग्रों एवं मान्यताओं को भी अभिव्यक्ति प्रदान 
की है। श्रालोचकों का विचार है कि शझ्ाकुन्तल के १२२ 
पद्य (चलापाजुरं दुष्टिम०) में कवि ने कला और विज्ञान के 
श्रन्तर को स्पष्ट किया है।' ऐसे ही उसका विचार है कि तत्त्वा- 
न्वेषी व्यक्ति सौन्दर्य बी सृष्टि नही कर सकता (विक्रम० ११०), 
कला का प्रथम साक्षात्कार कलाकार के श्रन्तर्मानस में होता है 
पुनः वह उसे स्थूलरूप में रूपायित करता है, (शाकु० २॥९) । 
उच्चकोटि की कला सृष्टि के लिए कलाकार का पूर्णमनोयोग 
अ्रत्यन्त आवश्यक है। शिथिल समाधि” की स्थिति में उत्कृष्ट कला 
की सृष्टि सभ्भव ही नहीं (माल० २।२), कालिदास का यह भी 
कथन है कि दिव्य कला की सृष्टि सामान्य भावभूमि पर नहीं हो 
सकती (शाकु० १।२८५) । 


कालिदास के चित्रकला विषयक इन्हीं सब संकेतों को देखकर 
ही तो आचार्य हजारी प्रसाद जी द्विवेदी कहते है-- 


“कालिदास ने इतने स्पष्ट रूप में कला के विषय में जो| 
इंगित दिए है, वे सिद्ध करते हैं कि वे सफल चित्रकार भीथे। जो 
व्यक्ति स्वयं चित्रांकन का कार्य नहीं करता वह ऐसे इंगित भी। 
नही दे सकता ।* 


हा च्ज तन मन नम कि 


१, उन्मीलितं तुलिक्रयव चित्र सूर्योशुभिभिन्‍नमिवारविन्दम्‌ । 
बभूवतस्याइचतुरल्लशोभि वपुविभततं नवयोवनेन ॥ कमार० १३२ 


२. द्रष्टव्य---के, ल, आगले. “कालिदास आणि चित्रकला पृ० ३५७ 
उद्धृत-वी, वी. मिराशी कालिदास पृ० ८७ । 


३. द्रष्टव्य - का० ला० यो७ पू० ६७। 
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इन सभी ने मिल कर कालिदास के व्यक्तित्व का निर्माण 

किया इसमे सन्देह नही, पर इस सब से बढ कर जिन गुणों ने 

कालिदास के व्यक्तित्व में चार चांद लगाए वे थे 

सूक्ष्म निरीक्षणः प्रकृति से प्राप्त कुछ सहज गुण, इन्ही में से 

की शक्ति एक था सूक्ष्म निरीक्षण की शक्ति। प्रकति की ओर 

से ही उम्ते ऐसी पैनी दृष्टि मिली थी कि वह 

स्थल वस्तु के भी भीतर प्रवेश करके उसके वास्तविक रूप का 

निरीक्षण कर सकती थो, किसी रूप, स्थिति एवं गति का केंसा 

याथातथ्य एवं सजीव चित्रण कालिदास अपने छाब्दों में उतार 

सकते हैं इसके अनेकों ही उदाहरण शाकुम्तल में देखे जा सकते है। 

उनकी दृष्टि बहुत ही तीत्र थी, किसी भी स्थिति के मानव के 

मनोभावों को समभने में उन्हें देर नहीं लगती थी और उसका 
विश्लेषण भी वे अद्भूत तथा यथार्थ रूप से कर डालते थे । 


वस्तुतः “कालिदास मनोभावों के सूक्ष्म पारखी थे, इंगितों, 
चेष्टाओं द्वारा आन्तरिक भावों को पहचानने, परखने को गज़ब 
शक्ति उनमें विद्यमान थी। स्वयंवर के समय राजकुमारी इन्दुमत्ती 
तरुण श्रज को देखते ही 3 “र आसक्त हो जाती है, किन्तु लज्जावश 
वह अपना अनुराग प्रकट नही कर सकी। उसका प्रणय, अ्रतुराग जबर- 
दस्ती रोमांच के द्वारा शरीर से फूट पड़ा और छिपाये न छिप सका ।* 
प्रणय को प्रकट करने या जगाने में दृष्टिनिक्षेप, आँखों का भ्रनुभव 
एक मुख्य कारण और साधन होता है। प्रणयी के शरोर और 
हृदय में उस समय जो पुलक भर जाता है वही रति का सात्विक 
भाव माना जाता है। प्रसिद्ध है कि अनुराग की भाषा मौन होती 
है । समझदार अनुरागी प्रणयी जोड़े इशारों द्वारा एक दूसरे के 
मनोभावों को समझ लेते हैं। स्त्रियों के गूढ प्रणय भावों को पुरुषों 
की श्रपेक्षा स्त्रियां बहुत जल्दी भाष लेतों है। भ्रज को देखते ही 
इन्दुमती जब चुपके से उस पर आत्म समर्पण कर देतों है तो उसे 
स्वयंवर समा मैं बेठे हुए राजा गण नहीं समझ पाए, किन्तु इन्दुमतों 
की सहचरी सुनन्दा तुरन्त भांप लेती है और चुटकी लेती हुई 


१. सा यूनि तस्मिल्तभिलाषबन्ध, शह्याक शालीनतया न वकक्‍तुम्‌ । 
रोमांच लक्ष्ये. ५ -'त्रयष्टि, भित््वा निरक्रामदरालकेश्या: । 


॥ रघु ६८१ ॥ 
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कहती है कि आगे बढो राजकुमारी ।!!” इच्दुमती को उसकी यह 
बात खल जाती है; वह व्यक्त रूप से कुछ नहीं कहती पर वक्त 
अ्रकुटियों से, सुनन्दा की ओर देखती है।! उसकी इस तिरदी 
चितवत में ही सारा रहस्य छिपा हुग्रा है . जिसे सुनन्‍्दा ही समझ 
सकी । मनोभावों की स्थिति एवं क्रिया-प्रतिक्रिया को कालिदास 
की दृष्टि ने कितने याथातथ्य रूप में देखा तथा अभिव्यक्ति प्रदान 
की है कि इसे कोई मनोविश्लेषक ही बता सकता है। 


ऐसी ही मनोदशा का एक जीवन्त चित्र कवि ने कुमार 
सम्भव” में भी खींचा है। भगवान्‌ शंकर तथा पाती जी विवाह 
मण्डप में बेठे है, पाणिग्रहण की विधि सम्पन्न की जा रही;है । 
गुरुजन भी पास में ही हैं, प्रणणी हृदय एक दूसरे को नजर भर 
कर देखने के लिए अ्रकला रहे हैं पर गुरु जनों को बुपस्थिति के 
कारण लज्जावश ऐसा कर नहीं पा रहे है। साथ ही उत्कण्ठा की 
प्रबलता भी इतनी अधिक है कि उसे दबाने का पूर्ण प्रयल 
करने पर भी वह प्रिय और प्रिया के नयन् कोरों से वरवश ही 
भलक पड़ रही है।! हृदय की लालसा तथा अनुराग का कंसा 
निरूपण है ! छिपे छिपे श्राखें चार होती तो हैं पर लज्जा के कारण 
फिर भट से भूक जाती हैं, अपने आराध्य प्रिय को भ्रप्रत्याशित रूप 
से भ्रपने समक्ष पाकर पावती की मनःस्थिति किस प्रकार की हो 
गई थी (कुमा० ४॥७५), पतिवरा इन्दुमति के आ्रागे बढ जाने पर 
पीछे छटठने वाले राजाग्रों की मनःस्थिति किस प्रकार की हो जाती 
थी (रघृ० ६६७) तथा श्रागे श्राने वाले की क्या दशा हो जाती 
थी ( रघु० ६।१२-१९ ) इस का निरूपण दारेदास की सृक्ष्मे- 
क्षिका का ही परिचायक हैं। किस प्रकार प्रेम घृणा मे तथा नम्नता 
बृष्टता में परिवर्तित हो जाया करती है इस की सुन्दर श्रभिव्यक्ति 
विक्रमोवंशीय में हुई है (विक्रम० २।२० तथा पद्चात्‌ ) । 


१. तथागतायां परिहासपूर्व,, सख्या सखीवेत्रभूदावभाषे । 
श्राय ब्रजामोञ्त्यत्‌ इत्यथैनां वध्रसूया कुटिल दददों | रघु० ६॥८२ ॥॥ 
२. देवदत्त शास्त्री, कालिदास: पृ० ११६-११७, 
३. तयो समापत्तिषु कातराणि, किचिद्‌ व्यवस्थापित-संहतानि । 
ह्ीयत्रणा तत्क्षणमन्वभूवन्‌, अन्योहत्य लोलानि विलोचनानि। 
॥ कुमार ० ७॥७५ ॥ 
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दमित मनोभाव तीव्रतर होऋर उभरते हैं, ईर्ष्या से अभिभूत 
मन को शान्त करने की चेष्ठा उसे और अधिक भड़कातों है, इस 
मनो भाव का निरूपण भी कालिदास ने मालविकागिनिमित्र में गणदास 
तथा हरदत्त की प्रतिद्नस्द्रिता के प्रसंग में खूब अच्छी तरह दिखाया 
है। यह कवि मनोभावों के विश्लेषण में कितना सुक्ष्मदर्शी है इसका 
निरूपण हम उसके 'मेघदूत' एवं 'शाकुन्तल” के विश्लेषण में तथा 
उसकी सूक्तियों के मनोवैज्ञानिक विश्लेषण में कर ही रहे है अतः 
उसे वही देख लेना उचित होगा । 


कालिदास के व्यक्तित्व के निर्माण में जितना योग उनके 
गुहकुलावास, विद्याध्यन तथा शास्त्र-ज्ञान का है उससे भी अधिक 
योग उनके स्वयं उपाजित ज्ञान एवं अनुभव का 
व्यक्तिगत लगता है; कवि को बचपन से ही घमने-फिरने 
अनुभूतियाँ तथा विभिन्‍न प्रदेशों के जनजीवन तथा प्राकृतिक 
जीवन को देखने-समभने का बड़ा शौक था। वह 
हमारे युग के प्रसिद्ध घुमक्‍्कड़ राहुल जी की भांति प्रथम कोटि का 
घमक्‍त्रड था। उसने स्वयं इस देश के विभिन्‍न प्रदेशों के नद-नदी,, 
सर-सरोवर, वन पर्वत, नगर-नगरियों को देखा था, विवध प्रकार के 
प्राकृतिक रूपों एवं उनकी लीलाप्रों को देखा था, विभिन्‍न प्रकार के 
लोगों से सम्पर्क स्थापित किया था, उनके जीवन तथा स्वभाव का 
सूक्ष्म निरीक्षण किया था। इतना ही' नहीं अनेक प्रकार के संकटों 
एवं उत्सवों के क्षणों की अनुभूतियों को भी संजोया था। हिमवान्‌ 
की शिवालिक प॑त ऋखला के तो वह जैसे चप्पे-चप्पे से परिचित 
था। उसके प्राकृतिक सौन्दर्य तथा ऋतु परिवर्तन ने उसे अत्यधिक 
प्रभावित किया था। यहां की किन्नर-कुमारियों की मधुर कण्ठ 
ध्वनियों पर तो जेसे वह लटट था | इसलिए वह अपनी रचनाश्रों में 
इस प्रदेश का वर्णव करते हुए अघाता नहीं । असम्भव नहीं कि 
'पावेती को इन्हीं संगीत सखियों' के गीतों की मधुर धुनों से प्रभावित 
होकर उन्हीं लोकगीतो की लय में उसने विक्रमोबंशीय के गीतों का 
निबन्धन कर डाला हो। श्रपनी प्रथम रचना 'ऋतु संहार' में कवि 
ते भारतीय ऋतुचक्र के जिन रूपों का निरूपण किया है वे भी 
हिमालय की इन तलहटियों में ही अधिक सम्भव हो सकती हैं। इन 
में ही कवि ने कहीं कहों अ्रपनी यात्रा के कष्टों का भी निबन्धनत 
कर डाला है। 
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खेर, यह प्रदेश तो उसकी मुख्य क्रीडा भूमि रहा ही, पर 
उसने भारत के पूर्वी और दक्षिणी अचलों की भो यात्रायें स्वयं की 
थी इसमें सन्देह नहीं । वंग प्रदेश की शालि समृद्धि को, ताम्नप्णीं 
की मुक्ता समृद्धि को, कलिज्भ की ताम्बू्ल एवं नारिकेल समृद्धि को, 
मारीचोद्श्रान्तहहारीत मलयाद्वि की ऐला एवं चन्दन समृद्धि को, 
फारस की द्रक्षावलयभूमि को, सिन्धु (वंक्षु) के तट की केसर 
समृद्धि को, तथा कामरूप की कालागुरु समृद्धि को उसने स्वयं देखा 
था ऐसा उन वर्णनों को पढ़ने से लगता है। जो भी हो कालिदास 
का तात्कालिक भौगोलिक ज्ञान बहुत समृद्ध था इसमें किसी प्रकार 
का वेमत्य नही हो सकता । उनके वर्णन तथ्य के कितने निकट 
होते हैं यह कई विद्वानों के द्वारा कई प्रकार से सिद्ध किया जा 
चुका है ।' हिमालय के तो उन दरों का भी उन्हें पता था जिनसे 
होकर लोग उस समय तिब्बत की ओर जाया करते थे ।' 


अस्तु अपने विस्तृत ज्ञान एवं भ्रनुभव के साथ सहज रूप से 
प्राप्त व्यापक तथा सूक्ष्म दृष्टि के अक्षय संबल को लेकर कालिदास 
ने काव्य जगत में पदापंण किया था। सारा चराचर विश्व उनके 
सामने हस्तामलककवत्‌ रहा होगा। उज्जयिनी के राजसी बंभवों 
के बीच जीवन विताने से पूर्व युवा कबि न जाने कितनो रातें 
खुले श्राकाश के नीचे, नदियों के किनारे, पर्वत की चोटियों, बीहड़ 
वनों तथा निर्धन कृषकों की कुटियाओ्रों में बिता चुका था। उसे 
अपने काव्य के कलेवर को सजाने के लिए तथा उनमें प्राण प्रतिष्ठा 
करने के लिए जीवन और जगत्‌ के किन्‍्हीं रूपों को ढूढने जाने की 
आवश्यकता न थी। इन्दुमती स्वयंवर में उसने अड्ज नरेश के लिए 
जो कुछ कहलवाया है।' वह स्वयं उसके जीवन में भी चरितार्थ 
था। सौभाग्य ने इस मनस्वी यथा महत्त्वाकॉक्षी ब्राह्मणकुमार में 
श्री और सरस्वती का अपूर्व संयोग दिखाया था । 





जलन अपाडिट “पाटिल टन हे िशकना बकल-- 


१. द्रष्टव्य---बी० एस० उपाध्याय: इडियां इन कालिदास, बी० सी० 
लॉ कालिदासेर पारवी, इत्यादि । 


२. निसगरभिन्‍्नास्पदमेकसंस्थमस्मिन्द्रयं श्रीरच सरस्वती च ॥| रघु० ६॥२६ 





श्द कालिदास की कला और संस्क्षति 


उज्जयिनी के राजदरबार में कालिदास की सरस्वती का 
सम्मान हुआ तथा श्री' ने उसके चरण चूमें थे इसमें तो संशय ही 
नहीं। पर इस सम्मान और समृद्धि को पाकर भी 


श्रहभाव कवि को न किसी प्रकार का घमंड हुप्रा और न 
शुन्यता ग्भिमान ही। यह उसके व्यक्तित्व का सबसे 


महाब्‌ तत्त्व कहा जा सकता है। उसने अ्रपनी 
रचनाओं में कहीं भी श्रात्मशलाघा को अवकाश नहीं दिया। न 
भवभूति की भांति “ये ब्रह्माणमियं देवी वाग्वश्येबानुवतते' कह कर 
सरस्वती की कृपा पर तथा न श्रीहर्ष की भांति 'तास्बूछढयमासम 
च लभते यः कानन्‍्यकुष्जइ्यरात' कह कर लक्ष्मी की कृपा पर किसी 
प्रकार आत्मश्लाघा को अभिव्यक्ति दी। इसके विपरीत हम उसे 
रघुवश के प्रारम्भ में अत्यन्त विनीत एवं विनम्रभाव से 'मन्दः ऋवि- 
यशः प्रार्थी' कहते हुए पाते हैं। यहां तक कि उसने तो अपने नाठकों 
की प्रस्तावना में भी अपना परिचय केवल नाम संकीतेन से अधिक 
नहीं दिया, अपने नाम के साथ कोई विशेषण तक नहीं लगाया। 
अहंभाव का तो उसके व्यक्तित्व में नामोनिशान तक नहीं। केवल 
एक स्थान (रघु० १९) को छोडकर उसने अपनी सम्पूर्ण कृतियों 
में कहीं प्रथम पुरुष तक का प्रयोग नहीं किया है। उसकी यह 
विनम्रता, अहंभावशुन्यता एवं आत्मइलाघा से विरति उसके 
व्यक्तित्व में चार चांद लगा देती है । 


उनकी सूक्तियों का विश्लेषण करने से उसके व्यक्तित्व के 
अनेक पक्षों पर बहुत अच्छा प्रकाश पड़ता है। उन्होंने अपनी 
आस्थाओं एवं विश्वासों को इनमें समेठ कर रख दिया है। विनम्र 
होते हुए भी उनमें स्वाभिमान एवं आत्मगौरव का भाव पूर्णतया 
जागृत था (याच्छझया मोघा वरमधिगुणे नाधमे लब्ध कामा) वे बड़े 
गुणग्राही थे (गुणहिं सर्वत्र पर निधीयते), गुरु, वृद्ध सेवा के प्रति 
आस्थावान थे (आज्ञागुरुणा छाविचारणीया ), विद्या के व्यवसाय को 
बुरा समभते थे (ते ज्ञानपण्यं चणिज वदन्ति), लोक व्यवहार कुशल 
थे (काले खलु समारब्धाः फर्ल बध्तन्ति नीतयः), जीवन में सच्ची 
मैत्री को बहुत महत्त्व देते थे (दयितास्व्रनविस्थितं चृर्णां न खलु 
प्रेम चले सुहृज्जने) इत्यादि बहुत सी अ्रभिव्यंजक सृक्तियाँ हैं। इस 


कालिदास का व्यक्तित्व 


विश्लेषण के श्राधार पर ही हम सरलता से कालिदास के सम्पूर्ण 
व्यक्तित्व की निकटतम रूप रेखा उभार सकते हैं ।' 


शारीरिक दृष्टि से भी कालिदास का व्यक्तित्व भव्य तथा 
श्राकषंक रहा होगा ऐसा अनुमान करना श्रनतुचित नहीं | हम उन्हीं 
के शब्दों को कुछ आगे-पीछे करके कह सकते है-- 
वाह्य और न तादशा: गुणिन आकृति विरोधिनों भवन्ति!। 
अन्त: सौन्दर्य कबि होने के कारण वाकपटु तो वे रहे ही होंगे। 
उनक्री भव्याकृति ने तथा वाणी के माधुर्य ने 
श्रवश्य ही उन्‍हें उज्जयिनी के लिए काम्यसुद्बत्‌ बना लिया होगा | 
उनके बिना गोष्ठियां तथा पार्टियां अबूरों ही समझी जाती होंगी | 
असम्भव नहीं वहां की 'लोलापाज्भरनाए! भी इस “आकृति-विशेष' 
के दर्शनों के लिए ललकती रहती हों । 
कवि का हृदय सरस और भावुक्त तो होता ही है पर 
कालिदास में शायद इसकी मात्रा कुछ अधिक थी। हम प्रारम्भ से 
ही उसे संवेदनशील पाते है। ऐश्वर्य और विलास के बीच पलने 
पर भी उसका हृदय किसो के दुःख को देखकर द्रवित हो उठता 
है। मेघदूत, रघुवंश (अजविलाप, सीता परित्याग), कुमार सम्भव 
(रति विलाप), शाकुन्तल आदि कारुणिक प्नसगों मे कवि ने अपना 
ही हृदय उड़ेल कर रख दिया है। यों जीवन की रंगरेलियों में भी 
उसे कम आनन्द नहीं झाता। लोग तो उनके मधुर एवं रसभरे 
वर्णनों को देखकर उसे शृज्ञार का ही कवि समझ बेठते है पर 
ऐसा करने से कवि के साथ पूरा न्याय नहीं हो सकेगा। इसमें 
सन्देह नहीं कि उसका मन जोवन को विषमताम्रों को श्रपेक्षा 
उसके मधुर--मदिर रूपों में अ्रधिक रमता है । उसने आम्य 
जीवन की श्रपेक्षा नागरिक्र जीवन को अधिक उभारा है। फिर 
भी उसकी कविता में, राजा और धीवर, राजा और धघोषी, 
पौराज़्ना और जनपद वधू का संकोर्तेत समान लगाव के साथ 
होता है। उसके सम्राट भी सामान्य लोक से भिन्‍न नहीं यह हम 
उसके मानवीय दृष्टिकोण का विश्लेषक करते हुए बतलायेगे । 


उनकी दिनचर्या तथा रहन-सहन के विषय में निश्चित रूप 
.. विशेष विवरण के लिए-- ् 
१, द्रष्टव्य:--का लिदास की सुक्तियों का मनोवैज्ञानिक विद्लेषण । 


३० कालिदास की कला और संस्कृति 


से कुछ नहीं कहा जा सकता। अ्रधिक से अधिक वात्स्यायन द्वारा 
विहित 'नागरिक' जीवन वा राजशेखर द्वारा वणित (का० मी०, 
ग्र० १०) कवि जीवन के आधार पर काल को मान्य परम्पराओं के 
अनुसार उनकी जीवनचर्या पर कुछ अनुमान किया जा सकता है। 


प्रकृति की ओर से ही कालिदास को सोन्‍्दर्यान्वेषी भावुक 

हृदय मिला था, अभ्रत' उसने जीवन में सौन्दर्य और सरसता का 
निर्भर भाव से पान किया है। पर इसका यह 

चारित्यिक भाव नहीं कि उसमे किसी प्रकार को चारित्यिक 
अनुमान दुर्बलता थी। कवि जो कुछ काव्य और कला के 
जगत्‌ में दिखाता, सुनाता या करता है ३ ताया करता है व वह सब 

कुछ उसके व्यावहारिक जगत्‌ में भी हो यह कोई मान्य तके नहीं । 
सात्विक जगत्‌ के भावां और क्रियाओ्रों को तामस जगत्‌ के प्रकाश में 
देखना सगत नहीं । कालिदास रसिक अवश्य थे, सुन्दर वस्तु को 
देखने, कल्पित करने अथवा उसका वर्णन करने मे उन्हे |वशेष 
आनन्द श्राता था पर वे चरित्रहीन कभी नहीं हो सकते, जैसा कि 
कुछ फ़िवदन्तियों तथा उनके कुछ शड्भारिक वर्णनों के आधार पर 
उन्हें समझा जाता है। जिस व्यक्ति के प्रेम और सच्चरित्रता के 
ग्रादश इतने ऊंचे हों कि उनकी प्राप्ति के लिए वह अपने पात्रों से 
बड़े से बड़ा बलिदान कराने मे भी नहीं हिचकिचाता। जिसकी 
दृष्टि में शास्त्र-सम्मत विवाह ही मान्य विधि हो, पातित्रत ही 
नारी को सबसे बड़ी शक्ति व सौन्दय हो,' गृहस्थाश्रम ही सब 
आश्रमों का मूलाधार हो,' पति-पत्नी का सम्बन्ध जन्मान्तरानुबन्धी 
हो', चारित्र्यिक दुढ़ता व पारस्परिक विश्वास मे ही कुटुम्ब व 
वंश का कल्याण निहित हो वह व्यक्ति स्वयं चरित्र-हीन वा शिथिल 
चरित्र का हो यह कंसे विश्वास किया जा सकता है ? वह जोकि 


(4०७०० ४न. करता -3+० कल न०-4 कक 


१, द्रष्टब्य---भारतीय संस्कृति का व्याख्याता--आ्राश्रम व्यवस्था । 
(शाकु० रधु० कुमार० ) 
२, द्रष्टव्य--अपांसुलानाधुरिकीतेतीया (रघु० २॥२); १४६ 
शांकु० के पतिदेवताँ'' *** 
३. रघु० ५१० सर्वोपकारक्षममाश्रमं ते । 
४. द्रष्टव्य--कुमार० ६॥६५; रघु० १४६६ भूयो यथामे जननान्‍्तरेडपि 
त्वमेव भर्ता न चर विप्रयोग:॥ सनो हि जन्मान्तर संगतिज्ञम । 


कालिदास का व्यक्तित्व ३१ 


परम्परागत, गुरुकल के संयरमित जोवन से प्रशिक्षित उच्च ब्राह्मण 
वंश में जन्मा वह युवक चरित्रहोन नहीं हो सकता। उसने शाकुन्तल 
में प्रकृति के जिस प्रबल प्रभाव को दिखाया है उसका वह भी अपने 
यौवन में शिकार हो सकता है पर उसने कला के माध्यम से उसे 
जो अभिव्यक्ति दे दी है, मनोविज्ञान के अनुसार उससे उसका 
विरेचन हो जाने से उसके प्रभाव की न्यूनता स्वयं स्वीकार्य हो 
जाती है। साथ ही हमारे पास ऐसे प्रमाणों की भी कमी नहीं कि 
जो स्वयं आदशे नहीं वह कंसे अपने मूँह से ऐसा उपदेश दे. 
सकता है? तथा उसका दूसरों पर प्रभाव भी कैसे पड़ सकता' 
है। भ्रतः हमारा दृढ़ विश्वास है कि वेद-वेदाज्ञ पारंगत कवि| 
उज्जयिनी के नागरिक जीवन का श्रंग बनने से पूर्व ही गृहस्थ का 
भोग कर चुका था । 


कालिदास ने वर्णाश्रमानुमोदित गृहस्थ का पालन किया था, 
यह उनके काव्यों के अनेक सनन्‍्दर्भो से व्यक्त होता है। उन्होंने 
अनेक ऐसी उपमाओं की योजना की है तथा श्रनेक 
कौटुम्बिक ऐसे भावों .को अभिव्यक्ति दी है जो कि किसी 
जीवन गुहस्थ भोंगी अनुभवी व्यक्ति से ही संभव हो सकती 
हैं।! रानी सुदक्षिणा की गर्भावस्‍था का चित्रण 
उसके निकट निरीक्षण को ही प्रतिफलित करता है। मेघदूत की 
अनेकों ही उक्तियां पति-पत्नी के रहस्यमय क्षणों की परिचायक 
है'। इसके कथानक तथा अभिव्यक्तियों मे कवि का जो आत्म- 
परक लगाव है उसे तो सभी स्वीकार करते ही हैं। कालिदास को 
कुछ अवधि के लिए अपनी पत्नी से वियुक्त होना पड़ा था ऐसा 
मानने में भी कोई श्रापत्ति नही हो सकती । केवल शास्त्रीय ज्ञान के 
आधार पर ऐसी हृदयस्पर्शी उक्तियों को योजना नही हो सकती । 
१, द्रष्टव्य--(अ) सदय॑ बुभू जे महाभुज. सहसोदतेगमिय ब्रजेदिति । 
अचिरोपनता स मेदिनी नवपाणिग्रहणा वूभिव |। रघु० ८।७ ॥| 
(आ) दिनेषु गच्छत्सु नितान्तपीवरं तदीयमानीलमुखस्तनद्यम्‌ । 
तिरश्चकार भ्रमरासिलीनयो: सुजातयों पकजकोशयों: श्रियम्‌ ॥ ३।८॥। 
(इ) भध्येश्याम- सतत इव भुवः शेष विस्तार पाण्डु: | पृ० मेघ० ॥ 
हे (अ) संभोगान्ते मम समुचितों हस्त संवाहनानाम्‌० ॥ उत्तर मेघ० ॥ 
(आ) नीबीबन्धोच्छवसित शिथिलं० इत्यादि। 
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असम्भव नहीं कि कवि को जीवन में हो पत्नी का आत्यन्तिक 
वियोग भी देखना पड़ा। इन्दुमती की मृत्यु पर उसने भ्रज को जो 
इतना अधीर होकर रलाया है, उसके साथ कचि को जो विशेष 
सहानुभूति है उसमें भी उसका कुछ लगाव सा प्रतीत होता है । 


लगता है कालिदास का कौटुम्बिक जीवन विशेष सुखमय 
नही बीता । एक तो राज्याश्रय पाने के लिए उन्हे श्रधिकतम समय 
के लिए घर से दूर ही रहना पड़ा तथा दूसरे उन्तके काव्यों में पाई 
जाने वाली सनन्‍्तान के अभाव की आञाकुलता स्वयं उनकी अपनी 
आकुलता सी लगती है| विशेषकर उनकी भ्रन्तिम रचनाभ्रों--रधुवंश 
और शाकुन्तल में यह विशेष रूप से तीत्र ही उठी है ।* लगता है 
पर्याप्त प्रौढावस्था में जाकर उन्हे संतान का मुख देखने को मिला 
था ) इसमें सन्देह नहीं कि इस सन्तान को पाकर प्रौढकवि हे 
विभोर हो गये थे। उप्तके वालरूप पर तथा उसकी बाल-लीलाशओों 
पर वे बलि-बलि जाते थे। उसको बाल चेष्टाओ्रों को देखकर तथा 
उसे अपनी गोद में खिलाकर वे निहाल हो जाते थे।' अपनी इन 
दोनों ही रचनाओं मे उन्होंने सन्त॒ृति प्रेम को खुलकर अभिव्यक्ति 
प्रदान की है। उन्होंने बड़े चाव से,रघ की तथा सवेदमन की बाल 
लीलाओं का वर्णन किया है। इन में तथा शकुन्तला की विदाई के 
ग्रवसर पर पिता कण्व की उक्तियों में जो मामिकता तथा सरसता 
है उसके पीछे अवश्य ही किसी वत्सल हृदुय की धड़कन काम कर 
रही है केवल वाणी के धनीं कलाकार की वाणी ही नहीं । शाकुन्तल 
के भरतवाक्य में अ्रभिव्यक्त ग्रात्मतोष के पीछे शायद यह भी एक 
कारण हो कि श्रब वर्णाश्रम का अनुयायी कवि अपने झ्राप को देव- 
पित और ऋषि ऋण से मक्‍त समझ रहा है। 'बवश विच्छेद' का 
भय दूर हो गया और “वंश का कर्त्ता' प्राप्त हो गया। कवि उसे 
अपता उत्तराधिकार सोप कर अरब निर्वाण के पथ का पथिक 
बनना चाहता है, ऐसा अनुमान कर लेना स्वंदा अ्रसंगत नही । 


कालिदास का आयुष्यमान क्या रहा होगा इस विषय में 
निश्चित रूप से कुछ नही कहा जा सकता। उनकी कतियों के आधार 


' कवि जललकनननरननमनलक- न. 
हनन अल कनलमम कर “७० पक पकने कककीी-म 33 नल. "-सननननननपनी नमन... रन ननकन+ननननन+»न+ >> 


१. रघु० १।६५-७२; 'कष्ट खल्वनपत्यता०' शाकु० ६॥२३ पूर्वे। 
२. रघु० ३३२४-२६; ११११; १८११ कुमार० ११५१७, १७,४०-४ १; 
शाकु० ७॥१७, १६; विक्रम० ५।११ इत्यादि । 
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पर इतना अवश्य कहा जा सकता है कि इतनी रचनाएं सामान्‍न्य- 
तया ३०-४० वर्षों की काव्य साधना से कम समय में नहीं हो सकती। 
यदि कवि ने २० वर्ष की शभ्रवस्था में भी काव्य-रचता प्रारम्भ 
की हो तो भी उसका आयुष्यमान ६० वर्ष का तो होना ही चाहिए। 
जीवन के अन्तिम आश्रम में कालिदास ने प्रवेश फ्रिया या नहीं इस 
विषय पर भी कुछ नही कहा जा सकता। पर शाकन्तल के भरत 
वाक्य तथा रघुवंश” की योग साधना वर्णन के श्राधार पर लगता 
है कि जीवन के श्रन्तिम दिनों में उसकी प्रवृति इस श्रोर हो 
चली थी । 


मोदे तौर पर महाकवि कालिदास के व्यक्तित्व पर हम 

ग्रन्तः साक्ष्य के श्राधार पर इतना ही कह सकते हैं। वैसे कालिदास 

का व्यक्तित्व तथा प्रतिभा इतने बहुमुखी है कि उनके 

उपसंहार विषय में पूरी तरह से 'इदमित्थं/ कह सकता 

सम्भव भी नहीं। यहां उनके व्यक्तित्व .के जिन 

पक्षों का संक्षेप में संकेत किया गया है उनमें से बहुतों पर आगे के 

पृष्ठों में यत्र-तत्र विस्तार के साथ प्रकाश डालना भी सम्भव हो 

सका है। उन सब को यहां सम्मिलित करने से श्रागे के श्रश्ञों में 

पिष्ठपेषण की ही सम्भावना बढ़ जाती । झ्नतः इस प्रकरण में अधिक 

विस्तार में न जा कर कालिदास के जीवन और ब्यवितत्व के उन 

प्रमुख तत्त्वों का ही संकेत किया गया है जिनके प्रकाश में कि हेम 
कालिदास को समभने का यत्न करेंगे। 


स्ववीयग्रुप्ता हि मनोः प्रसृतिः 


मानवता का महागायक कालिदास--- 


कुछ लोग कहते हैं कि कालिदास चन्द्रगुप्त द्वितीय का राज- 
कवि था किन्तु श्रन्य लोग उसे किसी भ्रन्य विक्रमादित्य की राज- 
सभा का रत्न मानते हैं। भ्रतः यह प्रइन श्रभी तक 
कालिदास विवादास्पद ही बना हुआ है कि वह किस राजा की 
का राजसभा की शोभा था, किन्तु इसमें क्रम से कम 
राज्याश्रयित्त' कोई विवाद नहीं हो सकता कि वह किसी न किसी 
राजा की राजसभा का रत्न था। इस विषय में 
स्वभावत: यह एक प्रशइन उठता है कि राजकवि होते हुए भी 
कालिदास ने अपने आश्रयदाता का यदह्योगान क्‍यों नहीं किया ? 
उसकी प्रशस्ति में कोई काव्य-रचना क्‍यों नहीं की ? कई लोगों ने 
प्रतीकात्मक्त रूप से उसकी रचनाओं में विभिन्‍न ऐतिहासिक 
'घटनाश्रों की साम्यता के आधार पर इस प्रकार का सम्बन्ध स्थापित 
करने की चेष्टायें भी की है पर उनमें तथ्य का श्रंश कितना कुछ 
हो सकता है यह स्वयं में एक अ्निर्णीत विषय है । 


प्रश्न उठता है कालिदास को प्रतीकात्मक रूप में ऐसा कुछ 
करने की आवश्यकता ही क्‍यों पड़ी ? क्या उनके पास शब्द-भण्डार 
की कमी थी ? जब वे “पुराणमित्येव न साथु सर्च न चापि काव्य 
नवमित्यवद्यम' के द्वारा प्रारम्भ में नये पुराने के महत्त्व के विषय में 
अपनी धारणा प्रकट कर चुके थे और अपनी इसी आस्था के बल पर 
अपने समकालीन भ्रथवा निकट पूर्व-कालीन नरेश अग्निमित्र को 
अपने नाटक 'मालविकागस्निमित्र' के नायक के रूप में सामने ला चुके थे 
तो अब कोौम उन्हें अपने आश्रयदाता को भ्रपनी रचनाओं का नायक 
बनने से रोक सकता था ? उत्तर है कालिदास की स्वयं अन्तरात्मा 
हो उन्हें ऐसा करने से रोक रही थो। ठीक है, कालिदास की 
अद्भूत प्रतिभा से प्रभावित होकर किसी ग्रुणग्राही नपति ने उन्हें 
भ्रपती राजसभा का रत्त बताया | इससे कालिदास का और 


स्ववीर्यगरुप्ता हि मनोः श्रसूति: 


उसका दोनों का सम्मान बढ़ा। पर इसका अग्रभिप्राय यह नही कि 
चन्द सुवण मुद्राएं देकर उसने कालिदास की प्रतिभा को खरीद 
लिया । कालिदास अपनी वाणी से सरस्वती की झाराधना न करके 
उन सुवर्ण मुद्राओओं के अधीन हो उसी का स्तुतिगान करने लगें, ग्रह 
तो भाटों का काम है। कालिदास भाट नही, सरस्वती का वरद पूत्र 
है। उसको वाणी में रस है और वह उससे उनका गुणगान करेगा 
जो इसके अधिकारी हैं। आ्राश्रयदाता में यदि गुण ग्राहकता है, 
सहृदयता है तो वह उसका आनन्द लेगा और प्रशंसा करेगा। 


महाकवियों का लक्ष्य व्यक्ति की प्रशस्ति नहीं अपितु, 
व्यक्तित्व की प्रशस्ति हुआ करता है। पर ऐसा कर सकता है कोई 
प्रतिभावान्‌ स्वाभिमानी सरस्वती पुत्र ही। कालिदास 
काव्य-रचता ऐसा ही महामानव था जिसने कि सरस्वती 
का की आराधना के क्षेत्र में अपने श्राश्नददाता का 
मूल-लकक्ष्य. कोरा स्तुतिगान न करके उन महाप्तानवों का 
अमर यज्ञोगान किया जो कि कालिदास की 
दृष्टि में मानवता के प्रतीक थे। जिनके ग्रादश चरित मानवता 
के मान थे। कालिदास के ये आदश मान-दण्ड क्‍्याथे इसकी 
कुछ भांकी हमें उनके रघुवंश महाकाव्य में मिलती है। कालिदास 
रघुवंश में उत्पन्न होने वाले कुछ शासकों के विशिष्ट मानवीय 
गुणों से बहुत प्रभावित थे। इसीलिए उन्होंने अपने आश्रय-दाताग्रों 
के वंशगान की बात को छोड़ कर रघुवश के उन प्रतापी शासकों 
के चरित्रों की उन विशिष्ट घटनाओं का गान किया जो कि स्वयं 
में मानवता का मानदण्ड बन सकती थीं। कालिदास के अनुसार 
सामान्यतया किसी मानव में इन गुणों का होना आवश्यक है-- 


“के वह शास्त्रों में निर्दिष्ट विधि के अनुसार अपने धामिक 

कृत्यों को करता हो, यथाशक्ति दान देता हो, अपराधी के अपराध 
के अनुरूप ही दण्ड देता हो श्रर्थात्‌ न्‍्यायप्रिय 

कालिदास की हो, अवसर के अनुरूप कार्य करता हो, त्याग 
दृष्टि मे आदर्श मानवका के लिए ही धन संग्रह करता हो, जो कुछ 
रूप व गुण कहे उसे पूर्ण करके दिखा दे, सत्य की रक्षा 

के लिए थोड़ा बोलता हो, केवल यशञ्ञ की 

कामना से ही विजय की कामना करता हो, किसी का धन-भूमि 
हरण करने के लिए नहीं, विषय-वासना की पूर्ति के लिए नहीं 


३६ कालिदास की कला और संस्कृति 


वरन्‌ केवल सनन्‍्तान को इच्छा से विवाह करके गृहस्थ का पालन 
करता हो, जिसने वाल्यावस्था में विद्याभ्यास किया हो, यौवन में 
सांसारिक सुखों का भोग किया हो तथा वृद्धावस्था में भगवान्‌ के 
मनन और चिन्तन में जीवन लगाया हो और अन्त में योगाभ्यास 
के द्वारा ब्रह्म का चिन्तन करते हुए शरीर का त्याग किया हो ॥ 


इसके अ्रतिरिक्त अन्य जो गुण मानव बनने के लिए कालिदास 
अ्रावश्यक समभते थे, वे हैं--श्ञाने मो क्षमाशक्तों त्यागे इलाघा- 
विपयंय- (रघु० १।२२) भर्थात्‌ बहुत कुछ जानते हुए भी अपने ज्ञान 
का ढिढ़ोरा न पीटना, अपितु चुप रहना, शत्रु श्रादि से बदला लेने 
की शक्ति होते हुए भी उसे क्षमा कर देना, दूसरों को बहुत कुछ दे 
देने पर भी आत्म-प्रशंसा की कभी कोई इच्छा न करना। अपि च॑ 
विषयों की ओर आकृष्ट न होता, समस्त विद्याओ्ं में पारंगत होना, 
और दिन-रात अपने कतंव्य कर्म में जुटे रहना (अनाकृष्टस्य विषये- 
विंद्यानां पारदइवनः। तस्यधर्मरतः--१।२३) आदि। ये थे वे 
कुछ आवश्यक गुण जिन्हें कालिदास मानवता के प्रसार व विकास 
के लिए आवश्यक समभते थे और जिन गुणों की बहुलता के कारण 
ही रघुवंश के शासको ने उनका ध्यान अपनी ओर आकृष्ट किया 
और प्रवृत्त किया उन्हें इत सबको श्रभिव्यक्ति देने के लिए । 


कालिदास के 'रघुवंश' की गणना भारत के विशाल पटल 

वाले महाकाव्यों में की जाती है। कुल मिलाकर रघुबश में १९ 
पीढ़ियों का वर्णन किया गया है। स्वभावतः इसमें 

मानवत्वका कालिदास के लिए बुद्धिकौशल श्र कल्पना-विलास 

प्रतीक दिलीप दिखाने के अनेक अवसर थे, किन्तु उन्होंने इस 
महा-प्रलोभन से सर्वेथा मुंह मोड़ कर इस 

महाकाव्य में उन महानायकों के जीवन से विशेष रूप से केवल", 
उन्हीं घटनाओं को अपने काव्य के लिए चुना है जो कि किसी ' 


१. यथाविधि हुताग्तीनां यथाकामाचिताथिनाम्‌ । 
यथापराध दण्डार्नां यथा काल प्रबोधिनाम । 
त्यागाय संभुतार्थानां सत्यायमित भाषिणाम्‌ । 
यशसे विजिगीषुणां प्रजाये गृहमेधिनाम्‌ ॥ 
शैशवेअ्यस्तवियातां यौवनेविषयेषिणाम्‌ । 
बाद्धके मुनिवृत्तीनां योगेनानते तनुत्यजाम्‌ ॥ रघु० १६-८॥ 


स्ववीयेंगुप्ता हि मनोः प्रसृति: ३७ 


न किसी रूप में मानवता का मान बढाने वाली थी। रघवश के 

भो प्रमुख प्रसंगों का विश्लेषण करने पर यह स्पष्ट हो जाता है 
कि कालिदास की काव्य-रचना में केवल वाग्विलास वा कल्पना 
चातुर्य के लिए कोई स्थान नही । इसके प्रारम्भ में जब हम राजा 
दिलीप को देखते हैं तो देखते हैं कि कालिदास ने उसे समस्त रूप से 
मानवता की जीवन्त मूर्ति के रूप में वहाँ उपस्थापित किया है । 
उसका परिचय देते हुए वे कहते हैं-कि उसमें शारीरिक सौन्दर्य तो 
था ही, किन्तु उसके जिस रूप ने कालिदास को सर्वाधिक आकृष्ट 
किया था वह था उसमें मूर्तिमान क्षत्रियत्व, जो कि सज्जनों की सेवा 
और दुजनों को दण्ड देने में समर्थ था (आत्मकर्म क्षमं दहे क्षात्रो धर्म 
इवाशितः) | उसमें अद्भुत बल था (सर्वातिरिकत सारेण), उसमें 
प्रलोकिक तेज था (सर्व तेजाइमिभाविना), तीत्र बुद्धि थी, शीघ्र ही 
शास्त्रों में पारंगत हो गया (१।१५) यही सब कुछ कालिदास को 
उसका यशोगान करने के लिए प्रेरित करने को पर्याप्त था, पर 
कालिदास तो उसके उन महामानवीय गुणों पर मुग्ध था, जो 
कि व्यक्ति के रूप में उसमें ज्ञान होने पर भी मौन, शक्ति होने 
पर भी क्षमा और त्याग होने पर भी ग्रात्मश्लाघा से विमुख/ 
रहने का महान्‌ आदर्श उपस्थित, कर रहे थे ११२२) म्रौर शासक 
के रूप में प्रजा में राजनीतिक, सामाजिक व धामिक नियमों के 
पालन का ऐसा आदश उपस्थित कर रहे थे कि वे उन से एक इच 
भी इधर-उधर नहीं होते थे। विशेष बात तो यह थी कि यह सब 
कुछ केवल शक्ति के बल पर नहीं कियाजा रहा था वरन्‌ जसे' 
कोई चतुर सारथी अपने संचालन-कौशल के ढ्वारा रथ को लीक से 
बाल भर भी इधर-उधर नहीं होने देता वेसे हो राजा दिलीप भी 
अपने संचालन कौशल से प्रजा का ऐसे संचालन करते थे कि कोई 
भी व्यक्ति राज्य के विहित नियमों का कभी उल्लंघन नहीं 
करता था-- 






४ खामात्रमपिश्लुण्णादामनोवेत्सेनः . परंम्‌ 
सर व्यतीयु:. प्रजास्तस्य नियन्तुर्नेमिव्ृत्तयः 


एक शासक में इससे बड़ी मानवता और प्रशंसनीय गुंण श्रौर 
क्या हो सकता है कि वह प्रजा से कर के रूप जो कुछ लेता है उसे 


३८ कालिदास की कला और संस्कृति 


ग्पने भोग-विलास में व्यय न करके ऐसे ढंग से प्रजा के लोगों के 
कल्याण में व्यय करता है कि उससे प्रजा को अपने कर के मूल्य से 
भी कई-कई गुना अधिक लाभ प्राप्त होता है। ऐसे सूर्य के समान 
व॒त्ति वाले प्रजावत्सल राजा की प्रशंसा भला कौन नही करेगा। 
कालिदास कहता है- 


प्रजानामेब भृत्यथ स॒ ताभ्यों बलिमग्रहीत । 
सहस्रगुणत्॒त्सनष्टुमादत्ते हि रस रबवि:॥ १/१८॥ 


ऐसा लगता है कि कालिदास के सामने भी यह प्रश्न विद्यमान 
था कि उसने अपने श्राश्रय दाताओं को अपने काव्य का विषय न 
बना कर इस प्राचीन राजवंश को क्यों चुना ? इसी का उत्तर देने 
के लिए शायद वह “तद्गुणः कर्णपरागत्यचापलाय प्रचोद्तिः में 
संक्षिप्त रूप जो कुछ कह गया था उप्नी की आगे व्याख्या करते 
हुए थकता नहीं । उसके आश्रय दाताओं को तथा अन्य आलोचकों 
को उसके चुनाव के विषय में कहीं कोई शंका शेष न रह जाय 
इसलिए फिर से वह दिलीप के महामानबीय गुणों का वर्णन 
करते हुए कहता है--दिलीप अन्य शासकों की भाँति अपने को 
ईदवर का विशेष पुत्र समक कर राज्यभोग को शअ्रपना जन्मसिद्ध 
ग्रधिकार समभने वाले शक्तिलोलुप शासकों की भांति नहीं था। 
वबरन्‌ वह तो उस पिता के समान था जो कि अपनो सनन्‍्तान को 
बुरे कामों से रोकता है, उन्हें अच्छी सीख देता है, संकट के समय 
उनकी रक्षा करता है और पालपोष कर उन्हें बड़ा करता है।' प्रजा 
में यदि न्याय की व्यवस्था बनाए रखने के लिए अपराधियों को 
दण्ड देने की आवश्यकता हो तो वह उन्हें उचित दण्ड देने में भी 
हिचकता नही था (स्थित्ये दण्डयतो दण्डयान )। 

मानवता के मान की दृष्टि से जो सबसे इलाघनीय बात 
राजा दिलीप में पाई जाती थी वह थी उसमें पक्षपातदृष्टि का 
गभाव। कालिदास लिखते है जिस प्रकार समभदार व्यक्ति 
स्वास्थ्यलाभ की दृष्टि से कड़वी औषधि का भी सेवन कर लेता है 
और हानि की दृष्टि से सर्पेदष्ट अपनी अंगुली को भी काट कर 
फेंक देता है वसे ही राजा दिलीप अपने भले शत्रुओं को भी अपना 


१. प्रजाता बिनयाधानाद्रज्ञाड रणादपि, स पिता पितरस्तेषां केवलंजन्म- 
हेनव: ॥ १।२४ ॥। 


कै 


स्ववीयंगुप्ता हि मनो: प्रसृतिः ३६९ 


लेते थे और अपने उन सगे सम्बन्धियों को भी निकाल बाहर 
करते थे जिनसे कि उन्हें या उनकी प्रजा को किसी प्रकार की हानि 
की सम्भावना हो सकती थी ।' किसी शासक में इससे बड़ा प्रशंस- 
नीय मानवीय गुण और क्या हो सकता है। दिलीप के महामानवीय 
गुणों का उपसंहार करते हुए कालिदास लिखते है, संक्षेप में यही 
कहा जा सकता है कि उसके सभी गृण केबल परोपकार के लिए 
ही थे (तथाहि सर्वे तस्यासन्‌ परार्थैक्रफला गुणा" १!२९) 


राजा दिलीप में पाये जाने वाले ये उदात्त गुण केवल कवि 
प्रशस्ति ही नहीं श्रपित्‌ु वास्ततिक थे, इसको पुष्टि उनके चरित्र 
के श्रनेक प्रसंगों से होती है । प्रजा के निम्न से निम्न वर्ग के 
लोगों की भी किस प्रकार उन तक पहुँच थी और किस प्रकार 
उनके प्रति वे अपने स्नेह को व्यक्त करते थे इसको एक बहुत सुन्दर 
फांकी उनके तपोवन गमन के प्रसंग में मिलतों है। वशिष्ठाश्रम 
के मार्ग में पड़ने वाले ग्रामों के निवासी अपती-प्रपनी श्रद्धा व 
सामथ्ये के अ्रनुरूप भेंट लेकर महाराज के दर्शनों को श्राते है। 
एक स्थान पर आता है कि जब वे घोषियों की बस्ती से जा 
रहे थे तो बढ़े घोषी (ग्वाले) श्रपती गायों का ताजा नवनीत 
लेकर दिलीप से मिलने आये । दिलीप ने वह भेंट तो प्रेम पूर्वक 
स्वीकार की ही, साथ ही उन वृद्ध जतों से राजा और रानी बड़े प्रेम 
से मार्ग के उन बनों श्रौर वक्षों के नामादि पूछने लगे । राजा के 
इस व्यवहार से ही लोग अश्रपने को सम्मानित अनुभव करते थे । 
इतना बड़ा सम्राट सामान्य ग्रामीणी से सामान्य जनों की भाँति 
बातचीत करे इससे बड़ी मानवता एक सम्राट में श्ौर क्या पाई जा 
सकती है ? अभिमान तो उसे मानों नाममात्र को भी नहीं छ गया 
था। विनय तो इतनी कि आश्रम में पहुंचने पर जब मह॒षि वशिष्ठ 
और उनकी पत्नी अरुन्धती के दर्शन का अवसर आया तो राजा 


और रानी दोनों ने उनके चरण छुकर उन्हें प्रमाण किया ।* इसी 


१, देष्योषपि सम्मत' शिष्टस्तस्थात्तेस्थ यथौषधम्‌ । 
त्याज्यो दुष्ट: प्रियोधप्यासीदडगुलीबोरगक्षता ॥ १२८ ॥ 

२. हैयंगवीनमादाय घोषबुद्धानुपस्थितानू नामथेयानिपृच्छन्तोी वसच्यानां 
मार्गशशाखिनामू ॥ १।४५। 

३. तयो.जंगृहतु: पादान्‌ राजा राज्ञी च मागधी'****'॥ १५७ ॥| 


४० कालिदास कौ कला और संस्कृति 


प्रकार नन्दिनी की सेवा के प्रसंग में भी उनके उदात्त गुणों का 
अच्छा परिचय मिलता है ।' 


राजा दिलीप की महामानवता का सबसे देदीप्यमान परिचय 
मिलता है रघुवश के ह्वितीय सर्ग मे । दिलीप-सिह सम्बाद में उसकी 
उच्च कतंव्य-भावना को देखकर मानवता के अन्य सभी मान उसके 
पीछे ही रह जाते है। परम श्रद्धा के साथ नन्दिनी की सेवा में निरत 
दिलीप जब नपष्दिनी को एक विशालकाय सिंह से आक्रान्त देखता 
है तो वह तुरन्त ही उसकी रक्षा के लिए अपने तरकस से तीर 
निकाल कर उस पर बाण-प्रहार करना चाहता है। पर उसके क्रोध 
और ग्राइचर्थ की सीमा नहीं रह जाती जब कि वह श्रपने हाथ को 
बाण-जाल से चिपका हुग्रा पाता है। इस पर सिह के द्वारा दिए गए 
अपने परिचय के साथ ही उसकी शक्ति के प्रतिहत हो जाने का 
कारण जान लेने पर भी वह इस बात के लिए राजी नहीं होता कि 
सिंह उस नन्दिनी को उसके रहते हुए केवल इसी आधार पर मार 
डाले कि उससे उसके पेट की भूख मिट जायेगी। दिलीप के 
सामने कतेव्यपालन का उच्चादश उद्दीप्त हो उठता है और वह 
त्रन्त ही निर्णय कर लेता है कि जीवन देकर भी कतेंव्य का पालन 
करना ही चाहिए। इसलिए सिंह के सामने अपना प्रस्ताव रखते 
हुए कहता है कि यदि नन्दिनी को मारने के पीछे तुम्हारा यही 
तक है कि तुम भूखे हो और तुम्हे भगवान्‌ शंकर की शोर से 
अड्ञागत सच््ववृत्ति' की स्वीकृति प्राप्त है तो मेरा तुमसे 
अनुरोध है कि तुम मुझे खाकर श्रपनी भूख मिटा लो और नन्दिनी 
को छोड़ दो, क्योंकि इसका छोटा सा बछड़ा है और सांभ हो जाने से 
वह अपनी माँ के लौटने की बाट जोह रहा होगा ।' क्या कतेंव्य 
परायणता और दयालुता का इससे भी बड़ा कोई प्रमाण मिल 
सकता है ? वस्तुतः अपने कतंव्यपालन और नन्दिनी के छोटे से बछड़े 
का ध्यान श्राते ही दिलीप का हृदय आकुल हो उठा था। उसके 
इस अप्रत्यासित प्रस्ताव को सुन कर एक बार तो सिंह भी चकित 
रह गया। पर दूसरे ही क्षण उसने उसका हितैषी बन कर उसे 


१. रघृु० २॥/५-६;२०-२१ आदि । 
२, सत्वं मदीयेन शरीरवृत्ति देहेन निवंतेयितृं प्रसीद । 
दिनावसानोत्सुकड'लव्त्सां विसज्यतां घेनुरियं महें: ॥ २।४५ ॥ 


स्ववीयं गुप्ता हि मनोः प्रसृति: ४१ 


कर्तव्यच्यूत करने के लिए यह उपदेश देना प्रारम्भ किया कि-- 
राजन्‌ ! मुझे तो लगता है कि तुम में सोच-विचार की शक्ति ही 
समाप्त हो गई है, जो कि एक पशु के पीछे इतने विशाल सम्राज्य का 
प्रभुत्व, नव यौवन और सुन्दर मानव शरीर को ही नष्ट कर देने 
पर उतारू हो रहे हो। जीवानुकम्पा से प्रेरित भी तुम्हारे लिए 
ऐसा करना उचित नहीं, क्‍योंकि श्रब तो तुम्हारे शरीर-दान 
से केवल एक गौ की रक्षा होगी, किन्तु यदि जीवित रहोगे तो 
पिता की भांति हजारों प्रजाजनों का पालन करोगे। और यदि 
गुरु की क्रोधाग्नि के भय से ऐसा कर रहे हो तो वह भी ठीक 
नहीं, क्‍योंकि उन्हें तो तुम करोड़ों ऐसी दूधारू गायें देकर प्रसन्न 
कर सकते हो । (२।४७--४८) 7 सिंह के तक में पर्याप्त बल तो 
था, पर वह अपने कतंव्य के प्रति जागरूक दिलीप जैसे महामानव को 
विललित करने के लिए पर्याप्त नही था। दिलीप रक्षणोय गौ की 
रक्षा न करके और अपने क्षणभदगर शरीर की रक्षा करके मानवता 
को कलंकित नहीं करना चाहता था । उसके सम्मुख प्रइन एक 
गौ की रक्षा का नहीं, सिद्धान्त का था। अ्रतः अभ्रपनी स्थिति को 
और भी अ्रधिक स्पष्ट करता हुआ बोला--हे मृगराज ! क्षत्रिय 
दब्द का अर्थ ही दूसरों को नष्ट होने से बचाना है। यदि मैं ऐसा 
नही कर सकता, तो मैं उस राज्य का क्या करू तथा इन कलंकित 
प्राणों को धारण करने से भी क्या लाभ ? अ्रन्त में तो यहां 
तक कह डाला कि यदि किसी कारण से तुम मुझे मारना नहीं 
चाहते तो कम से कम मेरे यशः शरीर पर तो दया कर ही डालो । 
क्योंकि अन्ततोगत्वा इस भोतिक शरोर ने नष्ठ तो होना ही है अ्रतः 
इसके प्रति मुझे कोई मोह नही ७ भला बतलाइये कि क्‍या इससे 
भी बढ़कर मानवता का कोई आदर्श उपस्थित किया जा सकता है ? 
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१, एकातपत्र जगतः प्रभुत्व नव वय कान्तमिद वपुरुच । 
स्वल्पस्यथ हेतो बहु हातुमिच्छन्‌ विचारमूढ: प्रतिभासि मेत्वम्‌ । इत्यादि 
रघु० २।४७--४६ । 

२. क्षतात्किलत्रायत इत्युदग्र: क्षत्रस्थ शब्दों भुवनेपु रूढः । 
राज्येन कि तद्विपरीतवत्ते: प्राणरूपक्रोशमलीमसर्वा || रघु ०२।०३ ॥ 


३. किमप्यहिस्यस्तव चेन्मतो5हं यश: शरोरे भव में दयालु: | 
एकान्तविध्वसिषु मद्विधाना पिण्डेष्वनास्था खलू भौतिकेषु || २।५७॥। 


४२ कालिदास की कला श्रौर संस्कृति 


इससे स्पष्ट है कि कालिदास रघुवंश में ऐसे महामानवों के 
चरित्र का गुण गान करने जा रहे है जो कि स्वयं में मानवता के 
आदर्श हैं।इस पर भी यद कोई आंख मीच कर कालिदास को 
'सामनन्‍्ती गायक” कहने की घुष्टता करे तो उसे क्या कहा जाय ! 
अपने कर्तव्य के प्रति इतने जागरूक महामानवों का भी यदि गुणगान 
न किया जायेगा तो भला और किसका किया जायेगा ? अपने सुख 
एवं ऐश्वय भोग के लिए प्रजा का शोषण करने वाले सामसन्‍तों 
और दिलीप में धरती--आाकाश का श्रन्तर है। ऐसे महामानवों का 
यशोगान तो एक नहीं यदि एक हजार कालिदास भी करें तो 
वह भी थोड़ा है। ऐसे ही चरित्रों से तो मानवता को प्रकाश 
मिलता है। कालिदास यदि सचमुच सामन्‍्तोी गायक होते तो 
प्राचीन इतिहास से ऐसे दिव्य मातवों का चरित्रगान करने की 
अपेक्षा अपने आ्राश्यदाता नरेश पर ही काव्य रचना कर डालते। 
पर वाहरे मानवता के हामी कालिदास | राज्याश्रय में रहते हुए 
तू सच्ची मानवता के गान को नहीं भूला तथा राज्यशक्ति के सामने 
कभी अपने आ्रादर्शो का बलिदान नहीं किया । 


दिलीप के बाद कालिदास ने उसके पुत्र रघु के जीवन की 

जिन महत्त्वपूर्ण घटनाओं को शअ्रपने काव्य में वर्णन के लिए चुना 
है उनमें सर्वप्रथम घटना का सम्बन्ध है मानव के 

देववव पर अतुल पराक्रम और पौरुष से। हम जानते हैं कालिदास 
मानवत्वकी के मानवेन्द्र नायक श्रपने उदात्त गुणों में देवेन्द्र 
विजय से भी सदा बढ़-चढ़ कर रहते है। कालिदास के 
अनुसार श्रेष्ठ गुणों एवं कर्मों की स्थिति मानव 

जाति में ही सम्भव हो सकती है। देवयोनि केवल भोगपोनि है 
और उनको गतिविधियाँ केवल सुखभोग तक ही सीमित है । 
इसीलिए कालिदास दिखाता है कि जब स्वर्ग के राजा देवेन्द्र को 
दिलीप के शतक्तु हो जाने से अपने स्वर्गीय सुखभोग में बाधा 
पड़ने की श्राशंका हुई तो वह चोरों की भांति आकर राजा 
दिलीप के उस अदवमेधीय भ्रदव को चुरा कर ले भागा, जिसकी 
कि रक्षा स्वयं राजकुमार रघु कर रहां था। स्वगंमार्गं' से अदव 
को लेकर भागते हुए इन्द्र को जब उसके नीच कृत्य के लिए 


स्ववीयंगुप्ता हि मनो: प्रशृति: ४३ 


भत्सेना करते हुए उसने ललकारा' तो वह उसे सुन कर चौक पड़ा 
और उस समय कोई अन्य उपाय न देख कर रघ्‌ के सामने 
अपनी आन्तरिक दुलेबता व्यक्त कर दी। पर साथ ही श्रदव के मोक्ष 
के लिए रधु को भआगे बढ़ने के विषय में स्वयं उसके विनाश की 
धमकी भी दे दी ।* पर रघु वीर युवक था, वह भय से भीत 
होकर श्रन्याय के सामने चुपचाप सिर नहीं भूका सकता था। 
ग्रन्याय करने वाला फिर चाहे देवराज ही क्‍यों न हो। अ्रतः 
बड़े दृढ विश्वास के साथ निडरता पू्वेक देवराज को ललकारते 
हुए बोला-यदि घोड़े को न छोड़ने का आपका निश्चय दृढ़ 
है तो शस्त्र उठाइये और युद्ध के लिए तैयार हो जाइये। 
रघु को युद्ध में जीते बिना आप घोड़े को लेकर नहीं जा सकते ।* 
कालिदास के नायकों के अतिरिक्त क्या कोई और मानव देवराज 
इन्द्र को इस प्रकार युद्ध के लिए ललकार सकता है? यह 
मानव के अपार पौरुष के प्रति कालिदास को हो अगाध 
आस्था है जो कि देवताओं के राजा को भो इस प्रकार ललकार 
सकती है। वेदों ने जिस इन्द्र का उन्मुक्त ग्ुणगान किया था 
उसे ही कालिदास का एक कुम्तार नायक युद्ध के लिए इस प्रकार 
ललकार रहा है | यह मानव के प्रति उसकी उच्च आस्था का 
परिचायक नही तो और क्या है ? महाभारत के लेखक ने भी तो 
यही कहा न कि-- नहि मलुष्यात्‌ श्रष्ठतरं हि किचित्‌ । अस्तु, इन्द्र 
को अपने निर्णय से न न टलता देखकर रघु ने अपने धनुष पर बाण 
चढ़ा लिया और कस कर इन्द्र की छाती पर ऐसा मारा कि इन्द्र 
तिलमिला उठा फिर दोनों ही ओर से भयंकर घात-प्रतिघात 
होने लगा श्र श्रन्त में हार कर इन्द्र को अपने वज्ज का प्रहार करना 
पड़ा (५२-६०) । पर रघु ने जिस वीरता के साथ अपनी छाती 
पर पर्वेत-पक्षशाती इन्द्र के वज् के भयकर प्रहार को सहा उसकी 
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१, रघु० २।४३-४४५, स चेत्स्वयं कमेंसु धर्मचारिणां त्वमन्तरायोभवसि- 
च्युतों विधि: । 
२. रघु० २।४७-५० । 
३. ततः प्रहस्यापभय, पुरदरं पुनवभाषे तुरगस्य रक्षिता । 
गृहाण शस्त्र यदि सर्ग एषते न खल्वनिजित्य रघुं कृती भवान्‌ ॥ 
रघु० २५१ । 


४४ कालिदास की कला और संस्कृति 


प्रशंसा स्वयं शत्रुभृत इन्द्रको भी करनी पड़ी! वज्ञायुध इन्द्र के भी 
छक्के छूड़ा देने वाले रघ जैसे पथिवीपुत्र पर भला कौन से स्वराष्ट्रा- 
भिमानी तथा स्वजात्याभिमानी कवि को गये न होगा । 


रघु और इन्द्र के इस सारे प्रसंग को पढ़ने से स्पष्ट हो जाता 
है कि कालिदास ने जिस ग्रोज और उत्साह के साथ रघु के पराक्रम 
का वर्णन किया है उसके दर्शाँश में भी इन्द्र का नहीं। उसने यहां 
पर शारीरिक एवं नेतिक दोनों ही दृष्टियों से इन्द्र पर रधु की विजय 
दिखा कर मानवत्व को देवत्व से श्रेष्ठतर दिखाने का यत्न किया है । 
एक और दष्टि से भी कालिदास ने यहां देव और मानव के ग्रन्तर 
को स्पष्ट कर दिया है। एक ओर तो नरेन्द्र दिलीप है कि श्पने 
कतेव्य की रक्षा के लिए अपने जीवन का भी उत्सग करने को तयार 
हो जाता है श्रौर दूसरी ओर देवेन्द्र है जो कि स्वयं यज्ञों का प्रथम 
फल भोक्‍ता होकर भी स्वयं ही अपने स्वार्थवश दूसरे के यज्ञ में चोरी 
से बाधा डाल रहा है। “जिलोकनाथन लदा मखह्विषः'"*'**च्युतो 
विधि! रघ० ३।४१५ ) 


रघु इस महाकाव्य का केन्द्रीय नायक है, इसलिए कालिदास 

ने उसके कत्यों पर सर्वाधिक प्रकाश डाला है। दिग्विजय में उसने 
जो कुछ किया वह तो कोई भी विजिगीषु करेगा ही' 

अधिकार और पर उसकी इस विजिगीषा के पीछे जो उच्च लक्ष्य 
मानवता है वह सभी में नहीं हो सकता। कालिदास 

ने यह कहीं भी नहीं लिखा कि रघु ने छोटे-छोटे 

राजाओं के राज्यों को जीत कर अपने राज्य में मिला दिया। वरन्‌ 
उसने तो यह बतलाया है कि जिन्होंने रघ की अधीनता स्वीकार कर 
ली' उन्हें तो रघु ने कुछ कहा ही नहीं और जिन्होंने प्रतिरोध किया 
उन्हें भी परास्त करके उन्हीं के स्थानों पर बेठा दिया। 'ग्रह्दीतप्राति 
मुक्तस्य स धर्माचजयी नृपः। श्रिय महेन्द्रनाथर्य जहार न तु 
मेदिनीम ५।४३)' इसमें उसने महेन्द्रनाथ के बारे में जो बात 
कही है वह सभी उन राजाओं पर लागू होती है जिन्होंने उसका 
प्रतिरोध किया था। इससे स्पष्ट हो जाता है कि इस दिग्विजय से 
रघ का लक्ष्य एकमात्र इस उपमहाद्वीप की विच्छिन्नराज्य शक्तियों 
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१. असद्भमद्रिष्वपि सारवत्तया न में त्वदन्येत विसोढमायुधम्‌ । 
अवेहि मां प्रीतमृते तुरंगमात्‌ किमिच्छसीति स्फुटमाह वासवः ॥ रघु० २।६३। 


स्ववीयंगुप्ता हि मनोः प्रशुति: ४५ 


को एक सूत्र में बांधना ही था, कोई व्यक्तिगत ऐहवर्य का भोग 
नही । यदि ऐसा न होता तो वह भेंट में प्राप्त हुई वस्तुशों को उन्हीं 
राजाओं को न बांट देता जो उसके साथ आये थे ।' और इस विजय 
के अ्रन्त में 'सर्वेस्व दक्षिण” जेसा याग न करता (रघु० ५।७६) । 


कालिदास रघु की प्रजावत्सलता और सुशासन व्यवस्था से 
बहुत ही प्रभावित था। इसीलिए तो वह कहता है--यथा प्रह्माद्‌- 
नाच्चन्द्रः प्रतायात्तपनो यथा । तथैव सं5भूदन्वर्था राजा प्रकृति- 
रचज्जनात्‌ ॥ (रघु० ५।१२) | अपने उदात्त मानवीय गुणों के कारण ही 
प्रजा में वह इतना लोकप्रिय था कि धानों के खेतों की रखवाली करने 
वाली कृषक बालाएं ईस की छाया में बेठकर उसकी गुणगाथाश्रों 
को गीतों के रूप में गाती थी।' ऐसा गुणवान्‌ और प्रजापालक 
शासक केवल इसलिए कालिदास की प्रशंसा से वंचित नही रह सकता 
कि वह सामन्‍्त वर्ग से सम्बन्ध रखता है। 


इस लोकप्रिय एवं उदात्त नरेश के चरित्र का चरमोत्कषं तो 

वहां होता हैं जहां कि वह स्वेस्वदक्षिण याग में अपना सब कुछ 
दान देकर स्वयं केवल मात्र मृत्पात्रावशेष रह जाता है (रघु०५। १-२) 
यही समय है जब कि रघु के सामने भी दिलीप के ही समान कतंव्य- 
पालन की कठोर परीक्षा का अवसर आता है । इधर रघु सब कुछ 
दान कर चुका है, उसके पास मिट॒टी के पात्रों के भ्रतिरिक्त और 
कुछ भी नही बचा श्रौर उधर वरतन्तु ऋषि का शिष्य कौत्स 
अपनी गुरुदक्षिणा चुकाने के लिए चौदह हजार सुवर्ण-मुद्राश्रों की 
याचना के लिए उसके पास भरा पहुंचता है। रघु ने यथाविधि मिद्टी 
के ही पूजापात्रों से उस अतिथि का स्वागत सत्कार किया और 
विनम्रभाव से वहां आने का कारण भी जानना चाहा। किन्तु रघु की 
उस स्थिति को देखकर ऋषि-शिष्य को अपनी इतनी बड़ी मांग की 
पूति की कोई झाशा दिखाई न देने के कारण उसे राजा से कहना 
भी व्यर्थ लग रहा है। अतः बिना कुछ कहे ही निराश लौट जाना 
चाहता है। कोई आशा न होते हुए भी रघु के विशेष आग्रह पर 


१, सत्रान्ते सचिवसख: पुरस्क्रियाभियुर्वीभिः शभितपराजय ब्यलीकानू; 
इत्यादि रघु० श८७ । 

२. इक्षुज्छायनिषादिन्यस्तस्यगोप्तुगुणोदयम्‌ । 
आक्रुमारकथोद्धातं शालिगोप्यो जग्रुयंश: ॥ ५३० ॥ 


४६ कालिदास की कला और संस्कृति 


बह अपनी आवश्यकता की बात रघु के सामने कह ही डालता है। 
रघ्‌ इस बात को सुनकर असमंजस में तो पड़ता है, पर यह कंसे हो 
सकता है कि उसके द्वार पर कौत्स जेसा याचक्र आये और खाली 
हाथ चला जाय | ग्रतः तीन चार दिन वही रुकने का अनुरोध 
करता है। रघ को अपने पर पूर्ण विश्वास था, अतः धनपति कुबेर 
पर ही आक्रमण की योजना बनी। कालिदास की दृष्टि में चक्रवर्ती 
रघु के समक्ष कुबेर का महत्त्व उसके एक सामन्‍्त से अ्रधिक नहीं 
(सामन्तसम्भावनयवधीर:। रघु० ५५२७) | पर रघु का पराक्रम ! 
कि कबेर को उसके इस इरादे का पता लगते ही उसने स्वयं ही अतुल 
धन उसके राजकोष मे भिजवा दिया (रघ ५॥३-३०)। श्रब 
रघ इस समस्त सवर्ण राशि को कौत्स को देना चाहता है और कौत्स 
अपनी आ्रावश्यकता से अधिक एक भी कोड़ी नही लेना चाहता। 
प्रमसन्तोषी याचक और परम उदार दाता के बीच होने वाले लक्ष्मी 
के प्रति अ्रद्धितीय निर्मोह के नाठक को आयोध्या के जनों ने बड़े 
कौतूहल पूर्वक देखा था और दोनों को ही खूब सहारा था ॥' 


यहां पर पुनः कालिदास ने मानवजाति के जिस प्रभाव और 
पराक्रम का उल्लेख किया है तथा रघु में जिस कतेंव्यभावना, त्याग 
और उदारता को दिखलाया है, वह कालिदास की मानव के प्रति 
महान्‌ श्रद्धा एवं आस्था का ही परिचायक है । 


कालिदास ने इसी दृष्टि से रघुवंश के अन्य चरित नायकों के 

भी जीवन का चित्रण करने का यत्न किया है। उसने उनके दीघें 
जीवन में से अपने वर्णन के लिए केवल उन्हीं घटनाश्रों 

आ्रादंश को लिया है जो कि मानवता की दृष्टि से विशेष 
पतित्व महत्त्वपूर्ण है। रघु के बाद श्रज के जीवन की जिन बातीं 
ने कालिदास को सर्वाधिक प्रभावित किया है वे हैं उसका 

शोय, शालीनता और सहृदयता । ञ्रज एक आदर्शपति एवं प्रेमी था, 
उसके जीवन के इस पक्ष ने कालिदास को बहुत ही भ्रधिक प्रभावित 
किया था। इसलिए इसके चित्रण को उसने भअ्रत्यधिक महस्त्व दिया है। 
अपनी प्रेयसी रानी इन्दुमती कीश्रप्रत्याशित मुत्यु पर उसने जो 
विलाप किया है उससे उसके पौरुष का मान भले ही न बढ़े, पर एक 


! लक सकल ना ९-अलकायबथण ७७-कल 








१. जनस्य साकेतनिवा सिनस्तौ द्ावप्यभूतामभिनन्यसत्वो । 
गुरु प्रदेयाधिकनिस्पृहार्थी नुपोईथिकामादधिकृप्रददच || रघु० ५॥३१॥। 


स्ववीयंगुप्ता हि मनोः प्रसूति: ४७ 


स्नेही, सहृदय प्रेमी के रूप में तो वह आदर्श पद को प्राप्त हो जाता 
है। सच्चा प्रेम स्त्री-पुरुष के बाह्य आवरण को नही देखता। पुरुष 
उसे अपने शिष्टाचार के आवरण में दबा कर भले ही' अपने को 
अ्रधिक कठोर और धेैयेवान्‌ सिद्ध करने का यत्न करे पर उसकी 
तीत्रता में कोई श्रन्तर नही होता । उत्तररामचरित में राम सीता 
के वियोग की व्यथा को चाहे जितना दबा कर रखते रहे हों पर जब 
लोगों की दृष्टि से दूर पञ््चवटी के बनो “में पहुंचे तो फूट-फूट कर 
मृच्छित होने की स्थिति तक रोते रहे । महाराज अ्रज के रुदन की 
स्थिति को स्पष्ट करते हुए कालिदास कहते है-- 


विललाप स॒ वाष्प गद्गदं सहजामप्यपहाय धीरताम्‌ । 
अभितप्तमयो<पि मादेव भजते केव कथा शरीरिणाम्‌ ॥ ८दा८३ । 


अर्थात्‌ महाराज अश्रज अश्रपनी जन्मजात धीरता को खोकर 
धाराप्रवाह से श्रांस बहाकर विलाप करने लगे। श्रत्यधिक तपाने पर 
तो (कठोर) लोहा भी पिघल उठता है फिर (सहृदय) मानव का 
तो कहना ही क्‍या | श्रज के विलाप को पृरुष के धैर्य के विरुद्ध 
कहने वाले झालोचक जरा कालिदास को शब्दावली पर भी ध्यान 


देकर देख लें कि पुरुष के सामान्य धेरयें के विचलित होने का प्रश्न 
कालिदास के सामने भी था या नही | 


कालिदास का यही दृष्टिकोण 'रघुवंश' के अन्य शासकों के 
चित्रण में भी रहा है। दशरथ, राम, कुश आदि के चरित्रों मे जो 
महनीय कृत्य थे उन्ही की ओर उनका विशेष ध्यान गया है। तथा 
विशेष चरित्रों के अभाव में कालिदास का काव्य बड़ी तीत्र गति 
से आगे बढ जाता है। अन्त में मानवता-रहित जीवन यापन करने 
वाले जनों को एक चेतावनी देने के लिए ही मानो अग्निवर्ण के 
गहँणीय चरित्र के साथ ही इस महाकाव्य का भी श्रन्त हो जाता है । 


कालिदास की रचनाओं का मूल स्वर है-''मनुष्यः कुरुते तत्त 
पन्‍नशक्यं खुराखुरे. । इसीलिए हम देखते है कि उनके सभी नायक 
मानव होते हुए भी देवों से बढ़कर तथा 

कालिदास की दृष्टि मे उनके द्वारा बन्दनीय हैं। दुष्यन्त, पुरुरवा, 
देव और दिलीप, रघु, श्रज. दशरथ आदि सभी 
मानव का अन्तर नायकों को उसने देवों की सहायता के 
लिए जाते हुए तथा उनके द्वारा सम्मानित 

होते हुए ही चित्रित किया है। मानव ने देवों से सहायता के लिए 


ड्द कालिदास की कला और संस्कृति 


कभी प्रार्थना नहीं की है। मानवता के पुजारी एक महाकवि के लिए 
इससे बड़ा मानवता का गुणगान और क्‍या हो सकता है कि स्वर्ग 
का शक्तिशाली सम्राट्‌ भी सदा उसके कथानायकों की सहायता की 
आकाक्षा रखता है। मानव लोक को संकट से त्राण देने के लिए 
देवताओं का भूलोक में अ्वतरण व उनका सम्मान तो सभी भारतीय 
कवियों ने किया है; पर मानव से रक्षा के लिए देवों ढवारा याचना 
एवं स्वर्ग में उनका सम्मान तथा यशोगान कराने वाले कवि कालिदास 
ही हुए है। अपने प्रसिद्ध नाटक 'शाकुन्तल” में कालिदास ने दिखाया 
है कि असुर सहार के कार्य मे अपने को श्रसमर्थं पाकर इन्द्र सहायता 
के लिए दुष्यन्त से पार्थेना करता है ।' और उसके नेतृत्व में ही देवसेना 
कालनेमि जैसे दुर्जेय असुर को जीत पाती है। इसी कृतज्ञता के 
फलस्वरूप इन्द्र ने विदाई के समय दुष्यन्त को अपने साथ श्रपने आधे 
इन्द्रासन पर बेठाकर स्वयं अपने गले से उतार कर हरिचन्दनांकित 
मन्दार माला को उसके गले में डाल दिया ।' तमाम देवसभा के बीच 
में मानवेन्द्र दुष्यन्त को जो सम्मान मिला था वह तो मानव जाति के 
लिए अकल्पनीय था /स खल्ढु मनोरथात्ामप्यभुमिर्विसजनावसर- 
सत्कारः) । दुष्यन्त ने अपने भुजबल से देवलोक को ऐसा संरक्षण 
प्रदान किया था कि अब देवगण उसके यशोगान के गीत बना-बना 
कर स्वर्ग में गाया करते हैं ।' देवगण मानवों के गोत गायें इससे 
बड़ा मानवता का सम्मान भला और क्‍या हो सकता है ! 

दुष्यन्त ही नहीं श्रपितु उसका कथानायक पुरुरवा भी ऐसा 
ही है ।' वह केशी नामक दैत्य से इन्द्र की प्रेयसी अ्रप्सरा उवेशी का 
उद्बार करता है। उसके पौरुष से चमत्कृत होकर ही स्वगें की यह 
अप्सरा उसको कामना करने लगती है। एक स्वगींय अप्सरा मानव 


१. सख्युस्ते स खलु शतक्रतो रजय्यस्तस्य त्व॑ रणशिरसि स्मृतो निहन्ता । 
शाकु० ६॥३० 
२. अन्तर्गतप्राथनमन्तिकस्थं जयस्तमुद्गीक्ष्य कृतस्मितेन । 
आमृष्टवक्षोहरिचन्दनाइका मन्दारमाला हरिणापिनद्धा ॥ शाकु० ७॥२॥ 
३. विच्छित्तिशेषे: सुरसुन्दरीणां वर्णरमी कल्पलतांःशुकेषु । 
विचिन्त्यगीतक्षममर्थजातं दिवौकसस्त्वच्चरितं लिखन्ति॥ बही० ७५ ॥ 
४. मेनका - उपस्थित संपरायो महेन्द्रोधपि मध्यमलोकातू सबहुसान: 
माताय्यतमेव विदुध विजयाय सेनामुखे नियुदकते ।॥ १५ || 
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को चाहने लगे और उसके लिए मानवता के बन्धनों को स्वीकार 
करले, मानव के पोरुष का इससे बड़ा मान क्‍या हो सक्रता था। 
जहां अन्य कवियों के नायक नायिकाएँ स्वग॑ में जाने, स्वर्गीय 
सुख भोगों को भोगने व देवयोनि प्राप्त करने के लिए लालायित 
दिखाई देते है वहाँ कालिदास के पात्र स्वर्ग के सुख भोगों को छोड़ 
कर, मानव लोक में आकर मानवीय जीवन बिताते हुए दिखाई 
देते है | इन्द्र को पुरुरवा के साहाय्य की इतनी आवश्यकता है कि 
वह उसकी प्रसन्नता के लिए उवंशी पर से अपना छमस्त अधिकार 
उठा कर उसे जीवन पर्यन्त पुरुरवा के साथ दाम्पत्य जीवन बिताने 
की खुली छुट दे डालता है! । 


मानव की महत्ता की भावना में कभी-कभी वह इतना बह 
जाता है कि समानान्‍्तर गुणों के वर्णन में वह मानव को देवता से 
पूर्व रख देता है। विधाता और मानव की कलाकारिता का निरूपण 
करते हुए उसने ऐसा ही किया है (कुमार० १३२); जब कि सामान्‍्य- 
तया देवता को मानव से पूर्व स्थान दिया जाता है । 


इसी प्रकार कालिदास केनारी पात्रों के चरित्र चित्रण को 
देखने से यह बात बहुत स्पष्ट हो जाती है कि वह मानवी के 
ग्रतिरिक्त और किसी रूप में उन्हें अपने काब्यों 
मानवेतर पात्रों में स्थान देने को तेयार नही। स्पष्ट है कि उसके 
का प्रमुख नारी पात्रों में से उर्वशी, यक्षपत्नी और 
मानवीकरण पार्वती मूलतः मानवी नहीं, किन्तु कालिदास की 
काव्यपरिधि में स्थान पाने के लिए सबको भअपना 
मानवेतर बाना बंदल डालना पड़ता है। जेसा कि हम कह चुके है 
कि कालिदास केवल मानवता का गायक है और उसके काव्य का 
विषय बनने की पहली शतें है मानव धरातल पर मानवीय सीमाग्रों 
को स्वीकार करना । उवंशी को ही लीजिए, वह इन्द्र की सभा की 
एक स्बच्छुन्द विहारिणी अप्सरा है। उसके जीवन में न दुःख है और 
न बन्धन | स्वर्ग लोक तो केवल भोगभूमि है। वहां न इच्छाओं का 
कोई व्याघात है और न उनकी पूर्ति में किसी प्रकार का प्रतिबन्ध 
ही । शतपथब्राह्मण में उर्वशी का रूप कुछ ऐसा ही है। वह केवल- 


१. नारद द्वारा इन्द्र का सन्देश--इयं चोवेंशी यावदायुस्तव धर्मचारिणी 
भवत्विति । 
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मात्र भोग और विलास में विश्वास करती है श्र एक विशेष 
समभोते के अधीन उसे एक निश्चित काल तक पुरुरवा के साथ 
रहना होता है उसमें न मानवीगत श्रद्धा है और न आत्मसमर्पण का 
भाव ही । पर्याप्त समय तक साथ रहने पर भी नवह उसे अपना 
हृदय दे पाई है और न पुरुरवा ही उसे किसी रूप में प्रभावित कर 
सका है । इसीलिए उसे छोड़कर जाने का बहाना हाथ लगते ही 
वह निर्मम रूप से उसे छोड़ कर स्वगलोक को चली जाती है। पुरुरवा 
की अनुनय-विनय का भी उस पर कोई असर नही होता । 


किन्तु केवल मात्र अस्थायी ऐन्द्रिक सुखभोग पर आधारित 
स्त्री-पुरुष सम्बन्ध कालिदास की दृष्टि में स्थान नहीं पा सकता 
था | केवल मानवीय सीमाझ्रों के श्रन्तर्गत मानवीय सिद्धान्तों व 
आदर्शो पर आधारित रूप ही इस मानवता के पुजारी के काव्य 
में प्रतिष्ठापित हो सकता था। देव, गन्धवें; यक्ष आदि लोकों में 
क्या होता है, वह श्रच्छा है या बुरा है इससे कालिदास को कोई 
मतलब नही । क्योंकि उसकी दृष्टि में तो इस सृष्टि-जगत्‌ में मानव 
ही सबसे अ्रधिक सभ्य, संस्कृत और आदशं-जीवन का प्रतीक है । 
महँषि व्यास की वाणी पर उसे प्री-प्री आस्था थी कि “नहि 
मनुष्यात्‌ श्रेष्ठतरं हि किचित्‌ ।” इसीलिए हम उनके पौराणिक पात्रों 
में एक महान्‌ अन्तर पाते है। वे सभी अपने मूल रूप को त्याग कर 
शुद्ध मानवीय रूप में हमारे सामने आाते है । उनमे मानवीय 
दु्बंलताएँ भी हैं और मानवीय उच्चादशं भी । हम देखते हैं कि 
बेदिक काल की उवंशी में और कालिदास की उवंशी में आकाश 
पाताल का अन्तर है । वेदिक साहित्य में पाई जाने वाली उवंशी 
जन्मजात अ्रप्सरा है और अन्त तक अप्सरा ही रहती है, किन्तु 
कालिदास की उवेशी जन्मत. अप्सरा तो है कर्मंत. मानवी बन जाती 
है। उसमें वे सभी दुबंलताएँ व आदेश विद्यमान है जो कि एक 
मानवी में पाये जाते हैं। वह एक मानवी की भाँति ही पुरुरवा के 
लिए विरह व्याकुल हो उठती है। कालिदास से पूर्व किसी अप्सरा 
को किसी मानव के लिए इस प्रकार विरह व्याकुल होते हुए दिखाया 
गया हो ऐसा स्मरण नही आता । इससे पूवे की कहानी इसके 
विपरीत ही मिलती है। अ्प्सरा के सौन्दयं पर मानव के पौरुष 





१. देखिए, श० ब्रा० पुरुरवोव॑ंशी प्रसंग । 
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की विजय प्रथम बार कालिदास में ही देखने को मिलती है। 
कालिदास ने पुरुरवा की प्रेयसी के रूप में उसे मानव लोक में अ्रव- 
तरित कराने से पूर्व उसे मह॒षि भरत द्वारा शापग्रस्त करा कर तथा 
उसे समस्त अ्रप्सरागत शक्तियों से वंचित करा कर मानवी और 
पूर्णतः मानवी बना डाला है। 


“विक्रमोवशी' के ह्वितीयांक के बाद की उर्वशी केवल मात्र 
मानवी रह जाती है । वह प्रेयसी है, पत्नी है। वह एक पत्नी की 
भाँति स्वय॒ उसकी बन कर उसे सर्वात्मना अपना बना लेना चाहती 
है । इसोलिए तो गन्धमादन पर्वेत पर पुरुरवा को एक गन्धवे कन्या 
की ओर आकृष्ट होते हुए देख कर उसका हृदय नारी सुलभ ईर्ष्या 
से जल उठता है। वह अपने एकछत्र साम्राज्य में अब और किसी नारी 
के प्रवेश को सहन नहीं कर सकती | अप्सराञ्रों के लिए तो यह 
भाव विजातीय है, वहां कभी किसी के एक्राधिकार का प्रश्न ही 
नहीं उठता | यह तो केवल मानवीय सीमा है जहाँ कि नारी ओह 
पुरुष के पारस्परिक सम्बन्धों की सीमाएँ निर्धारित है तथा एक 
दूसरे पर नियंत्रण समाज सम्मत है । 


इसके अ्रतिरिक्त कालिदास ने जिस एक और रूप में रा कु 
के महागायक होने का परिचय दिया है वह सिद्धान्ततः इन से हु 
के साहित्य में नहीं मिलता । अन्य कवियों के 
मानवीत्व का नारी रमणी है, प्रेयसी है, भोग्या है; पर कालिदास 
मान्य रूप के लिए उसमें इन रूपों की सत्ता होते हुए भी 
केवल यही रूप मानवीय समाज के लिए पर्याप्त 
नहीं । मानव समाज में नारीत्व का आदरों है मातृत्व और इसी में 
पति होती है नारीत्व की भी । हम देखते है कि कालिदास की 
सभी नायिकाएँ इस गौरवशाली पद को प्राप्त करतो हैं । करती 
ही नहीं अ्रपित्‌ कई बार तो उन्हें कालिदास के विधान के अनुसार 
ऐसा करना पड़ता है | शकुन्तला, उवंशी, पाती, सुदक्षिणा, इन्दुमती 
आदि सभी नायिकाएं इसलिएँ गौरवशालिनी है कि ये प्रिय प्रेयसियाँ 
भी बनी और गौरवमयी जननियाँ भी | कालिदास के नारी चित्रण 
के पीछे यही अन्तिम लक्ष्य रहता है। अपने इसी लक्ष्य की 
पूति के लिए वह अपनी अप्सरा नायिका उबंशी को अभिशप्त करा 
कर उसे मानव लोक की निवासिनी बनने को बाध्य करता है श्रौर 
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फिर उसके मोक्ष की शर्ते भी रखवाता है तो पति द्वारा उसके औरस 
पुत्र का दर्शन ! भला सोचिए तो सही कहाँ स्वच्छन्द विहारिणी, 
विलासिनी एक अप्सरा और कहाँ मातृत्व का कठिन भार ! दोनों 
कसी परस्पर विरोधी बाते है पर इससे कम में तोन वह कालिदास 
के नाटक की नायिका ही बनने की अधिकारिणी हो सकती थी और 
न कालिदास का मानवीय नारी का मानदण्ड ही पूरा हो सकता 
था। इसके लिए कालिदास को पुरुखा-उव्ंशी सम्बन्धी वेदिक 
कथानक के सारे विधान को ही बदलना पड़ा, त्रब कहीं जाकर 
इन्द्र के दरबार की यह न्तेंकी मानव नरेश महाराज पुरुरवा की 
राजमहिषी व कुमार आयुष की अआादरणीया माँ बन सकी । 


मानवीय समाज में नारी का वास्तविक रूप तथा वास्तविक 
स्थान क्या होना चाहिए इसका निदर्शन उनकी रचनाओं में स्थान- 
स्थान पर मिलता है। अपने महाकाव्य रघुवंश में ही वे एक स्थान 
पर इन्दुमती के लिए विलाप करते हुए महाराज अ्रज के मुख से 
कहलवाते है नारी केवल प्रेयसी के रूप में ही नहीं श्रपितु गृहिणी, 
परामशैदात्री, सखी, शिष्या अश्रादि श्रनेक रूपों में पुरुष के जीवन 
में महत्त्वपूर्ण स्थान रखती है । 
कालिदास का कोई भी प्रबुद्ध पाठक निःसंकोच रुप से साक्ष्य 
दे सकता है कि कालिदास ने उनके चित्रण में पूर्ण मानवता का 
परिचय दिया है। उनमें स्नेह, सौन्दर्य और सहृदयता जेसे नारी सुलभ 
गुण तो हैं ही, पर साथ में है तेज, ओज, त्याग और तपस्या भी । 
सबसे बड़ी बात जो कालिदास ने उनके चरित्रों में उपस्थापित की 
है, वह है विपरीत परस्थितियों का साहस के साथ सामना करने 
की शक्ति | शकुन्तला प्रेम के समक्ष बिना शर्ते आत्म समर्पेण कर देने 
वाली सौन्दर्य-प्रतिमा ही नही, वरन्‌ विपरीत परिस्थितियों में 
भड़क उठने वाली चिनगारी भी है'। कालिदास स्वयं भी नारी के 
अपमान से बहुत तिलमिला उठते हैं। राम के द्वारा निरपराध 
१. गृहिणी सचिवः सखी मिथ प्रियशिष्या ललिते कलाविधो । 
करुणा विमुखेन मृत्युना हरता त्वां बद कि तन में हृतम। | रघु० 5६७ ॥ 
२. शकुन्तला (सरोषम)--अनार्य ! आत्मनो हृदयानुमानेन प्रेक्षसे । 
के इदानीमन्यो धर्मकज्चुकप्रवेशिनस्तुणच्छत्तक्ूपोपमस्य 
तवानुकृति प्रतिपत्स्यते ॥ शाकु० ५२१२॥ 
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सीता के परित्याग के अवसर पर उन्होंने सीता के मुख से जो शब्द 
कहलवाये है वे युग-युग तक भ्रपमानिता नारी के तेज और दीप्ति 
की कहानी कहने को पर्याप्त है--जिस सीता की जिह्मा पर राम के 
लिए आज तक नाथ, आयें और आयेपुत्र के सिवा और कोई शब्द 
गाया ही नहीं था वही जब लक्ष्मण से अपने परित्याग की बात 
सुनती है तो उसका नारीत्व सजग हो उठता है और वह लक्ष्मण 
के हाथ राम के लिए सन्देश भेजती हुई कहने लगती है कि है 
लक्ष्मण, तुम मेरी श्रोर से उस “राजा' से कह देना कि स्वयं अपने 
सामने हो मेरी अ्रग्नि परीक्षा लेकर भी आज फिर तुम मुझे लोका- 
पवाद के डर से छोड़ रहे हो यह क्या तुम्हारे प्रसिद्ध कुल के अनुरूप 
है! ? वस्तुतः राम ने एक अस्थायी अपयश से बचने के लिए सीता 
के नारीत्व का जो अपमान किया था उससे उन्हें तो युग-युगान्तर 
व्यापी अपयश मिला ही, पर कालिदास ने भी उन्हें इसके लिए 
क्षमा नहीं किया। जिस राम के चरित को लेकर बाल्मीकि ने 
इतने बड़े महाकाव्य को रचना कर डाली थी, उसे कालिदास कुछ 
ही सर्गो में समाप्त कर गये । श्रन्त में उन्होंने भवभूति के समान 
राम और सीता का पुतमिलन न करा कर राम की भ्राखों के सामने 
ही ससम्मान सीता के तेजोदीप्त शरीर को पृथ्वीमाता की गोद में 
समा दिया। सीता परित्याग से तो लगता है कि कालिदास की 
अ्न्तरात्मा को भी इतना दुःख हुआ कि उन्होंने लक्ष्मण द्वारा 
परित्याग के बाद उन्हें जगल में अकेले ही बिलखने के लिए देर 
तक नहीं छोड़ा । कालिदास इस कारुणिक दृश्य को देर तक नहीं 
देख सके, केवल मात्र दो इलोकों में उनकी व्यथा तथा उस व्यथा 
से व्यथित चराचर सुष्टि की वेदना का उल्लेख कर के ही परम 
कारुणिक मह॒षि वाल्मीकि को उनके निकट ले आये'। 


इसी प्रकार उनके मेघदूत में भी उनके इसी मानवतावादी 
दृष्टिकोण का पता चलता है। सामान्यतया यक्ष जाति मानव जाति 
से भिन्‍न तो है पर उनके जीवन और 
कालिदास केवल संस्कृति को भी मानव जाति के जीवन 
भानवता का गायक से भिन्‍त माना गया है। उनके जीवन 
को मानव लोक में पाग्रे जाने वाले 
सुख-दुःख के इन्द्र से रहित माना गया है। वहाँ न किसी प्रकार 
१, वाच्यस्त्वया मद्वचनात्स राजा वह्नो विशुद्धामपि यत्समक्षम्‌ । 
मां लोकापवादश् वणादहासीः श्रुतस्य कि तत्सदर्श कुलस्य ॥रघु० १४६ १॥ 
२. देखिए--- रघु० १४७० ॥ 


५४ कालिदास कौ कला और संस्कृति 


का कष्ट है और न वियोग ही। यक्षपुरी अलका, वेभव और 
बिलास की नगरी है। धनाधिराज कुबेर की नगरी में भला 
कमी भी किस चीज की हो सकती थी । जहाँ मनचाही कामनाश्रों 
को तत्काल पूरा कर देने वालां कल्पवक्ष हो वहाँ अ्रभाव भी भला 
किस चीज का हो सकता है ? अभाव का ही नाम तो दु-ख है। 
जब कोई प्रभाव ही नही तो दुःख किस बात का ? कालिदास ने 
इस यक्ष जाति के मधुमय जीवन की एक सुन्दर भाँकी उत्तर 
मेघ में प्रस्तुत भी की है! । 


कालिदास, मानव जाति का गायक्र कालिदास भला ऐसे 
सदा बहार जगत्‌ के गीत कंसे गा सकता है ? उसके अनुसार तो 
सुख भर दुःख का सम्मिलित नाम ही जीवन है । जीवन चक्र में तो 
सुख और दुःख दोनों के आरे लगे रहते हैं। जब जीवन चक्र घमता 
हैतो ये बारी-बारी से नीचे ऊपर होते रहते हैं। श्रतः गति- 
पूर्ण जीवन में न कभी निरन्तर दुःख रह सकता है और न निरन्तर 
सुख ही. । कालिदास के काव्य जगत में ऐसे गतिहीन जीवन चक्र 
को स्थान नहीं मिल सकता जो कि सदा एक रूपता तथा 
एकरसता का हामी हो। यक्ष जीवन भी ऐसा ही एक रस था। 
अ्रदः उस जगत का निवासी यक्ष और उसकी पत्नी कालिदास 
की काव्य परिधि में स्‍थान नहीं पा सकते थे। इसीलिये हम 
देखते है कि इस गीति काव्य के प्रारम्भ में ही कालिदास ने 
अपने नायक यक्ष को वर्षभोग्य शाप दिला कर उसे सब प्रकार की 
यक्षीय शक्तियों से वंचित कर डाला (शापनास्तं गमितमहिमा) | 
अब वह सदासुखी यक्ष नहीं दुःखभोगी मानव की कोटि में 
आरा गया है। पर इतने से ही वह कालिदास के काव्य करा नायक 
बनने का अधिकारी नहीं बन जाता। अ्रतः: उसे सदा सुहागिन 
नगरी श्ललका से निर्वासित हो कर इस मानव लोक में 
गाना पड़ा। यहाँ आकर इसके दक्षिणी छोर रामगिरि पर 
परिस्थितियों के दास सामान्य मानव की भाँति जीवन के कठोरतम 
दुःखों का अनुभव करना पड़ा ग्राठ मास तक। तब कहीं वह 


१, उत्तर मेघ० १--१४। 
२६ कस्या|त्यन्त सुखमुपनतं दुःखमेकान्ततो वा, 
तीचगेच्छत्युपरि च दशा चक्रनेमिक्रण । 


स्ववीयेगुप्ता हि मनोः प्रसूति: ५५ 


कालिदास का ध्यान अपनी मोर आराकृष्ट कर सका और उसके 
काव्य जगत्‌ में स्थान पा सका! | हमे यह मानने में कोई आपत्ति 
नहीं होनी चाहिए कि कालिदास का यक्ष पूर्णरुप से मानव बन 
चुका है। अन्यथा अपने जीवन में कभी दुःख का नाम न जानने 
वाला प्राणी चराचर जगतृ के सभी दुःखी प्राणियों के प्रति इतना 
संवेदनशील कंसे हो सकता है ? मेघदूत में हम देखते है कि वह 
अरब दु:खों के प्रति इतना संवेदनशील हो चुका है कि वह किसी 
के दुःख को देख नहीं सकता। सारे संसार का दु.ख उसका अपना 
दुख हो गया है। इसीलिए तो वह मेघ से अपने दुख निवारण 
से पूर्व मेघ के मार्ग में आते जाने वाले उन सभी प्राणियों के 
दुःखों को दूर करने का अनुरोध करता है जो कि किसी कारण 
से 4.खी है'। कालिदास ने उसके व्यक्तित्व को मानवीय व्यक्तित्व 
के इतने निकट लाकर बैठा दिया है कि दोनों में किसी प्रकार का 
भेद करना सम्भव ही नहीं। ग्रादि से अ्रन्त तक उसकी सारी चेष्टाएँ 
और उक्तियाँ मानवीय भावों से श्रनुप्राणित हैं। इसीलिए तो 
कालिदास के यक्ष की विरह वेदना आज विश्व के प्रत्येक वियोगी 
मानव हृदय की वेदना है । 


कालिदास द्वारा यक्ष के मानवीकरण की प्रक्रिया उसे मानव 
बना कर ही समाप्त नहीं हो जाती । वह इससे भी एक कदम 
आगे बढ़ कर उसे इसी धरती का सपूत बना डालती है। हम उसे 
एक सच्चे देश-भक्त की भाँति इस धरती के कण-कण के प्रति अपनी 
श्रद्धा व भक्ति को अपित करते हुए पाते है। इस विशाल भूखण्ड 
के सभी नदी-नाले, वन-पर्बत तथा इस देश की जनता द्वारा मान्यता 
प्राप्त देवी-देवताग्रों एवं पवित्र स्थानों के प्रति उनकी गअ्रगाध श्रद्धा 
का परिचय पाते हैं। कालिदास ने अपने काव्य का नायक बनाने के 
लिए उसे प्रवासित तो कराया था केवल एक वर्ष के लिए, पर 
उसकी मानवीय संवेदता और श्रद्धा-भक्ति पर रीक कर लगता है, 
उसे सदा के लिए इसी लोक का प्राणी बना डाला। 


१, कश्चित्कान्ताविरहगुरुणा स्वाधिकारात्प्रमत्त:, 
दापेनास्तंगमितमहिमा वर्षभोग्येण भतु: । 
यक्षरचक्रे जनकतनबाइनान ;7्योदकेपु, 
स्निग्धच्छायातरुषु_ वसति रामगिर्याश्रमेषु ॥१॥ 

२. देखिए--पूर्वभेघ १७, १६, २८, ३१, ४१, ४३, ४४, ५७। 


फट कालिदास की कला और संस्कृति 


यही बात कही जा सकती है उसकी वियोगिनी पत्नी के लिए 
भा। वह दरीर से तो अवश्य ही अ्लका की निवासिनों है, किन्तु 
उसके जीवन को इवास-प्रशवास मिलता है इस मानवलोक से ही | 
वह यक्ष लोक की निवासिनी होकर भी मानवी है। उसको प्रत्येक 
चेष्टा व अभिव्यक्ति मानवीय भावों से संचालित होती है। उसका 
जीवन एक पतित्रता भारतीय नारी के जीवन से किसी प्रकार भी 
भिन्‍न नही। पति के प्रवास काल में भारतीय विरहिणी नारी के 
लिए हमारे शास्त्रों व साहित्य परम्पराश्रों में जो व्यवस्थायें दी गई 
हैं वह उनमें शत-प्रतिशत खरी उतरी हैं! । वियोगिनी पतित्रता नारी 
के रूप में सप्तम अ्रंक की शकुन्तला' और उत्तरमेघ की यक्ष पत्नी के 
बीच कोई विभाजक रेखा नहीं खींची जा सकती है। दोनों ही एक 
चित्र की दो प्रतिकतियाँ हैं । 


मानवीय जीवन के प्रति कालिदास के भ्रतिमोह को न सम 
सकने के कारण ही कई आलोचक कालिदास को शंकर-पावेती के 
सभोग-वर्णन के लिए दोषी ठहराते है। यह ठीक है कि भगवान्‌ 
शंकर और भगवती पाव॑ती के प्रति हमारी श्रद्धाभावना उस वर्णन को 
ज्यों का त्यों सहन नहीं कर सकती । स्वयं कालिदास को भी उनके 
देवी रूपों के प्रति जो श्रद्धा और भक्ति थी वह उनके काव्यों और 
नाटकों में स्थान स्थान पर अभिव्यक्त हुई ही है। पर यहां पर हम 
थोड़ा सा इस बात को भूल जाते हैं कि कालिदास अपने सब पात्रों 
का मानवीय धरातल पर वर्णन करने के पक्षपाती है। कुमारसम्भव 
के आठवें सर्ग में वह शंकर और पाव॑ती के दाम्पत्य जीवन के प्रथम 
समागम का वर्णन करने चले हैं। भला दाम्पत्य जीवन का सबसे 
उत्तम रूप मानव जाति के अतिरिक्त और कहां मिल सकता है ? 
इसलिए कालिदास समस्त कुमारसम्भव में ही उनके ईद्वरीय रूप 
से कुछ हठ कर उनके मानवीय रूप का ही भ्रधिक आश्रय लेकर चले 
हैं, आठवाँ सर्ग ही कोई इसका अपवाद नहीं। कुमार सम्भव के शंकर 
पावती का समस्त चित्रण व उनकी समस्त चेष्टाएँ मनुष्यों से सर्वेथा 
अ्भिन्‍न हैं। और तो और, उनका पाणिग्रहण संस्कार भी मानव 
जाति में प्रचलित विवाह-पद्धति के ही अनुसार ही सम्पन्न किया 


१. उत्तरमेघ० २३, २४, २६ ( मलिनवसना) ३० (एकवेणी), ३३ आदि। 
२. बसने परिधूसरे वसाना नियमक्षाममुखी धृतेकवेणि: || शाकु० ७॥२१ ॥। 


स्ववीयेगुप्ता हि मनो: प्रसूतिः ५७ 


जाता है। ऐसी पृष्ठभूमि में यदि कालिदास उनके प्रथम समागम का 
वर्णन भी मानव-धरातल पर कर बेठे हों तो इस में आश्चर्य ही' 
क्या ! अ्रन्यथा ऐसे शाव-भकक्‍त कवि से ऐसी आशा कंसे की जा 
सकती है ? 


कालिदास की इसी प्रवृत्ति का परिणाम कहा जायेगा उनका 
तपोवन वर्णन के प्रति विशेष मोह भी । कालिदास की रचनाश्रों को 
पढ़ने से स्पष्ट हो जाता है कि वे तपोवन वर्णन में 

तपोवनों के. जितनी रुचि लेते हैं तथा उसके प्रति जितनी 
ग्रति मोह. आात्मीयता व्यक्त करते हैं उतना राज-सदनों के 
का कारण के वर्णन में नहीं । यद्यपि यह निविवाद है कि कालिदास 
ने स्वयं राजसी सुख भोगे थे और राजप्रासादों में ही 

अपने जीवन का और विशेष कर अपने कवि-जीवन का वृहत्तर भाग 
तजिताया था। तपोबनों के प्रति कालिदास के इस विशेष मोह का 
कारण इसके श्रतिरिक्त और क्‍या हो सकता है कि कालिदास के 
विश्वास के अनुसार वास्तविक मानवता इन तपोवतनों में ही पलती 
व फलती-फूलती है । वस्तुतः सच्ची मानवता के दर्शन हमें इन 
श्राश्नमों में ही होते है। इन श्राश्रमों के रहने वाले इतने उदार व 
कृपालु है कि वहाँ मनुष्यों को तो क्या पशु-पक्षियों को भी अपने ही 
बच्चो की तरह प्यार से पाला-पोषा जाता है।। वे वक्षों के थॉवलों 
में पानी भर कर इसलिए वहाँ से हट जाते है कि पक्षी निश्चिन्त 
होकर जल पी सकें। उनके स्नेह और सौजन्य ने जगली पशुश्रों को 
भी ऐसे जीत लिया है कि वे उन पर पालतू पशुओं से भी अधिक 
विश्वास करते है'। इन आश्रमों में हो उन निराञश्चितों को आश्रय 
मिलता है जिन्हें कि इस स्वार्थी संसार ने ठुकरा दिया है। मेनका 
से परित्यक्ता शकुन्तला को कण्वाश्रम में तथा दुृष्यन्त से प्रत्याख्याता 
शकुन्तना को मरीचि के पुनीत तपोवन में ही आश्रय मिला था। 
इसी प्रकार राम से परित्यक्ता सीता को वाल्मीकि के आश्रम में ही 


कैसी “>+-+-+-333932०8०3००# ५५३३००५५५७७७५७७७७-००७५५५. ५७.७ 


१, आकीर्णमषिपत्नीनामुटजद्धाररोधिंभि: । 
अपत्यैरिव नीवार भागधेयोचित मृगे: ॥ रघु० १॥५० ॥। 
२. सेकात्ते भुनिकन्याभिस्तत्क्षणोड्भितवृक्षकम्‌ । 
विश्वासाय. विहंगानामालवालाम्बुपायिनाम्‌ ॥१५१॥ 
३. तपस्विससगंविनीतसत्त्वे तपोवने वीतभया वसास्मिन्‌ ॥ रघु० १४७५ ॥ 





भय कालिदास की कला और संस्कृति 


शरण मिल सकी थी। मानवता की दृष्टि से ये काये कितने महनीय 
है। ये लोग दुःखियों के प्रति किस आरात्मीयता का परिचय देते हैं तथा 
उनके दःखों को भलाने का किस प्रकार यत्न करते है इसका सन्दर 
वर्णन सीता के प्रति कहे गये वाल्मीकि के स्नेह और संवेदना भरे 

शब्दों में मिलता है! । इन ग्राश्रमों में भ्रतिथि-सत्कार व जीवों पर 
दया की भावना कितनी जागरूक थी यह तो शाकन्‍्तल में बड़ी 
ग्रच्छी तरह दिखाया गया है। प्रारम्भ में ही हम देखते हैं कि एक 
तपस्वी एक मृग की जीवन-रक्षा के लिए अपने जीवन को संकट मे 
डाल कर दुष्यन्त के बाण और उसके लक्ष्य मंग के बीच में आ खड़ा 
होता है'। दुष्यन्त के आतिथ्य की जो चिन्ता इस आश्रम के निवासियों 
को है वह तो स्थान स्थान पर व्यक्त हुई ही है'। महर्षि कण्व से 
ग्रधिक उदार व्यक्ति और कौन मिलेगा जो कि ताप और शाप की 
अतुल शक्ति रखते हुए भो दृष्यन्त और शकुन्तला को उनके कत्यों 
के लिए क्षमा कर देते हैं। उनके शिष्य शाज्भररव को उनकी इस 
बात पर शिकायत भी है" । मानवता का संरक्षण करने वाले ऐसे 
पुनीत आश्चमों के प्रति कालिदास ने जो श्रद्धा प्रद्शितकी है वह 
ठीक ही है। 


इसी प्रकार मानवता के प्रतीक मानवों के प्रति कालिदास का 
जो सहज पक्षपात है, उसका अत्यन्त स्पष्ट रूप हमें उनके 'शाकुन्तल 
एक और रूप में भी देखने को मिलता है। काम 
मानवीयगुणोी भावना मानव और पशु दोनों में ही समान रूप से 
के प्रति रहती है। किन्तु उन दोनों में भेद यह है कि पशु जहाँ 
पक्षपात केवल वासनातृप्ति को ही काम का लक्ष्य मानता 
है वहाँ मानव वासना की तृप्ति के साथ उससे 
उदभूत उत्तरदायित्त्वों को भी स्वीकार करता है। इसी का नाम 
१. पृष्पं फलं वचातंवमाहरन्त्यों बीज॑ च बालेयमकृष्टरोहि । 
विनोदयिष्यन्ति नवाभिषद्धामुदा रवाचों मुनिकन्यका स्त्वाम्‌ 
। रघ० १४।७७ || 
२, सतत: -आयष्मनू अस्य खल ते बाणपातवर्तिन. कष्णसारस्यान्तरे 
तपस्विन: उपस्थिता: ॥| शाकु० अंक १ इलोक ६ के बाद । 
३. सख्यौ--आये, असंभावितातिथिसत्कारं भूयोप प्रेक्षणनिमित्तं लज्जावहे 
श्राय विज्ञापयितम ॥ शाकु० अंक १ इलोक ३१ के बाद । 
४, कृताभिमर्शामनुमन्यमान: सुतां त्वया नाम मुनिविमान्य:। 
मुष्ट प्रतिग्राहयतास्वमर्थ पात्रीकृतो दस्युरिवासि येन ॥ शाकु० ५१२० ॥ 


स्ववीयंगुप्ता हि मनोः प्रसूति: ५६ 


वात्सल्य है। मेनका और विश्वामित्र ने कामवश होकर शकुन्तला 
को जन्म तो दिया पर उसके प्रति अपने कतंव्य को नहीं 
निभाया | इसलिए कालिदास ने केवल एक स्थान पर केवल एक 
सामान्य पात्र के मुख से उस घटना का उल्लेख कराने के अतिरिक्त 
और कही उनका नाम तक नहीं लिया । और ठोक इसके विपरीत 
दूसरी ओर है मह॒र्षिकण्ब जिन्होंने काम के प्रभाव को जीवन में कभी 
स्वीकार न करते हुए भी मानवता के नाते दूसरे के उत्तरदायित्व को 
स्वयं स्वीकार किया। जंगल में एक भ्रसहाय नवजात कन्या को देखकर 
हृदयस्थ मानवता उमड़ चली और उस परित्यक्ता अ्रनाथा कन्या को 
गोद में उठा लिया । घर लाकर एक धाय की भाँति उसका पालन पोषण 
किया । जब पोषण किया तो पोषक पिता के रूप में उसके जीवन की 
मंगलकामना और भारतीय आदशों के अनुसार उसके पाणिग्रहण 
की चिन्ता का भार भी स्वय उन्हीं के ऊपर झा पड़ा। उ्त महामानव 
ने भ्रपने इस कतंव्य को सभी प्रकार से निभाया । फलतः वे कालिदास 
की परम श्रद्धा के पात्र बने । कालिदास ने इस तपः पूत महामानव 
का कीतिगान कर अपनी वाणी को पवित्र किया। शकृनन्‍्तला नाटक 
में आदि से लेकर अन्त तक बड़ी श्रद्धा के साथ इनका नाम स्मरण 
किया गया है। यह कालिदास का मानवता के प्रति पक्षपात नहीं 
तो और क्‍या है ? 


इसी प्रकार शाकुन्तल' के शेष कथानक्र का विश्लेषण करने 

पर पता चलता है कि कालिदास जीवन में मानवीय दुबंलताश्रों की 
स्थिति को व उनके प्रभाव को स्वीकार तो 

मानवीय दुबंलताएं करता है, पर वह उस मानव को महत्ता देने का 

व्‌ पक्षपाती नहीं जो कि उनके सामने सर्वथा 

आदश मानव आ्रात्मसममर्पण ही कर डालता है। जीवन में 
दुर्बेलताओं के लिए अ्रवकाश होने पर भी 

उसमें उनका सामना करने के लिए आत्मबल व चरित्रबल का होना 
ग्रावश्यक है, तभी वह गुणगान या प्रशंसा का अधिकारी हो सकता 
है। यदि उसमें यह सब कुछ नहीं तो कहना होगा कि एक पशु, 
प्राकृत मानव तथा उसमें कोई विशेष अन्तर नहीं; केवल मानव 
शरीर पा लेने भर से ही कोई मानवता का अधिकारी नहीं हो 
सकता और न वह किसी कवि की वाणी का विषय ही बन सकता है । 


६० कालिदास की कला और संस्कृति 


'शाकुन्तल' के पूर्वार्ष श्रर्थात तृतीय अंक के दुृष्यनन्‍्त और 
शकुन्तला ऐसे ही मानव है जो काम की बलिवेदी पर धर्म का बलिदान 
कर डालते है। दुष्यन्त रक्षक होकर भी भक्षक बन जाता है 
और शकुन्तला काम को ही जीवन का सर्वेस्व समझ कर श्रपने कतंव्य 
ग्रौर उत्तरदायित्व की उपेक्षा कर डालती है ५ इसलिए कालिदास 
ने इन्हें शाप दिलवाया है और खुले दरबार में खुले शब्दों में इनकी 
निन्‍दा व भत्सना करवाई है'। इस बीच इनके चरित्रों में जो 
मानवीय तत्त्व है वह है शकुन्तला का पशु-पक्षियों व लता वृक्षों के 
प्रति सहज स्नेह और दुष्यन्त करा यज्ञ की रक्षा का कार्य । 


पर इससे आगे कालिदास ने जिस दुष्यन्त और शकुन्तला का 

गुण गान किया है वह किसी भी जाति वा देश की मानवता के लिए 
गौरव की बात हो सकती। वस्तुतः ये ही हैं वे 

कतेव्य भाव दुष्यन्त और शकुन्तला जिनका गृण-गान कवि 

की को भ्रभिप्रेत है । इससे पूर्व के दुष्यन्त-शकुन्तला 
सर्वोपरिता तो महाभारत की देन है। कालिदास की देन तो 
इसके आगे ही प्रारम्भ होती है। पांचवें श्रंक के 

प्रारम्भ में हम दृष्यन्त को अपने कतेव्य के प्रति सचेष्ट मानव के रूप 
में पाते है। इसकी पहली भलक मिलती है उसकी उस आत्मदोष की' 
स्वीकृति में जिसका उल्लेख कि वह हंसपदिका के सम्बन्ध में विदूषक 
से करता है। यही से उसके उदात्त मानवीय चरित्र का विकास 
प्रारम्भ होता है। इसके बाद जब वह परम रूपसी प्रेम-भिखारिणी 


१. (अ) शकुन्तला (सरोषम्‌-दुष्यन्तं प्रति)--अनाये ! आत्मनो हृदयानुमानेन 
प्रेक्षक। क इृदानीमन्यो धर्मकज्चुकप्रवेशिनस्तुणच्छल्तकृपोपमस्य 
तवानुकृति प्रतिपत्स्यते । 

(आ) शाइह्गरव इत्यमात्मकृतं प्रतिहर्त चापल दहति। 
अतः परीक्ष्य कतंव्य विशेषात्‌ सगतं रह: । 
अज्ञातहृदयेष्वेव वरी भवति सौहदम्‌ ॥५॥१४ ॥। शकुन्तले ! 
यदि यथा वदति क्षितिपस्तथा त्वमसि कि पितुरुत्कुलया त्वया । 
अथ तु वेत्सि शुचित्रतमात्मनः पतिकुले तव दास्यमपि क्षमम्‌ ॥ ५५२७।। 


२. शकुन्तला--न केवलं तातनियोग एवं। अप्ति में सोदरस्नेहोःप्येतेषु । (प्रथम अंक) 
नवमालिका के विषय में--तदा आत्मानमपि विस्मरिष्यामि । (प्रथम अंक) 
समस्त चतुर्थ अंक का प्रकृति प्रेम । 


स्ववीय॑गुप्ता हि मनो; प्रसूति: ६१ 


कुन्तला को धर्म और नेतिकता के आधार पर स्वीकार करने से 
न्कार कर देता है तो कालिदास उसके इस उच्च नैतिक आार्दश से 
भावित होकर प्रतीहारी के मुख से उसके इस कार्य की भूरि-भूरि 
शंसा करवा डालते हैं!। इस प्रकार छठे अंक में दुष्यन्त-शकुन्तला 
"| स्मृति से पद्चात्ताप संतप्त होता हुआ भी अपने राजकीय 
तेंव्यों के प्रति बराबर जागरूक दिखाई देता है' और उसका हृदय 
जकीय कतंव्यों के साथ साथ मानवता के उस उच्च धराघल पर 
हुँचता है जहां कि मानवता के नाम पर अपने पराये का भेद ही 
प्रट जाता है । हम जानते है, शकन्तला के मूल कथानक्‌ में 
रिवर्तत करने तथा दुष्यन्त को इस रूप में प्रस्तुत करने के पीछे 
ही था कालिदास का मुख्य ध्येय । 


कालिदास ने द्वितीय-तृतीय श्रकों में भी एक स्थान पर 
सकी प्रशंसा की है पर वह प्रशंसा है तपोवन रक्षिता के रूप में 
सके शौरय की'। प्रेमों के रूप में तो कालिदास ने उसकी प्रशंसा 
'रवाई है केवल छठे श्रंक में ही" । 

संक्षेप में उपर्युक्त प्रसंगों के विश्लेषण से यह विल्कुल ही स्पष्ट 
जाता है कि कालिदास का काव्य साधना के पीछे मानवता के 
ल आदर्शों के प्रसार का एक महान्‌ ध्येय था जिसकी अभिव्यक्ति 
प्रभिन्‍न रूपों में उनकी रचनाओ्रों में पाई जाती है। 





न 
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 प्रतिहारी--(स्वैगंतम्‌) अहोधमविक्षिता भर्तृं:। ईदृक्‌ रूप दृष्ट्वा कोध्न्यो 
विचारयति | दाकु० ५१९६॥१॥। 

. राजा--वेत्रवति, मद्बंचनादमात्यपिशुनं ब्रृहे-चिरप्रबोधनान्‍नन सभावितम- 
स्माभिरदय धर्मासनमध्यासितुम्‌ । यत्त्यवेक्षित पौरकायमांयेण तत्पत्रमारोप्य 
दीयतामिति । 

. येन येत वियुज्यन्ते प्रजा: स्निः्धेन बन्धुना । 

स स पापादुृते तासां दुष्यन्त इति बुष्यताम्‌ ॥ झाकु० ६।२३ ॥ 

» का कथा वाणसधाने ज्याशब्देनेव दूरतः । 
हुंकारेणेव धनुष: स हि. विध्नानपोहति ॥ झाकु० ३॥१ ॥ वही ३॥१५॥ 

» सानुमती--सबंथा प्रमाजितं त्वया प्रत्यादेशदु:ख शकुन्तलाया: । 

॥ हाक ० ६।२२।१ ॥॥ 
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राष्ट-कवि कालिदास-- 


माँ और मातभूमि में एक ऐसी श्रलौकिक मोहिनी शक्ति है जो 
कि मूक से मूक प्राणी को भी मुग्ध कर लेती है । जो प्राणी जितना 
ही श्रधिक संवेदनशील होता है इनके प्रति उसका 
कालिदास भावात्मक लगाव भी उतना ही अधिक होता 
का है। मानव हृदय में कवि-हृदय सबसे अधिक 
राष्ट्रवित्व सवेदनशील हुआ करता है। इसीलिए विश्व के 
सभी उच्चकोटि के कवियों की रचनाश्रों में किसी 
न किसी रूप में मातृभूमि का गान निहित रहता ही है। 
भारतभूमि को तो प्रकृति ने ऐसा बहुरंगी सौन्दयें प्रदान किया 
है कि वह किसी विदेशी को भी मृग्ध किए बिना नहीं रह 
सकता; फिर कोई भारत-भारती का पृत्र उसका गान किए बिना 
केसे रह सकता है। वेदों की ब्रह्मगाणी तथा बाल्मीकि और व्यास 
की ऐतिहासिक वाणी भो भातृभूमि की पुनीत भावना की धारा में 
अभिषिकक्‍त हुए बिना न रह सकी । फिर भला भारतीयसंस्कति 
और प्रकृति का पुजारी कालिदास इसके गौरवगान में पीछे कंसे 
रह सकता था ! 


सम्पूर्ण छप से उसकी रचनाओं में अ्रभिव्यक्त भारत के 
सर्वाद्भीण रूप को देखने के बाद कोई भी विवेकशील व्यक्ति स्पष्ट 
उद्घोष कर सकता है कि कालिदास भारत भूमि का सबसे बड़ा 
राष्ट्‌ कवि है। जिस ममत्व के साथ उसने श्रपने राष्ट्‌ के सौन्दर्य 
एवं विभूतियों का गान किया है वह उसके अतिरिक्त और कोई 
नहीं कर सका है। इस धरती के कण-कण के प्रति इसके हृदय 
में ग्रगाध स्नेह था । जब, जहाँ, जितना अवसर मिला उसने 
मातुभूमि के गुण गान से भ्रपत्ती वाणी को पावन किया, जन्ममृमि 
के चरणों में श्रद्धा के फूल चढ़ाए । उसका दृष्टिकोण विशाल था, 
उसका हृदय उदार था। इसलिए उसने हिमालय से लेकर कुमारी 
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अन्तरीप तक के तथा भ्रटक से लेकर कटक तक के समस्त भू-भाग 
को अपनी मातुमूमि समझ कर उसका गुणगान किया। फलतः 
आ्राज की संकीर्ण मनोवृत्ति के राष्ट्रभक्तों को अपनी संकुचित मनोवृत्ति 
के भ्रनुसार उसका जन्म स्थान निर्धारित करने में प्रमाणों की कमी 
नहीं रही । जिसने जिस भू-भाग में उसका जन्म-स्थान सिद्ध करना 
चाहा उसे उसी के पक्ष में प्रभूत प्रमाण प्राप्त हो गए। अस्तु, हमारे 
कहने का अभिष्राय यह है कि कालिदास के मन मे ऐसी क्षेत्रीय 
भक्ति का भाव न था। उसने भारत की समस्त भूमि का दश्शत 
किया था, उसने उसे विभागों में नहीं, सम्पूर्ण रूप में देखा था । 
जहाँ कहीं उसके जिस विशेषरूप ने उसे लुभाया वहाँ उसने उसके 
प्रति अपना श्रद्धा के फूल चढ़ा दिए। उसके समस्त ग्रन्थों को देखने 
से यह भाव मन में दृढ़तर होता जाता है कि इस राष्ट्कवि की 
आत्मा भारत भूमि के सौन्दर्य का अधिकतम पान करने के लिए सदा 
ही सतृष्ण बनी रही । इसके वन-उपवन, सर-सरिता, नदी-पव॑त, पशु- 
पक्षी, लता-व॒क्ष, नगर-घाटियां, नर-नारियाँ सभो उसे मोहित 
करते हैं और वह इन सबको अपने काव्य के परिवेश में समालेना 
चाहता है। इन सब का श्रपनी लेखनी से भ्रंकन करने के लिए 
वह अकुलाता सा नजर गाता है । 


कवि की यह आकूलता 'रघृवंश” में ही देखी जाती हो ऐसी 

बात भी नहीं। उसकी प्रारम्भिक काव्य कृति “मेघदूत' में ही उसकी 

राष्ट्रभक्ति का निर्मल उत्स प्रवाहमान दिखाई 

भेघ सदेश देता है। महाकवि भास ने जिस 'हिमबद्विन्ध्य- 

एक कुण्डला' भारतभूमि की बात कही थी उसका यथार्थ 

राष्ट्रीव दशेन कराया था कालिदास ने 'मेघदूत' की के 

रचना करके । इसमें विन्ध्य के छोर से लेकर हिमवान्‌ 

के उत्तरी छोर तक की भारत भूमि तथा उसके लोक जीवन का जो 

जीवन्त चित्र अंकित किया है वह उसके मन के प्रच्छुनन उल्लास को 

स्पष्टतया व्यक्त करता है। 'मेघदूत' काव्य का महस्त्वपृर्ण अंग तो था 

सन्देश पर राष्ट्रप्रेम के सामने वह गौण पड़ गया । कवि बड़े चाव से 
कहता है-- 


मार्ग तावच्छुणु कथयतस्त्वत्मयाणानुरूपम्‌ । 
सन्देश मे तदनु जलूद | श्रोष्यसि भ्रोत्रपेयम्‌ ॥| 


६४ कालिदास की कला और संस्कृति 


देखा न ? पहले मार्ग देन और फिर सन्देश । उस मार्ग 
प्रदशेन में क्या कुछ होगा यह किसी से छिपा हुझ्ना है नहीं। वहाँ 
मालक्षेत्र, उस जनपद की स्नेही कृषक्रवधुएं, श्रमरमिथुन प्रेक्षणीय 
पीले पीले आम्नों से लदा हुआ्रा आम्रकूट, विन्ध्यपाद में फैली हुई 
रमणीय रेवा, उस प्रदेश के वनगज, काली भोराली जामुनों से लदे 
जम्बुकु&ज, खिले कदम्ब, उन बनों में विचरण करने वाले सारद्), 
फूलों से सुरभित पर्वत प्रदेश, केका करते हुए मयूर, खिलती हुई 
केतकी, नीडरचना में व्यस्त कौ्नों से आकुल ग्रामचेत्य, हंसों से 
ग्रलंकृत दशार्ण, चजञ्चल लहरों वाली वेत्रवती और उसके तट पर 
बसी हुई विदिशा, कदम्ब के पुष्पों से लदा हुआ नीचे: पर्वत, वन 
नदियाँ, उनके तटो पर पुष्प चुनती हुई पृष्पलावियां, वैभव नगरी 
उज्जयिनी, वहाँ की चञ्चलापाड़ी रमणियाँ, मस्तगति से बिलास 
के साथ बहती हुई निविन्ध्या, क्षीगजला सिन्धु, विलास और रोमांस 
की नगरी अवन्ती, उसके निकट बहने वाली विलासिनी शिप्रा, वहाँ 
की ललनाओों का विलास, परमपावन महाकाल का आयतन, 
उसकी सायंकालीन आरती की अनुपम शोभा, प्रसनन-सलिला 
गम्भीरा, उसके तट के वेतस कब्ज, मन्दप्वन से लालित 
देवगिरि, उसकी उदुम्बर श्र, उसके शिखर पर रचित कुमार 
कातिकेय का आवास, उस प्रदेश के प्रमुख निवासी सिद्ध, रन्तिदेव 
की मृतिमती कीति स्वरूप चमंण्वती, दशपुर और उसकी कुतू हलिनी 
रमणियाँ, क्षत्रियों के विनाश को सूचक महाभारत की युद्ध भूमि 
ब्रह्मावर्त, परमपावती सरस्वती, भगवान्‌ शंकर को जठटागओ्रों की 
दुलारी जह॒तुकन्या, पावन तीर्थ कनखल, सुरम्य चोटियों, चट॒टानों, 
कस्त्रीमगों, शरभों, देवदारुश्रों से शोभित हिमवानू, उसकी धवल 
चोटियाँ, किन्नरों का मधुर संगीत, मनोरम दरे और सबसे भ्रधिक 
दर्शनीय कैलास, संसार के माता-पिता शंकर पाबेती की क्रीड़ाभूमि 
और उसीके पादवे में स्थित कनक कमलों को उत्पन्त करने वाला 
मानसर, उसी प्रदेश में स्थित अलका और पतितपावनी गंगा । 


भला “जीमृत के द्वारा कृशल' संदेश भेजने के लिए आाकुल 
'प्रकृतिकृपण' 'दयिता जीवितालम्बनार्थी' यक्ष को इन स्थानों में 


भटकने के लिए अवकाश कहाँ और फ़िर उसे इन सब चीजों से 
लगाव भी किस बात का ! जिस भूभाग से उसका कोई मतलब नहीं 
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जहाँ उसे कालापानी मिला, उस देश के कण-कण के प्रति उसका 
इतना मोह क्‍यों ” उसका फकाम तो बस इतने से ही चल 
सकता था-- 


गन्तव्या त बसतिर॒का नाम यक्षेद्वशर्णा, 
बाद्योयामश्थितहरशिरश्चन्द्रिकाधोतहर्स्या ॥ 


या अधिक से भ्रधिक अलकापुरी तथा अ्रपने घर का परिचय 
ही पर्याप्त होता । पर वह त्रन्त संदेश पहुंचाने की बात को छोड़ 
कर इस दीघे विवरण में उलझ गया। इसके पीछे किसकी प्रेरणा 
हो सकती है ? कवि के राष्ट-प्रेम की या यक्ष की विरह व्यथा की ? 


सालवप्रदेश के पक्षपाती लोगों ने जब 'मेघदूत' में इस मूमि 
के प्रति इस उमड़ते हुए ममक्त्व को देखा तो भट घोषित कर दिया 
कि कालिदास मालवा अथवा उज्जयिनी के 


क्षेत्रीय निवासी थे। इन लोगों से केवल इतना ही 
सीमाहीन कहना है कि वे जरा दूसरी ओर भी देखें । क्या 
राष्ट्रप्रेम कुमार-सम्भव में हिमालय के प्रति जिस 


आत्मीयता को व्यक्त किया गया है, वह क्‍या 
मालव प्रदेश की आत्मीयता से कम है ? क्‍या कण्वाश्रम और 
वशिष्ठाश्रम के विवरण में इसकी कुछ न्यूनता दिखाई देती है ? 
'शाकुन्तल' में दृष्यन्त के द्वारा शकुन्तला के चित्र को अधूरा छुड़वा 
कर और फिर उसके हारा जो-- 


कार्या सेकतलीनडसमिथुना  स्लोतोवहा मालिनी, 
पादास्ताम भतो निषण्णहरिणा गोरीगुरोः पावनाः। 
शाखालस्वितवत्कलस्य च तरोनिमातुमिच्छास्यथः, 
खड़े कृष्णस्गरुूष चामनयन कण्ड्यमानां झगीम ॥दै।१७॥ 


कहलवाया है उसमें क्या कम आत्मीयता है? फिर उसे 
हिमालय के किस भाग का निवासी माने ? ओर श्रन्त में रघुवंश में 
प्राकर तो यह समस्या और भी अ्रधिक उलभ जाती है। यहाँ 
प्राकर तो इस भारत-पुत्र ने राष्ट्रभक्ति का जो अभूतपूर्व परिचय 
दिया है वह उसकी क्षेत्रीय रेखाओं को मिटाकर उसे इस विशाल 
भूखण्ड के कण-कण में ला खड़ा कर देता है। उसे इस मृमि के चप्पे 
चप्पे के प्रति प्यार है और श्रद्धा है। तभी तो स्वर्ग से लौटते समय 
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आकाश पथ से इस विशाल भरृ-खूण्ड की एकत्र छवि देखकर इस के 

प्रति अपनी श्रद्धा भक्षित की श्रभिव्यक्ति करता हुझ्ना इन्द्र का सारथी 

मातलि पुकार उठाता है. अद्दी अदारश्सणीया पृथिदी !' कहने का 

श्रभिप्राय यह है कि हमारे कवि के लिए यह सम्पूर्ण धरती ही 

'उदार' और 'रमणीय' है, अत. इसके प्रदेश विशेष से श्रात्मीयता और 

प्रकीयता का प्रश्न ही नही । 

'रघुवंश” में तो मानो कालिदास भारत-दर्शन! की सम्पूर्ण 

कभी को पूरा कर देना चाट्ता है। मेषदूत' भौर 'कुमारसम्भव? में 

'हिमवदविन्ध्यकृण्डला' का यथासम्भव श्रौर 

भारत-दर्शन रघुवंश यथेप्सित भ्रंकन हो चुका था, पर दक्षिण-पूर्व भारत 

के की भाँफ़ी दिखानी श्रथवा मातृभूमि के इस भाग 

परिवेश मे... के प्रति श्रपनी श्रद्धा की श्रभिव्यक्ति शेष रह गई 

थी। भत: महाकाव्य के प्रारम्भ में ही भ्रयोध्या 

से वशिष्ठाश्रम की यात्रा की योजना बनी। मार्ग में ग्राम, वन, 

बनस्पति, पशु, पक्षी, सभी कछ देखने को मिले भ्रथवा कहिए कि 
इस देश के जनपदीय सोन्‍्दर्य का सर्व सामान्य रूप देखने को मिला । 


राज्यों और जनपदों के समान ही ऋषियों के श्राश्रसम भी इस 
देश के भ्रंग की एक पृथक्‌ इकाई हैं। उन्हें देखे बिना 'भारत-दर्शेन' 
का कार्यक्रम पूरा नही हो सकता। उनका प्रपना रूप है, श्रपनी 
व्यवस्था है और अपना आदर है। उसका दर्शन कराने के लिए ही 
कालिदास अपने पाठक को वश्षिष्ठाश्रम में ले चलता है। वहाँ के 
शान्‍्त और पवित्र वातावरण में पहुँच कर हम वस्तृतः एक नई 
सभ्यता और संस्कृति के दर्शन करते हैं; जोकि विदिशा, श्रवन्ती, 
प्रयोध्या, विदर्भ ग्रादि की नागरिक सस्कृति से भिन्‍न है। इसी के 
साथ कवि एक बार फिर भारत के गौरवभूत हिमवान्‌ की तलहटियों 
की सर करा देता है। मेघदूत' और 'कुमारसम्भव' में हिमालय का 
ऊपरी भाग ही सामने श्रधिक भ्राया था और अब उसकी तराई 
के उन भागों को देखिए जहाँ देवदारुओं से होड़ करते हुए साल 
के बन हैं (३६५८५)। सारसों का कलनिर्छ॑द सुनिए (२।४१), 
सरसियों में अरविन्दों की मादकता सृंघधिए (२।४३), कषिप्रधान देश 
के घोषियों की बस्तियाँ देखिए (२।४५ ) | कहीं हवा से शब्द करते हुए 
बाँसों के बनों को देखिये कहीं हरे भरे वनों के बीच पोखरों में नागर 
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मोथा खाते हुए जंगली सूझ्रों के भुण्ड देखिए, कहीं केका करते 
हुए मोरों को देखिए, कहीं हरी-हरी घास चरते हुए हरिणों को 
देखिए,' कहीं हिमवान्‌ की उ7६० ए'प्रों पर फूलों से लदे हुए लोध के 
वृक्षों की छुटा निहारिए'। संकेत से ही आपको कवि ने हरिद्वार से 
लेकर नेपाल तक की तराई के समस्त भूभाग के दर्शन करा दिए । 
इस क्षेत्र का रहा सहा रूप देख लीजिए दुष्यन्त की हस्तिनापुर से 
मालिनी क्षेत्र (कण्वाश्रम) की यात्रा में । 


पर भारतमाता का रूप केवल यही तो नही, उसमें तो प्रकति 
का विविध रूप विलास है। प्रत्येक का प्रपना सौन्दर्य है भौर श्रपता 
महत्त्व । कालिदास ने वह सब देखा है भौर उसे दिखा देना चाहता 
है सभी को, ताकि कोई न अपने को किसी दूसरे से श्रधिक उच्च 
समभे श्र न पृथक ही | झ्ाज इस भारत की जिस भावात्मक एकता 
की बात करते हैं उसे कालिदास ने भलोभॉति अनुभव किया था 
श्र उसे कार्यूप में परिणत भी किया था। कुमारसम्भव' में भारत 
भूमि के एक छोर 'नगाधिराज' की बात है तो 'रघृवंश' में इसके दूसरे 
छोर 'रत्तानुविद्धाणबमेखला' का विशेष रूप। 'समुद्ररसना' के 
बिना तो भारत के मानचित्र की कल्पना ही नहीं हो सकती* । 


कवि भारत का एक सम्पूर्ण चित्र प्रस्तुत करने का अ्रवसर 

खोज ही रहा था कि उसे रध्‌ जेसा नायक सामने दिखाई दे गया। 
बस फिर क्या था, राज्यारोहण के तुरन्त बाद ही 

भारत का तंयार कर लिया उसे विजय यात्रा के लिए। बीच 

सीमांकन में कहने श्रौर दिखाने के लिए बहुत कुछ था, पर कवि 
को भय था कि वह फिर कही उस आच्तरिक चित्र के 

दर्शन में ही न उलभ जाय और उस की सीमा-रेखाग्रों का अ्रंकन 
छट जाय। ग्रतः इस काम को किसी और उपयक्त अवसर के लिए 
ग्रड़ कर वह पभ्रपने नायक रघु को उत्तर कौशल से विशाल वाहिनी 

का नेतृत्व करते हुए सीधे ले गया पूर्व समुद्र के तालीवनश्याम प्रदेश 


ननवनिनिण निधि नि लीला विजन +5 लता धन विमान तीफिीओओनओन, 





१. स पल्वलोत्तीणेवराहयूथान्यावासवुक्षोन्मुखहिणानि । 

ययौ मृगाध्यासितशाद्वलानि श्यामायमानानि वतानि पव्यन्‌ ॥ रघु० २।१७॥ 
२. अधित्यकायामिव घातुमय्या लोप्रदुर्म सानुमतः प्रफुल्लम ॥वही २॥२९॥ 
३, रत्नानुविद्धाणंव मेखलाया दिदश: सपत्नी भव दक्षिणस्था: ॥वही ६।६३॥ 
४. समुद्रवसना चोर्वी सखी च युवयोरियम्‌ ।शाकु० ३॥१८॥ 
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में'। और फिर वेतस-प्रधान र॒ुहय, कलम से समृद्ध बंग, कपिशा 
से रक्षित उत्कल, महेन्द्र पर्वत से युवत्र कलिंग भरादि सभी पूर्वी 
प्रदेशों का दर्शन कराया; प्राची का कुछ रूप उभरा तो फिर 
दक्षिण की सूझी, तुरम्त ही रघु के घोड़े की बाग डोर मोड़ 
दी दक्षिण के लिए। शृपारी के द्नों ५ सल्ल समद्र के किनारे 
कितारे ले चला उसे दक्षिग की ओर । कावेशे पार की 
और पहुँच गया 'मारीच' और 'हारीत' से सुग्गोझित मलयाद्वि की 
उपत्यकाओं में' । वहाँ को इलायबी की सगन्‍्ध एवं चन्दन को 
शीतलता पर रीफ गया (४।४७-४८) । दक्षिण की भूमि की 
प्राकृतिक समृद्धि एवं सौन्दय्यं पर कवि मुख्ध हो गया है। खूब जम- 
कर एक-एक चीज का वर्णन दाया ढे। फिर ले चला उसे 
मोतियों की आगार ताम्रपर्णा के मुहाने पर स्थित पाण्ड्यों की 
राजधानी में और खूब सर कराई उप्ते मजय, ददुर और सक्व पव॑तों 
की (४॥४९-५३)। श्रभो तो बुर दक्षिण वग सौन्दर्य देखना शेष था, 
श्रतः प्रस्थान हुआ केरल की ओर ओर सेवन हुशा मुरला के केतकी 
गन्ध मिश्रित वायु का (४५४-५५)। वहाँ के राजताली वन की 
तो शोभा ही निरालो है। पर साथ ही खजूर, पुँनाग की भो कमो 
नहीं (४।॥५६-५७) | केरल जाकर यदि “नरिकूठ' को नहीं देखा तो 
और क्या देखा । वही तो दक्षिण का मानदण्ड है (४.५९) । उत्तर 
को यदि हिमालय का मान है तो दक्षिण के त्रिकूट को भला 


कालिदास कंसे भूल सकता था ९ वही तो इस देश का दक्षिणी 
विजय स्तम्भ है | 


लगता है इस वर्णन से कवि को काफी सनन्‍्तोष हुआ्ा । अपने 
नायक को स्थल मार्ग से ले चज़ा पश्चिम की शोर | देखा कि भारत 
को इस पश्चिमी सीमा के उसपार कुछ शक्तिशाली विदेशी शक्तियाँ 


७०००9 ममान, चल निज िलननलाज,. ॥डशिलनिननण णणएणएणणएग जी 





१. प्राप तालीवनश्याममुपकण्ठ महोदधे: | रधु० 

२ तत;& वेला तटेनेव फलवतृपृगमालिना | 
अगस्त्याचरितामाशामताशास्य जय ययौ ॥ ८४४ ॥ 

३. वलैरध्युषितास्तस्य विजिगीषोगंताध्वन: । 
मारीचोद्ञआञान्तहा रीता मलयाद्रेस्पत्यका, ॥४|४६ ॥। 

४. लंकानाथ पवनतनय चोभय स्थापयित्वा, 
की्तिस्तम्भद्यमिव गिरो दक्षिणे चोत्तरे च ॥ १५५१०३॥ 
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ग्रपना पड़ाव डाले हुए हैं। >तके पास बड़े तेज घोड़े है, जिनके 
चेहरों पर मधु छत्ते सी दाढ़ियाँ है तथा सिर में कुल्ले पहने हुए है! । 
कालिदास की क्रांतिदर्शी दृष्टि ने उनके रूप-रंग व चाल ढाल से ही 
भाँप लिया कि इन लोगों से भारत भूमि को कभी भी खतरा हो 
सकता है। अतः देशभक्त कवि ने अपने नायक के द्वारा उन्हें वही 
कुचलवा दिया (यद्यपि कालिदास की यह मनोकामना सदा के लिए 
पूरी न हो सकी) ! उस प्रदेश की जो सवसे अधिक आकर्षक चीज 
कालिदास को लगी, वह थीं वहाँ की 'द्राक्षावलयभूमियाँ' और बहुमूल्य 
अजिन! । यहाँ की भूमि से कोई लगाव नहीं । जिनसे कभी भारत 
भूमि को खतरा हो सकता था वे झन्रु पराजित हो गये और अपने 
शिरस्त्राणों को उतार कर विनीत भाव से इस भारतपुत्र की शरण 
में ग्रा गए झोर रघ्‌ के सैनिकों को 'द्राक्षावलय भूमियों पर कीमती 
मुगचर्मों में बेठ कर युद्धश्मम मिटाने के लिए अग्री शराब मिल गई, 
वस, देश-भवत कवि के तए यही काफी था।। झतः वहाँ का नाम धाम 
श्रादि का कुछ परिचय दिए बिना ही चल पड़ा फिर उत्तर की ओर । 
भारत की उत्तरी सीमा वहुत विस्तृत है। लगभग १४०० मील । 
मेघदूत और 'कुमारसम्भव' में हिमवत्‌ प्रदेश के जिस भाग का 
विशेष रूप से चित्रण हुआ, वह था उसका वह भाग जो कि गंगा 
के शीकरों से आदे था । कण्वाश्रम और वशिष्ठाश्रम के प्रसंग में 
भी इसी का गुण-गान हुआ था, अतः कवि को आवश्यक प्रतीत हुआा 
हिमवान्‌ के उत्तर पश्चिमी भाग का निरूपण भी | यवतों को 
प्रास्त करके रघु के घोड़े की बागडोर मोड़ दी कुबेर की दिला में । 
मार्ग में वहक्षुतट पर रघु के घोड़ों ने केसर की क्यारियों में लोट 


धि 





७>>त---_+ 


१. संग्रामस्तुमुलस्तस्थ पाण्चात्यरश्वसाधने, ॥ 
दाइंकूजितविज्ञेयप्रतियोधवे रजस्थभूत्‌ ॥रघु०४१३१॥! 
भल्लापवर्जितैस्तेषां शिरोभि: इमश्रुलेमंहीम्‌ । 
तस्तार सरघाव्याप्ते: स क्षौद्रपटलैरिंव ॥बही ४॥६२॥ 

२. अपनीतशिरस्त्राणा: शेषास्त शरण ययु ॥वही, ४।६४॥। 

३, विनयन्ते सम तबोधा मधुभिविजयश्रिमम्‌ । 
आस्तीर्णाजिनरत्नासु द्राक्षावलयभूमिषु ॥ वही, ४॥६ ५॥ 


४. रघु० २१६; ४७३; कुमार० १।१५; शाकु० ६१७;मेघष पृ० ५४,६७१ 
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कर अपना यद्धश्नम दूर किया'। पश्चिमोत्तर प्रदेश की उन 
हिमानो चोटियों के पार हुण और कम्बोज मिले उन्हें परास्त किया। 
कालिदास को इन सब की पराजय में ही रुचि थी ग्रत: केरल से 
कम्बोज तक के वर्णन में कहीं भी भूमिका विशेष गुण-गान नहीं हुआझा । 
पारस के द्राक्षावलीयों, वक्षुत॒ट की केसर क्यारियों, तथा कम्बोज के 
अखरोटों का संकेत भर कर दिया। पर रघु की सेना के हिमालय 
की चढ़ाई शुरू करते ही फिर कवि का मातृभूमि-प्रेम उमड़ उठा 
और वह फिर उसकी उन्नत चोटियों, धातु रेणू, गृहाशायी सिंहो 
ममर दाब्द करते हुए भूज॑पत्नों, शब्दायमान कीचकों, गंगाशीकरों 
से शीतल पवनभकोरों, नमेरुश्रों की शीतल छाया, कस्तूरी से सुगन्धित 
शिलातलों, ऊँचे ऊँचे चीड़ और देददारुओों. रात्रि को चमकने वाली 
जड़ी बूटियों के वर्णन में रम गया' । पर्बतीयगणों के शौय को भी 
अच्छी प्रशंसा की गई। हिमालय के ऊपरी भागों का पर्याप्त 
परिचय दिया जा चुका है। जो कुछ “"कुमारसम्भव' में कहने से रह 
गया था उसे पूरा कर दिया, बस। साथ हो भारत के मानचित्र की 
उत्तरी सीमा का निर्देश भी हो गया। झ्रतः कवि नायक की वहाँ पर 
अक्षोभ्य यशोराशि' की स्थापना करवा कर उसे उत्तर पूर्वी सीमा की 
ओर मोड लाया'। नेफा की लोहित नदी को पार करके श्रगरु की 
अतुल सम्पत्ति से सम्पस्त प्राग्ज्योतिष की ओर ले चला | कामरूप 
का देन कराया औझौर वहाँ की गज सम्पत्ति के वर्णन के साथ-साथ 
भारत भूमि का गौरव गान समाप्त हुआा* । 


प्र इस सम्पुर्णं विजय यात्रा में कवि का ध्यान भारत भूमि 

के आस्तरिक सौन्दर्य के निरूपण के स्थान पर उसकी सीमा रेखाओं 
के सौन्दर्य चित्रण में ही भ्रधिक लगा रहा। भारत भूमि की 
विशालता ही उसके मानव पर छाई हुई दिखाई देती है। कवि 
को कुछ सम्तोष तो हुआ पर तृप्ति श्रभी न हो पाई। दिग्विजय में 
तो रघु को साकेत से चलने के बाद हमने सीधे ही पूर्वसा|गर के तट 


१. विनीताध्वश्र मःस्तस्य वंक्षुतीरविचेष्टने: । 
दुधुवर्वाजिन: स्कन्धॉल्लग्नकृंकुमकेसरान ॥ रघु० ४॥६।७ ॥ 
२, वही, ४॥३४-७४ ॥। 
३. वही, ५५७७--८० || 
४. वही, ४ै।८ह--८४ ॥ 
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प्र देखा था। बीच में भी तो बहुत कुछ दर्शनीय होगा ही । था तो 
बहुत कुछ, पर काव्य का विधान उस सब को वहाँ दिखाने की 
स्वीकृति नहीं दे रहा था, अ्रत"' इसके बाद जब श्रज की विदर्भ यात्रा हुई 
तो कवि ने दीच में मौका देखकर नमेंदा और उसके वन्यगज का रूप 
उभार दिया (५।४२-४३) । साकेत श्र विदर्भ के बीच यही कवि 
को विशेष रूप से उल्लेखनीय प्रतीत हुआ सो कर दिया, बाकी 
विच्ध्यक्षेत्र का वर्णन या तो अन्यत्र हो चुका था या हो जायेगा। 


इसके बात जब इन्दुमती के विवाह का प्रसंग आया तो मानो 
कंवि उछल पड़ा। बहुत अच्छा अवसर हाथ आ गया भारतीय 
जनपदों के विशिष्ट रूप का गुण-गान करने का। 
जनपदगान मगध से ही प्रारम्भ कर दिया। मगध की जान 
है उसकी राजधानी कुसुमपुर, उसका दशेन काफी 
था। अंग की बात दिग्विजय में भ्रा चुकी थी ग्रतः वहाँ की 
गजशक्ति का उल्लेख भर कर दिया । भारत के मानचित्र में अ्रवस्ति 
का विशेष महत्त्व रहा है। शिप्रा और महाकाल के कारण उसे 
जो गौरव प्राप्त है, वह गंगा और विश्वनाथ के कारण प्राप्त 
काशी के गौरव से किसी भाँति भी कम नहीं। इसलिए मेघदूत 
में एक बार इनका उल्लेख कर लेने पर भी कवि ने यहाँ उनका फिर 
से उल्लेख करना आवश्यक समभझा। महाकाल के पावन दर्शन 
और शिप्ता का मनहर विहार जितनी बार भी हो सके अ्रच्छा ही 
है' । अनूप जनपद की राजधानी माहिष्मती के सौन्दर्य पर कवि का 
मन बहुत रीक गया। क्या ही दर्शनीय दृश्य है ! माहिष्मती नगर 
के चारों ओर नर्मदा उसकी तकड़ी की तरह घूम गई है, उसके तट 
पर बने हुए राजभवन से उसकी चञ्चल तरंगे देखते ही बनती हैं'। 


भारत दर्यत में यदि भगवान्‌ कृष्ण की लीला-भूमि मथुरा- 
वृन्दावन का दर्शन न किया तो श्रौर क्या किया | शूरसेन जनपद का 
स्मरण भ्ाते ही कवि का हृदय पुलकित हो उठा । कालिन्दकन्या की 
उमिल लहरें, पृष्प-पल्लव-समुद्धि से समृद्ध वृदावन के उपवनों का 
१. अनेन यूना सह पारथिवेन रम्भोरु ! कच्चिन्मनसों रुचिस्ते । 
सिप्रातरज्ानिलकम्पितास॒ विह॒तुमुद्यातपरम्परास्‌ ॥ रघु० ६३५ ॥ 
२. अस्थाइलक्ष्मीभंव दीघेबाहोर्माहिष्मतीवप्रनितम्बकाञ्चीम्‌ । 
प्रासादजालेज॑लवेणि रस्यां रेवो यदि प्रेक्षितुमस्तिकाम: ।| बही ६॥४३॥। 
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विहार सभी कुछ तो झ्राकषंक है। विशेषकर वर्षाकाल में गोवर्धन 
पर्वत का सौन्दर्य तो बस देखने के ही लायक हुआ करता है। 
किस उमंग से कवि कहलाता है - वर्षा के दिनों में जल की फूहारों 
से सिक्‍्त और शिलाजतु गआ्रादि सुगन्धित प्रदार्थों से सुगन्धित 
गोवर्धन पर्वत की पत्थर की पाठियों पर बेंठ कर सुहावनी 
गुफाओं में मोरों का मनोहर नाच देखना । कलिक् में विशेष 
ग्राकर्षण का केन्द्र है महेन्द्रघत, उसका उल्लेख भर कर दिया 
और साथ ही बता डाला उसकी गज-शक्ति के बारे में भी । पर बहाँ 
की भूमि के जिस सौन्दर्य ने सबसे श्रधिक कवि के दिल को चुराया 
है, वह है हिलोरें लेता हुआ सागर और उसका गम्भीर गर्जेन 
(६।५६) । ताड़ के बनों से सघन और दूसरे द्वीपों से श्राने वाली 
लोंग के फूलों की सुगन्धि से मादक, उस सागर के तटों पर विहार 
करने से जिस स्वगिक श्रानरद को अ्रनुभूति होती है वह तो स्वथा 
अनिर्वेचनीय है'। और ऐसा ही. अनुपम दृश्य है 'रत्नानुविद्धार्णव- 
मेला दक्षिणदिशा का। कया संसार में कहीं श्रौोर मलय की 
वे रम्यधाटियाँ देखने को मिल सकतो हैं? जहाँ पर कहीं तो 
तमाल के बनों की सघन शोभा है, पान की बेलों से ढके हुए सुपारी 
के वक्ष हैं और कही इलायची की बेलों से लिपटे हुए चन्दन के वक्ष 
है” । कितनी सुन्दरता और कितनी भादकता होगी इस बन प्रदेश 
में ! इस सारे दृश्य का ध्यान करके ही ललक उठता है मन एक बार 
इन्हें देखने को। कालिदास ने अड्ज, श्रवन्‍न्ती, अनूप, सूरसेन, कलिग 
भोर दक्षिणापथ का जिस उमंग और श्रात्मीयता के साथ वर्णन 
किया है वह उसे सच्चा राष्ट्रभकत एवं आदर्श भारतपुत्र सिद्ध 
करने के लिए पर्याप्त है । 
१, संभाव्य भर्तारममुं युवात मुदृप्रवालीत्तरपुष्पशय्ये । 
वन्दावने चेत्ररथादनने निर्विश्यतां सुन्दरि यौवनश्री: ॥| रघु० ६।५० ॥ 
२. अध्यास्य चाम्भः पृषतोक्षितानि दैलेयगन्धीनि शिलातलानि। 
कलापिना प्रावृषि पहय रृत्यं कान्तासु गोवर्धनकन्दरासु ॥ वही ६५१ । 
३, भ्रनेन साथ विहराम्बुराधेस्तीरेषु तालीवनममेरेषु । 
द्वीपान्तरानीतलवज्ञपुप्पै रपाकृतस्वेदलवा मरुज़ि: ॥ वही ६।५७॥। 
४, ताम्बुलवललीपरिणड्पूगास्वेलालतालिड्रितचन्दनासु। 
तमालपत्रास्तरणासु रन्पु प्रसीद शश्वल्मलयस्थलीषु ॥ वही ६॥६४ ॥ 
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भारत माँ का यह लाड़ला 'प्रकृतिपुत्र” इस देश की प्राकृतिक 
सौन्दर्य राशि पर तो दिलोजान से कुर्वान है। उस रूप का वर्णन 
करते हुए इसका जी कभी अघाता ही नहीं। इसे 
भारत भूमि तो उस रूप में क्षण क्षण नवता' दिखाई देती है। 
का भारत के प्राकृतिक सौन्दर्य का यह जादू उसके 
आन्तरिक रूपाकन सुकूमार हृदय पर ही पड़ गया था। सबसे पहले इस 
धरती की इसो सौन्दर्य मदिरा ने उसे उनन्‍्मादित 
किया था। इसी ने उसके भीतर के कवि को मुखरित होने की प्रेरणा 
दी थी। इसी के फलस्वरूप काव्य जगत्‌ में “ऋतु-संहार' की 
सृष्टि हुई और हमने देखा इस देश की प्रकृति-सुन्दरी के रंग बिरंगे 
रूप को। 'मेघदूत” श्ौर 'कुमारसम्भव' में भी इसे खूब देखा और 
देखा उसकी नाट्य क॒तियों में भी । 'रघुवंश” में भी कवि ने इस के 
लिए अवसर ढढ़ निकाला है । महाराज दशरथ को कहीं विजय 
यात्रा की ग्रावश्यकता नहीं पड़ी न सही, पर कवि उनके लिए वन 
यात्रा की योजना तो कर ही सकता था। अपनी इस यात्रा में 
दशरथ ने उत्तर भारत की प्रकृति के जिस वासन्ती रूप को देखा 
वह किसी भी हृदय को उन्मादित करने की क्षमता रखता है! । 
यह सारा का सारा वर्णन बहुत ही रोचक है। उत्तर भारत की 
वसन्तकालीन शोभा का जीवन्त चित्रण है। लता-पुष्प, पशु-पक्षी 
व॒क्ष-वनस्पति के विविध रूपों एवं चेष्टाञ्रों के भावुक वर्णन द्वारा 
कवि ने अपनी मातृभूमि के प्राकृतिक गौरव का ही गान किया है। 
ऐसा लगता है जैसे कि मान्तों अपनी रचताश्रों में वह इस धरती के 
प्रत्येक रूप को अंकित कर देना चाहता है। प्रकारान्तर से देखा जाय 
तो उसकी रचनाओं की मूलध्वनि ही भारत-भारती का गान है । 


भारत का यह सर्वोच्च राष्ट्कवि श्रबव तक अपनी रचनाशओ्रों 
में इस भूमि के उत्तरी भूभाग अथवा उत्तरापथ के रूप का निरूपण 
अनेकत्र और अनेक रूपों में कर चुका है। पर श्रनुपात की दृष्टि 
से दक्षिणापथ के भीतरी भूमाग का अधिक परिचय प्राप्त नहीं हो 
सका है। रघु की दिग्विजय में तथा इन्दुमती के स्वयंवर में कवि 
ने इसका जो गान किया उसका सम्बन्ध इसके भीतरी भाग से इतना 
नहीं जितना कि बाहरी भाग से है। भारत-गान की इस कमी 
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को पूरा किया गया है रघुवंश के तेरहवें सर्ग में। कवि ने 
विमान मार्ग से राम के द्वाश सेतुबन्ध से लेकर सरयू तक की 
समस्त भूमि के महस्त्वपूर्ण स्थलों का सम्यक्‌ निरूपण कर दिया है। 
प्रारम्भ में ही पहले तो कवि ने १६ पद्ों में (१६।२-१७) 'लवणाम्ब- 
राशि' के भयावह एवं मतोरम रूप का, उसकी जीव-जन्तु प्रकृति का 
तथा उसके वेलातट के अनुपम सौन्दयं का निरूपण कर डाला है। 
समुन्द्रचना से सम्बष्धित पौराणिक गाथाश्रों का भी उल्लेख कर 
दिया लगे हाथ ही । 


समुद्र की बात समाप्त हुई, विमान ने भारतीय प्रदेश में प्रवेश 

किया तो कवि ने स्वयं 'रामाभिधानों हरि. के द्वारा इस धरती की 

महिमा का गाने कराया। देखिए भगवान्‌ राम 

गायन्ति देवा को कवि की यह भारतभूमि कंसी प्रिय लग रही 

किल है। जनस्थान की तपोभूमि उसके मृग, तथा लता- 

गीतकानि वृक्षों ने प्रभावित कर लिया (१३२२-२५) । 

श्रागे दृष्टि पड़ी तो सामने गगन चुम्बी चोटियों 

के साथ माल्यवान खड़ा था। क्या ही झद्भुत रूप बन जाता है उसका 

वर्षाकाल में ! वर्षा के का रण पोखरों से उठने वाली सौंधी-सोंधी गन्ध, 

खिलते हुए ऋदग्ब, उन पर गूजते हुए भौरों के भुण्ड, कन्दलियों 

की लाल-लाल कोपले, मेघों का गर्जन, सभी कुछ तो रमणीय होता 

है। यह दूसरी बात है कि किसी वियोगी के लिए कभी वही दुःखदायी 

बन गया हो (१३।२६-२८) । इस पव॑त से भ्रनतिदूर ही तो स्थित है 

वह वेंतों के बनों से घिरा हुआ, सारस, हस और चक्रवाक के जोड़ों से 

अध्यासित कमलाकर, पम्पा सरोवर। यही तो है इस प्रदेश की 
विशेष पावन एवं सुन्दर स्थली (१३।३०-३१) । 


भ्रन्दर को ग्राते जाइए । एक से एक रमणीय स्थान देखने को 
मिलेंगे। गोदावरी और उसके तट पर स्थित पशथ्चवटी का तो 
कहना ही बया । इसकी सुखद. श्रमहर पवन भौर वेतस कुज्जों की 
शोभा का तो रूप ही निराला है। पतञ्चवटी से बढ़कर तपोभूमि कहाँ 
देखने को मिलेगी ? जहाँ पर श्रगस्त्य, शातकर्णी, सुतीक्ष्ण, शरभज्ञ 
भ्रादि एक से एक अधिक श्रेष्ठ साधकों ने सिद्धि प्राप्त की । इनके 


० ॑ाआणण शा 
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२१. रघु० १९१॥३२-४६९।। 


जननी जन्मभूमिश्च स्वर्गादपि गरीयसी ७५ 


व्यक्तित्व और कृतित्व के बखान में कवि की लेखनी उमंगित सी हो 
उठी है। यही तो वे लोग हैं जिन्होंने अपने तप, तेज धौर ज्ञान से 
इस भूमि को पावन एवं गौरवान्वित क्रिया है। भारतीय सभ्यता 
एवं सस्कति की जड़ों को सींचा है । इस्हीं की शिक्षा का प्रभाव है कि 
इनके सम्पक में श्राने वाले वक्ष भी अपने घर आये हओं का सादर 
प्रातिथ्य सत्कार करते हैं। देखिए न! कया थी यहाँ की संस्कृति ! 


छायाविनीताध्वपरिश्रमषु भूषिष्ठलभाव्यफलेप्लमीषु । 
तस्यातिथीनामचुना सपर्या स्थिता खुपुअष्चिव पादपेषु (।रघु० १३।४६।। 


(शरदभद्भ ऋषि के श्राश्रम के वक्ष उनकी मत्य के उपरात्त श्राश्रम में 
भ्राए हुए ग्रतिथियों का शीतल छाया और मधर फलों से ऐसे ही 
आतिथ्य सत्कार किया करते है जैसे कि किसी पिता की सुयोग्य 
सन्‍्तान उसके मरने के बाद भी उसके धर्म का पालन करती 
रहती है ।) 


पञ्चवटी का दिव्य प्रभाव अ्रभी झ्रपना रंग दिखा ही रहा था 
कि सामने उच्चशिखरों वाला चित्रकूट और उसके नीचे बहती हुई 
मम्दाकिनी के दृदय ने मोह लिया। कवि मातृभूमि के कण्ठ में 
मोतियों का हार पहनाने के लिए उत्सुक हो उठा!। भारत माता के 
कण्ठ में मुक्तामाल पहनाने की कल्पना कबि को बहुत प्रिय है। 
मेघदूत में भी इसकी अभिव्यक्ति हुई थी'। ठीक तो है । पर्वत ही 
हमारी भारत माता के उन्नत उत्तमाड़ हैं और उसकी तलह॒टियों में 
प्रवाहित होने वाली निर्मेलजला सरिनाएँ है उसकी मुक्तामालाए 
यही है वह अच्रि और अ्रनसूया से पवित्रीकृत प्रदेश जद्दों परण पावनी 
गगा की धार भी प्रवाहित हुआ करती 


त्रिवेणीसंगगम को देखकर तो मानों कवि हर्ष विभोर होकर 
नाच उठा। उसका हृदय इतना भावाभिभूद हो उठा कि वह उस 

१, एषा प्रसन्नस्तिमितप्रवाहा सरिद्विदृरान्‍तरभावतन्वों। 

मन्दाकिनी भाति नगोपकण्ठे मुक्तावली कंष्ठगतेव भूसे. ॥॥१३॥ ८ ८॥॥ 
२. त्वय्यदातूं जलमबनते शाज्िणो वर्णचोरे 

तस्या: सिन्धो. पृथुमपि तनु दूरमावात्मवाहम | 

प्रेक्षिष्पन्ते गगनगतयो नूनमामज्य दृष्टिम, 

एक मुबतागुणसिव भुवः स्थूल-मध्येन्द्रनीलम्‌ ॥ मेघ० ५०॥ 


७६ कालिदास की कला और संस्कृति 


सौन्दर्य को नये तुले छाब्दों में बाँध ही नहीं पाया । उस अ्रलौकिक 
सौन्दर्य का झाभास कराने के लिए अपने सक्षम एवं सिद्ध उपकरण 
उपमा का सहारा लिया पर यह भी लक्ष्य सिठ्धि में अस्तमर्थ ही रहा । 
एक, दो, तीन, चार, छह, सात उपमाएँ दे गया! । फिर भी शायद 
सनन्‍्तोष नही हुआ । ऐसा शगता है जैसे कवि उस समस्त सौन्दर्य का 
दर्शन अपने पाठकों को करा देना तो चाह रहा है, पर ज्यों-ज्यों वह 
शब्दों की पकड़ में उसे लाना चाह रहा है। त्यों-त्यों वह उसकी 
पकड़ से दूर खिसकता जा रहा है। शायद सौन्दर्याकन की ऐसी ही 
विकट परिस्थिति में कविवर बिहारी ने कहा होगा-- 


लिखिल बठी जाकी छर्बी गहि गहि गरबव गरूर । 
भये ने केते जगत फे चतुर चितरे कूर॥ 


गंगा-यमुना के सौन्दर्य का वर्णन तो क्‍या उपमाश्रों की ही 
गंगा-यमुना बहा दी । बस भागे आ रही थी उत्तर कौशल के इक्ष्वाकु 
शासकों की धानी तथा उनके अश्वमेघ स्तान से पुृण्यत्तरीकृत' 
जलों वाली, बह्मसरोदगता सरयू' । इसके गुणगान में भी कवि ने 
काफी रस लिया है। पर यहाँ पर एक बात विशेष ध्यान देने की 
यह है कि रघुवंश महाकाव्य के तेरह सर्ग समाप्त हो चुके हैं; रघुवंश 
के पांच प्रम प्रतापी शासकों को भी गुणगान हो चुका है; कम से 
कम चार यात्राश्रों की योजना भी हो चुकी है, पर न कही इस 
प्रसिद्ध राजधानी अयोध्या का ही संकीतेन हुआ और न इस 
'तुरंगमेधावसथ' से 'पुण्यतरीकृतजला' सरय्‌ का ही। अस्तु, सरयू 
की महिमा का गान तो यहाँ पर हो गया पर अयोध्या की बात 
को तो कवि ने फिर आगे के लिए टाल दिया है । शायद यह भी कब्रि 
की किसी 'डदार रमणीया' नीति का ही अंग हो । 


देश भक्त कवि के लिए 'हिमवत्किरीटा' श्रौर 'श्त्नाकरमेखला' 
पृथ्वी का एक-एक कण पुजनीय है, पावन है। उसमें न कोई कम 
झौर न अधिक । किसी क्षेत्र विशेष में कोई व्यक्ति-विशेष जन्म 
परिग्रह करले तो इसका यह अभिप्राय तो नहीं कि समस्त राण्ट में 


करन» 3 मन अनल-+ +जकन-«-नकत पवन नरम» + किन» कलम १39०++ ५. मामनमन+«ब नम +ब 33 लक जन पारकम-क+कमेपक नमन ननणर 


१. रघु० १३॥५४-५७॥ इलोकोद्रण, देखिए--बथास्थान “कालिदास 
की उपमाओं का वैशिष्टय' । 
२. रघु० १३६०-६३ 
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उस स्थान का विशेष महत्व हो और श्रन्यों का कम। क्या काश्मीर में 
उत्पन्न होने वाला सच्चा देश-भक्त काश्मीर की भूमि की अश्रपेक्षा 
केरल की भ्रूमि के महक्त्व को कम समभेगा ? क्‍या वह उसे पराधीन 
होने देगा ? उसकी पावन धूलि को मातृभूमि की धूलि समझ कर 
माथे पर नही लगायेगा ? विगत चीनी सघधषे में लद्दाख की 
बलिवेदी पर क्या लकद्बाखियों या काइमीरियों का ही खून बहा ? 
क्या उस पर किए गए आक्रमण के लिए समस्त राष्ट के राष्ट-भक्‍तों 
को समान रूप से दुःख व आक्रोश न था ? कहने का अ्रभिप्राय 
यह है कि कालिदास ऐसा ही उदारहदय देशभक्‍त कवि था । 


अ्रयोध्या के विषय में जानने की उत्सुकता हो तो प्रतीक्षा 
कीजिए । समय आते प्र कवि उसके सारे नये पुराने रूप से ग्रापका 
परिचय करा देगा। पर यदि शब्राप चाहेँ कि क्‍योंकि वह वीर 
रघुवंशियों की राजधानी है, भ्रतः उसे वर्णन में प्राथमिकता मिलनी 
चाहिए, यह शायद कालिदास से सम्भव नहीं हो सकेगा । उसकी 
दृष्टि में भारत-भूमि के किसी भी भूभाग का उतना ही महस्त्व है 
जितना कि अयोध्या का । उसके शासकों के चरित्रों में विशिष्टता 
है यह दूसरी बात है। क्षेत्रीय पक्षपात संकोणं-मनोवृत्ति के लोगों 
में हुआ करता है। दिलीप-रघु-दशरथ-राम आदि राष्ट्-तायक थे, 
उत्तके ऊपर राष्टू को मान था, अ्रतः उनको प्राथमिकता मिली । पर 
श्रयोध्या और सरयू मे तो कोई ऐसी बात नहीं थी। वे भी महत्त्व 
पूर्ण है, श्रतः उनका संकीर्तन प्रसंगवश हो जायेगा । प्राथमिकता वा 
पक्षपात का प्रइन ही नहीं । हाँ तो अ्रयोध्या का निरूपण हुआ इस 
महाकवि की शक्तिशाली लेखनी से रघुवंश के सोलहवे सर में। 
तेहरवें सग्गे में राजधानी का वर्णन करते भी तो कैसे करते ? जब 
राजा ही वनवासी और उपवन वासी हो गए तो फिर राजधानी को 
शोभा ही क्‍या रही होगो ”? इन चौदह वर्षो मे राजमहलों का उपयोग 
न होने से सभी उजाड़ सा, सूना सा लगता होगा । इसीलिए कवि 
ने राम को साकेत के उपवतनों में ही ठहरा लिया (१३॥७९)। 


इस बार तो अयोध्या को आशा थी कि चौदह वे के बाद ही 
सही उसका पालक लौटकर आयेगा। उसको मातृभूमि एवं जन्म 
भूमि का स्नेह उसे सुवर्ण की लका को भी त्याग कर अपनी 


उ्द कॉलिदाय की कला और संस्कृति 


कुल-शजधाती में आते के लिए बाध्य करेगा। पर इस बार 
जब उसने देखा कि कृश कुशावती के मोह से आकृष्ट हो कर सदा 
के लिए उसे छोड़ कर चला गया है तो फिर उससे न रहा गया । जब 


धेर्थ और प्रतीक्षा का बॉँन दट गया तो स्वयं प्रयोध्या की अधिदेवता 
का जा पहुँची, झ्लौद रो-रो कर अयोध्या के विगत वेभव 
और विद्यमान विनाश का एक साथ ही बड़े जोरदार दाब्दों में 
जीवन्त चित्र खींच डाला राष्ट-कषि मेंथिलीशरण कथि की वाणी 
रत-भारती, भी इसी रूप में फटी थी। देश की रक्षा करने 


भें 

वाले दशभक्‍तों के शभाव में देश की यही दशा हो जाती है । 
बेर की अलका को भी द्विरस्कूत करने बाली यह बेभव नगरी 
अब इधर उचदर छितराए हुए खंडहुरों के भ्रतिरिक्त और कुछ 
नहीं। उसकी दयनीय दशा देखकर रोना आता है। सारे कोठे 
झौर भ्रद्यरियाँ टट कर जमीन पर श्रा गए हैं । रात्रि में जिन 
राजपथों पर चमकते हुए बिछए पहुत कर नवयौवना ग्रभिसारिकाएँ 
चला करती थीं उत पर अब सियारतें बोलती हैं। स्मणियों 
की क्रीडागार बावलियों में जंगली भेसे तरते फिरते हैं। पालतू 
मोर जंगली हो गए हैं। सुन्दरियों के परों के महावर से रंजित हो 
वाली सीढ़ियाँ अब बाघों के खूनी पंजों से रंजित होती हैं। महलों 
के भीतर बने हुए जीवन्त भित्तिचित्र या तो हिसक जीवों के नाखनों 
से खुरज दिए गए हैं या साँपों की केंचुलियों से ढक गए हैं। मोतियों 
सी निर्मल अटारियाँ काई लगने से काली पड़ गई हैं। उद्यान की 
प्यारी-प्यारी लताझ्रों को जंगली बन्दरों ने भकभोर कर छिन्न- 
भिन्‍न कर दिया है। भरोखों पश मकड़ियों के जाले भर गए हैं । 
सरय्‌ तठ की सारी शैत्तक ही जाती रही। सब ग्रोर उजाड़ और 
. सुनसान ही दिखाई देता है' 


कुश जन्म-भूमि की इस करण कथाकों सुनकर उसकी 

उपेक्षा न कर सका । एक बसे बसाए ऐदवर्य सम्पन्त राजनगर को 
श्रोजियसात्‌' करके चल पड़ा जननी जन्मभमि 

जनती जन्मभूमिश्व के खोए हुए गौरव को लौटाने के लिए'। कुश 
वर्गादपि गरीयसी के समान कालिदास भी जल्‍दी से जल्दी 
श्रयोध्या पहुँचने के लिए उतावला दिखाई 

देता है। इसलिए कुश के प्रभावशाली सेनन्‍्यप्रयाण के. अतिरिक्त 
| ह. रघुन ईृद्दाप्रश 8... बडी व 8 के 
२. कुशावतीं श्रोत्रियसात्स कृत्वा यात्रानुकूले'हनि सावरोध:। रघु० ९६।२५॥ 
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और किसी बात का उल्लेख उसने नहीं किया'। विशेष वर्णनीय 
स्थान कोई था भी तहीं। विन्ध्य जरूर बीच में पड़ा, पर कवि 
ने कुश की सेना के द्वारा छिन्त-भिन्‍त रूप में मार्गाब्वेषण की 
ओर संकेत करके उसने बीहड़पन के अ्रतिरिक्त और किसी' 
पक्ष पर प्रकाश नहीं डाला। आवश्यकता भी शायद नहीं 
थी क्योकि 'ऋतुसंहार' और 'मेघदूत' में इस प्रदेश के प्राकृतिक 
सौन्दर्य पर पहले ही काफी प्रकाश डाला जा चुका था। यही कारण 
है कि कवि अज की विद यात्रा के समय भी माग्स्थ विन्ध्य 
के विषय में मोन ही रहा । केवल नर्मद! का उल्लेख हुआ । वह 
भी उसकी वस्यगज शोभा के प्रसंग में । 


कुश ने अ्रयोध्या में वापस आकर फिद से उसे उसके 
प्राचीन गौरव एवं समृद्धि को प्राप्त करा दिया'। जम्मभूमि के 
भक्त पुत्र से यह तो ग्राश्ा की हो जाती थी। पर कालिदास ने 
विशेष रूप से टाँकने योग्य जो बात यहाँ लिखी है बह है-- 


वसन्‌ स॒ तस्यां वसततो रघूणां पुराणशोभामचिरोपिताथाम्‌ । 
न मेथिलेयः स्पृदयांचभूव भत्र दियो नाप्यलकेद्घराय |।रघु० १६।४२॥ 


(अयोध्या अपने पुराने गौरव को प्राप्त हो गई और उसमें 
रहते हुए जानकी-सुत कुश को इतनो आत्मतृप्ति हुई कि उसे अरब 
न देवताओं की उसति वो प्राप्त करने की कामना रही और न कुवेर 
की बस्ती अलका को ही ।) ठीक भी है, 'जननी जन्मभूमिश्य 
स्वगोदपि गरोबसी । समस्त रघुवश में कालिदास का जो देश 
प्रेम उमड़नउमड़ उठता था उसकी यहाँ इस वक्ति में पूर्णाहुति दिखाई 
देती है। इस सम्पूर्ण कथानक को योजना ही किसी विशेष अभिप्राय 
को सामने रख कर की गई प्रतीत होती है। संवेदनशील मानव कहीं 
कितने ही सुख वभव वाले स्थान में क्यों न चला जाय पर जन्मभूमि की 
स्मति उसके अवचेतन मन में छाई ही रहती है। उसे जन्मभूमि का 


२७०७७ आनशकरपभभककमम#ककन पन्ने.) “कक पेज “पी --कनान “न जानना हक... अमन तफलनाण लाने जके+#क. अमान, अपव-नन अका जद >क तमाम» काका तन्‍ना थक. 'कक. किलर. आनक कनक, जाम हक्क काककफक+क कान... परन्क, 


« देखिए--रघु० १६० १६।२६--३६ ॥ 


२. मार्गेषिणी सा कटकान्तरेषु वेन्ध्येषु सेना बहुधा विभिन्‍ना | 
चकार रेवेव महाविरावा बद्धप्रतिश्र॒ न्ति गुहामुश्ञानि ॥रघु& १६।३१ ॥ 


३. देखिए--रघु० १६।३८-४२ ॥ 
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स्तेह पुकारता ही रहता है। और उच्च पुकार को सुन सकते वाला 
पुरुष कभी उसकी उपेक्षा नहीं कर सक्रता। वह उसके दुःख को 
सुनकर भ्राकुल हो उठता है और शीघ्र से शीघ्र वहाँ पहुंच कर उसके 
कष्ट को दर करना चाहता है उसके चरणों में अपनी सेवाएँ अ्रपित 
करना चाहता है। भारतीय स्वातम्ब्य संग्राम के अ्रनेक सेनानी ऐसे 
ही थे जो कि झपने वेदेशिक सुखों एवं धन्धों को छोड़कर भारत माँ 
की पुकार पर उस्चकी दासता की बेड़ियों को काटने के लिए भारत 
की ओर चल पड़े थे | 

साथ ही एक बा भी है कि जब तक मनृष्य अपनी 
जन्मभूमि से दूर नहीं होता तब तक उसे ठोक ठीक अनुभव ही 
नहीं हो सकता कि जन्मभूमि का प्यार कंसा होता है। और एक 
बार उस प्यार की तड़पन की अनुभूति को लेकर जब वह अपनी 
जन्मभूमि में आता है तो फिर वह भी कश की भाँति उसे छोड़कर 
विश्व में कहीं भी नहीं जाना चाहता । वही उसे स्वर्ग और अलका 
से प्रिय लगती है। जन्मभूमि का प्यार ऐसा ही होता है। 
कालिदास इसे भली भाँति जानते थे। भारत-भूमि के प्रति उनका 
क्या दृष्टिकोण था यह तो इसी से स्पष्ट हो जाता है कि वे विशेष 
अभिप्राय से राम को 'रामानिधानोहरि” कह कर फिर उनके द्वारा 
इस धरती के सौन्दर्य का आकाश से बखान करवाते हैं । है न वही 
स्वर | गायन्ति दंचा: किल गीतकालि धन्यास्तु ते भारत भूमिभागे।' 
मेथिलेय क॒श के द्वारा स्वर्ग और अ्रलका से भी अ्रयोच्या की जो 
श्रेष्ठता दिखलाई है वह तो उनका स्थान भारत-भक्तों में 'धुरि कोते 
नीय! ही सिद्ध करता हैं। इतने पर भी जिन लोगों को उसे 
'राष्ट्टुवि' तथा उसकी रचनाग्रों को 'राष्ट्रगीत' कहने में संकोच होता 
हो उनकी बुद्धि पर तो दया ही की जा सकती है। 


लो 
रे 


हिमवान्‌ भारत माँ का सुक्‌ट है, शीर्ष है, वहीं से भारतीय 

सभ्यता व संस्कृति का जन्म एवं पोषण हुआ है। हिमपुत्रियों के 
...  ठठटों पर ही हमारे वेदों व पूराणों का गान हुआ है । 
_देवतात्मा का इन्हीं तटों पर रामायण और महाभारत की रचना 
... यशोगान हुई है, यहीं के पावन आश्रमों में भारतीय जीवन तथा 
... दशन को मागंदशेन मिला है। उसका यशोगान किए 
. बिना भारतीय राष्ट्र का गान केसे पुरा हो प्कता है, वरन्‌ सच तो 
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यह है कि इसके बिना भारतीय राष्ट्र की कल्पना ही श्रध्री रह 
जाती है । 


कालिदास ने प्रायः अपनी सभी रचनाश्रों में हिभवान्‌ का बड़ा 
भव्य यशोगान किया है । उसके लिए हिमालय केवल भौतिक 
पदार्थों का ढेर ही नहीं, श्रपितु एक दिव्य रूप है । इसीलिए 
कुमा रसम्भव' में इसके परिचय का प्रसंग आते ही बड़े उल्लास 
के साथ इसे 'देवतात्मा' कह कर तथा इसकी विशालता को 'पृथिवी 
का 'मानदण्ड' कह कर इसके प्रति अपनी अपूर्वे गौरवमयी आस्था 
को व्यक्त किया! । वस्तुतः हिमवान्‌ के प्रति कवि के शअपूर्व प्रेम, 
श्रद्धा और भक्ति को देखकर यह विचार दढ़ होता जाता है कि हो 
न हो कवि का जन्म स्थान यहो हिमवत्‌ प्रदेश है। साथ हो यह भी 
दर्शनीय है कि कवि ने न तो किसी अन्य प्रदेश के वर्णन में इतनी 
तन्‍्मयता दिखलाई है और न किसी एक प्रदेश को अपनी सभी 
रचनाओं में इतना गौरवमय स्थान हो प्रदान किया है। तथा इसके 
इतने भौगोलिक परिचय तथा वनस्पति ग्रादि के इतने निकट ज्ञान को 


" देख कर तो विश्वास और भी अधिक दृढ़ होने लगता है। हिमालय 


कं 


१, अस्त्यत्तरस्यां दिशि देवतात्मा हिमालयों नाम नगाधिराज: । 


का प्रसंग आते ही कवि का हृदय उललसित सा हो उठता है और वह 
भाव-विभोर होकर उसका निरूपण करने लगता है। अपनी प्रथम 
काव्य-रचना 'मेघदूत' से लेकर अ्रन्तिम काव्यरचना' रघवंश' तथा 
नाटथय रचना 'शाकृच्तल' तक स्वेत्र ही उच्तने ययावसर इसका, इसके 
शिखरों और घाटियों का, इसके खनिजों तथा वनस्पतियों का, आश्रमों 
ओर सरिताश्रों का, वहाँ के निवासियों तथा लोक जीवन का चित्रण 
बड़े लगाव के साथ किया है। इस प्रदेश के वर्णन का उल्लास कवि 
में कछ श्रधिक ही दिखाई देता है। इसलिए वह अपने सभी कथा- 
नायकों को किसी न किसी बहाने इस परमपावनी प्रकृति की क्रीडा 
स्थली में ले गया है । यहाँ पर प्रसगवश इतना और भी टॉक लेने 
योग्य है कि यद्यपि 'पूर्वापरी तोयनलिधीबगाह्य स्थितः पृथिव्या इच 
मानदण्ड. की ग्रभिव्यक्ति द्वारा राष्ट्रुववि के रूप में कालिदास ने 
पूर्व से लेकर परश्चिम समुद्र तक फ़ैले हुए भारत माँ के इस विशाल 
मकट के प्रत्येक कण के प्रति अपनी श्रद्धा को व्यक्त किया है 
किन्तु निकट वर्णन की दृष्टि से उसने जिस रूप को अ्रधिक जीवन्त 


न्न 


पूर्वापरौ तोयनिधीबगाह्य स्थित: पृथिव्या इव मानदण्ड: ॥ कुमार० ११ | 
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एवं परिचित रूप में हमारे समक्ष प्रस्तुत किया है वह उसका वह 
रूप प्रतीत होता है जिसे कि हम आजकल उत्तराखण्ड वा बद्री-“ 
केदार के नाम से जानते हैं। इसके समर्थन में दो बातें प्रमुख रूप 
से हमारे सामने श्राती हैं। एक तो यह कि क्‍या 'मेघदूत' क्‍या 
'कुमारसम्भव' तथा क्या “विक्रमोवेशी” सर्वेत्र ही कवि ने ग्रपरिहार्य॑ 
रूप से हिमवान्‌ के साथ गंगा का उल्लेख किया है'। मानो कि 
गंगा के बिना हिमालय की कल्पना ही नही हो सकती । दूसरा यह कि 
'मेघदूत' में यक्ष मेघ को इतना घुमा फिरा कर हिमवान के जिस 
प्रदेश में भेजता है वह हरिद्वार श्रथवा कनखल के आगे का हिमवत्‌ 
प्रदेश है । यदि कवि के मेघ का लक्ष्यस्थान काइ्मीर वा श्रमरनाथ 
वाला भूखण्ड होता तो वह प्रवश्य हो मेघ को सरस्वतो का जलपान 
करा कर वहीं से उत्तर की ओर मोड़ देता तथा मार्ग में शतद्र, 
विपाशा श्रादि वेदिक काल से ही प्रसिद्ध एवं पावन सरिताश्रों का 
दर्शन व जलपान कराता । इस प्रसंग को हमने यहाँ इसलिए उठाया 
है कि कवि के इस विशेष मोह से इस बात का स्पष्ट संकेत मिलने 
पर भी कि यही हिमवत्‌ प्रदेश उसकी शैशव की फ्रीड़ा स्थली है, 
उसने इस विशाल भूखण्ड के श्रन्य स्थानों के वर्णन में अपने राष्ट्र प्रेम 
को संकीर्ण नहीं होने दिया है। फलतः दक्षिण का भी उसी लगाव 
तथा आस्था के साथ गुणगान किया जैसे कि उत्तर का। 'मेघदूत' तथा 
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१. (क) तस्योत्सडगे प्रणथिव इव छरतगंगादुदूलाम '''। पूर्व मेघ ६३ । 
(ख) (3) भूज॑षु म्रीभूता: कीचकध्वनिहेतवः । 
गंगासीकरिणो मागे मरुतस्तं सिषेविरे ॥ रघु० ४७३ । 
(॥) गंगाप्रापतान्तविरूढ्शप्पं॑ गौरीगुरोगहरमाविवेश । 
रघु० २२६। 
(ग) (7) भागीरथीनि्ेरसीकराणा वोढा मुहुः कम्पितदेवदारु:। 
यद्वायुरन्विष्ठमगं किरातैरासेव्यते भिन्‍नशिखण्डिबह : ॥ 
कुमार० १॥१५। 
(४) गंगाल्लीत, परिक्षिप्तं॑ वप्रान्तज्वंलितोषधि । आदि । 
कुमार० ६॥३८ ॥। 
(धघ) मन्दाकिस्या: पुलिनेष्‌ गता सिकतापबंतकेलिभि: क्रीडस्ती'** पु 
विक्रम० ४३ के बाद। 


जननी जन्मभूमिशच स्वर्गादपि गरीयसी है 


“रधुवंश' में कवि ने हिमवान्‌ के जिस रूप का गुणमान किया है 
उसका संकेत हम ऊपर कर ही चुके हैं। श्रब यहाँ हम विशेष कर 
'कुमारसम्भव” तथा उसकी नाटथ कृतियों के परिवेश में देखेंगे कि 
उसने हमारे सामने-हिमालय के आन्तरिक सौन्दर्य को किस रूप में 
प्रस्तुत किया है । 
हिमवान के श्रान्तरिक भागों की मनोहारिणी प्राकृतिक छुटा व 
पुनीत ग्राश्नमों का दर्शन कराने से पूर्व उसके बाह्य तथा स्थल रूप 
के द्न कराता हुआ वह कहता है--'भारतवर्ष के 
हिमवत्‌-दशन॑ उत्तरी छोर पर संसार के सभी पव॑तों से उन्नत 
कुमारसम्भव के हिमालय नाम का दिव्य पर्वत है । इसकी ऋखलाएँ 
परिवेश्ञ में पूर्व समुद्र से लेकर पर्चिम समुद्र तक फैली हुई हैं। 
जिनके कारण यह ऐसा लगता जैसे कि इस पृथ्वी 
को तोलने का मानदण्ड हो! ।' जैसे कि अपनी व्यञ्जनात्मक शैली से 
थोड़े से चुने हुए शब्दों में कालिदास किसी का परिचय दिया करते 
है, बसे ही प्रारम्भ में ही उन्होंने हिमालय का परिचय दे दिया। 
ग्रन्थारम्म में मंगल इलोक के स्थान पर कालिदास ने इसे रखा है, 
इसी से भ्रनुमान लगाया जा सकता है कि इस (देवतात्मा' के प्रति 
कालिदास का क्‍या भाव है। 
जिस प्रकार उज्जयिनी एवं मालव प्रदेश के भूभाग को कवि 
ने निकट से देखा था और उसके प्रसंग में वहाँ की छोटी-छोटी चीजों 
का भी उल्लेख कर गया, वेसे ही हिमवान्‌ के भूभाग को भी उसने 
श्रति निकट से देखा था, उसके शिखर, पर्वत-ऋखलाए, नद, नदी, 
वृक्ष, वनस्पति, पन्चु, पक्षी, वनज, खनिज आदि सभी के रूप रंग को 
देखा था। स्वयं अनेक बार प्रकृति के बदलते हुए रूपों को देखा था, 
उन्हें सराहा था और उनसे प्रेरणा प्राप्त की थी । 


कालिदास का श्रनुक्कीलत करने वाले विद्वानों का भ्रनमान 
है कि कालिदास ने 'कुमारसम्भव' में 'पू्वापरी तोयनिधीवगाह्म 
तथा “अभिज्ञान शाकुन्तल में 'पूवापरः समुद्रावगाढ़' के द्वारा 
हिमालय की जिन पर्वत ऋखलाशों का उल्लेख किया है वे वही दो 
पर्वत ऋखलाएँ है जिनका उल्लेख आधुनिक भूगोलवेत्ता जान 
आथेर ने अपने ग्रन्थ ऑॉक्सफोर्ड स्कूल एटलस' में किया है तथा 


१, कुमार० १॥१॥ 





दर कालिदास की कला और संस्कृति 


जिनमें से प्रथम श्रेणि १२००० फुट ऊँची और दूसरी ६००० फूट 
ऊंची है। ये दोनों पर्वत श्रेणियाँ समानाग्तर रेखा बनी हुईं पूर्वी समद्र 
तक पहुंचती हैं। हवाई जहाज में चढ़कर का इस कथन की 
सत्यता आँकी जा सकती है । कि 'दोनों पर्वत श्रेणियाँ पर्वी समृद्र 
ग्रौर परिचिसी समद्र में स्तान करती हुई सी जान पड़ती हैं. । हिमालय 


४ 
३ 


की ये दोनो पर्वत श्रेणियाँ नामकिउ, पतक्ोई और आराकान नामों 
से पर्व में बंगाल सागर तक पहुंचती हैं श्रीर पश्चिम में हिन्दृकुश, 
सरफेदकोह, सुलेमान और किरथर नामों से अरबसागर तक पहुँचती' 
हैं। इन दोनों पर्वत श्रेणियों की पूर्व और पश्चिम के समुद्रों में स्नान 
की कालिदास ने जो कल्पना को है वह सार्थक और यथार्थ है' 
हिमवान तथा उसको उपत्यकाशत्रों के साथ कवि का इतना 
मिकट परिचय है तथा उनको मोहनी उसके मन पर ऐसी' छाई 
हुई है कि उनका प्रसंग श्राते ही वह से इव को उसका मनोहारी 


ग्रदभत रूप दिखाने के लिए उतावला सा हो उठता है। कमार- 
सम्भव में इसे दिखाने का अ्रच्छा अवसर मिल गया। अ्रतः देवतात्मा 
के मंगलाचरण के बाद ही उसकी एक से एद का निरूपण 
करने में तन्‍्मय हो गया । सबसे पहले उच्च जड़ी बूटियों का उल्लेख 
हुआ जिनके अमोष प्रभाव को तस्ाविश्ञारदों ने माना 
है। कवि ने हिमालय की चोटियों पर बादलों के उन बदलते हुए रंगों 
को भी देखा था जो कि वहाँ की गेरू श्रादि की रंगीन चटटानों के 
प्रभाव से हो जाते हैं । अतः उस अदभुत प्राकृतिक दृश्य का भी 
उल्लेख हो गया (११४)। जिन लोगों ने कभी पवतों पर वर्षाकाल व 
भेघों की कीड़ा नहीं देखी है उनके लिए यह भी कम कौतहुल की बात 
न थी कि वहाँ पर मेघ लोगों की आवास भभि से भी नीचे उतर 
आते हैं। किसी चोटी पर बसा हुआ गाँव बादलों से ऊपर होता है 
श्र तीचे का गाँव बादलों से नीचे। जिसने कभी यह रूप न देखा हो 
उसके लिए तो यह 'कोतुकाधान' होगा ही। क्या ही अद्भुत रूप होता 
है प्रकति का, कि नीचे के भाग में वर्षा हो रही होती है और ऊपर 
के भाग में धूप चमक रही होती है ( १॥५)। हिमवान्‌ की 
गुहाओ्रों में शयन करने वाले सिंह कितने मस्त होते हैं इसका उल्लेख 
कवि ने 'रघुवंश' में भी किया और यहाँ भी'। हिमालय दर्शन में 


/ लत नानेलकक> कक "कत्ल 0 आम का ता +सता पमनतन-नक न तननान "सम +लसमललक+५8 ५ 5.७४०७-- 'कननम०रीेन- फरार + ५4५७ 3-4 ०4॥ की न &नपभ 


है | 
-् 





१, श्री देवदत्त शास्त्री--कालिदास ; एक अनशीलन पृ० ४३-- ४४ 
२. कुमार० श७ । द 


जननी जन्मभमभिश्च स्वर्गादपि गरीयसी प्‌ 


यदि देवदारु, नमेरु और भूज॑ंपत्र के दशेन न करिए तो और क्या 
किया, यही तो उसकी शान है और बहुमूल्य बन-सम्पत्ति है। 
कालिदास भला इनको कंसे भूल सकता था ? लम्बा-तड़ंगा, श्राकाश 
को छता हुआ सा देवदार, घती छाया वाले नमेरु तथा अपनी 
त्वक्‌ सम्पत्ति के धनी भूर्ज तो हिमालय के अभिन्‍त अग है। कवि 
नेतो उन्हें बहुत निकट से देखा था। जब हवा चलती थी तो 
भज॑वक्ष के सखे हुए त्वक-पत्र खड़ा-खड़ा उठते थे, उन पर लिखे 
गए श्रक्षर ऐसे लगते थे जेसे क्रि हाथी की सूड पर वनाई गई 
लाल बुँदकियाँ हों, लोग इसकी छाल के कपड़े भी पहन लेते थे!। 
नमेरु की घनी और शीवबल छाया किसी भी श्रान्त की थकान को 
मिटाने के लिए पर्याप्त थी'। देवदारु स्वयं दर्शनीय तो था ही पर 
उसकी छाल या शाखाओं को छीलने या काटने से उसके दुग्ध-रस 
से जो एक मादक गन्ध आती थी वह सारे वन को ही महका 
डालती थी । कवि को यह गन्ध वड़ी प्यारी लगती थी'। इसलिए 
कवि ने 'रघुवंश” कुमारगसम्भव” तथा 'मेबदूत!ः सभी में इसका 
उल्लेख किया है। 


फ 


इसी प्रकार हिमवान्‌ 'के दर्शन में यदि “कस्तूरी मगों' और 
चमरियों का दशत नहीं किया तो हिमालय दर्शन अधूरा ही 
कहलायेगा। भूर्ज भौर देवदार यदि वन सम्पत्ति में मूर्ध॑न्य है 
तो “नाभिगन्धमृग! तथा “चमरी' पशु सम्पत्ति में। ये दोनों ही 
जीव ऐसे हैं जोकि हिमवान्‌ के अतिरिक्त ससार के और किसी 


१, रघु० ४,७३॥; कुमार० १७ । 
२, विशश्वपुनेमेरू्णां छायास्वध्यास्थ डैजिका' । 
दूषदी वासितोत्स ड्रा विशण्णयूगतादिसि ॥ रघु० ४७४ ॥। 
३े, रघु० ४॥७ , २३६९; कुमार० १४१०; १'५३; १॥६। 
भित्त्वा सद्च: किसलयपुटान्‌ देदतादुनाणा 
ये तत्क्षी रख़तिसुरभयो दक्षिणेव प्रवृत्ता:॥ उत्तर मेघ० । 
४. (क) प्रासीनानां सुरभितशिलं दयादिलनगियगून्‌ । पूर्व मेघ० । 
(ख) त॑ चेद्ायो सरति सरलस्कन्धसघट्टजन्मा 
बाधेतोल्काक्षपितवमरीबालभारो दवा[रित: ॥ मेघ० ॥ 
(ग) रघु« ४७३ कुमार० १११३; ५३ आदि; । ५. कुमार० ११० 
रघु० २।४६ | 


फ्ण्छ 


ष्द कालिदास की कला और संस्कृति 


भाग में होते ही नहीं। कालिदास ने 'कुमारसम्भव' और 'मेघदूत' 
में इनका विशेष रूप से उल्लेख किया है'। ऐसे ही विशेष रूप से 
उल्लेखनीय है यहाँ की चमकदार जड़ी-बूटियाँ जोकि अन्घकार 
में चमकती थीं तथा वे गहन गुफाएँ है जहाँ कि दोपहर के समय भी 
ग्रन्धकार ही छाया रहता था*। यह तो है हिमालय का वह रूप 
जोकि ८००० फुट से लेकर १४-१५ हजार फुट तक के बीच 
प।या जाता है। इस बीच इसकी कुछ घाटियाँ ऐसी हैं जोकि सदा 
हिम से आच्छादित रहती है तथा कुछ ऐसी हैं जहाँ हिम-पात 
होता तो है पर सूर्य की किरणों से पिधघल उठता है। इन्हें ही 
शायद हिमकूट वा हेमकूट कहा जाता था। कवि ने स्वयं उस 
दृश्य को देखा भी था जब कि सूर्य की किरणों के स्पर्श से बर्फ 
पिघल उठती है और सूर्य की सुनहरी किरणों से वह बहता हुआ 
हिम-जल सुवर्णरस ( कनकरसनिःस्यथन्दः० शाकु० अंक ७ ) सा 
दिखाई देता है । 


पर हिमवान्‌ की उपत्यकाएँ तथा तलहटियाँ भी तो कम 
रमणीय नहीं। मानवजीवन तथा प्राकृतिक जीवन की जो 
विविधता इन क्षेत्रों में देखने को मिलती हैं 

हिमवान की वह उन उन्नत भागों में नहीं । इन्हीं प्रदेशों 
उपत्यकाश्रों में ऋषियों शरीर मुनियों के वे आश्रम हैं 

का सौन्दर्य जिनसे भारतीय-संस्कृति को जीवन तथा 
पोषण मिला है। कवि का हिमवान्‌ के 

इन भागों से भी कुछ इतना भ्रधिक लगाव है कि उसके सीमाहीन 
राष्ट्र-प्रेम के बावजूद भी इनके वर्णन के प्रति उसका कुछ आन्तरिक 
पक्षपात सा व्यश्जित होने लगता है। इनका चित्रण कवि ने जिस 
लगाव के साथ तथा जिस जीवन्त रूप में किया है उससे कम से कम 
इतना तो अवश्य स्पष्ट हो उठता है कि कवि ने इस भूभाग का बड़े 
निकट से तथा दीर्घ काल तक सौन्दर्य बोध किया है। इन प्रदेशों के 
प्रति कवि के पक्षपात का स्पष्ट रूप 'रब॒वंश' के प्रथम तथा द्वितीय 
सर्ग में देखा जा सकता है। स्पष्ट है कि दिलीप आदि रघुवंशी नरेश 
उत्तर कोशल' के शासक थे, गुरु वशिष्ठ का आश्रम भी अयोध्या के 
निकट ही था, पर हमारा कवि जब दिलीप को उनके आराश्रम की" 
श्रोर लेकर चलता है तो ऐसा लगता जैसे कि वे हिमालय की तराई 
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वाले भाग में होकर जा रहे हैं। जिन्होंने हरिद्वार से लेकर नेपाल की 
सीमा तक के भू-भाग को तथा वन-प्रदेश को देखा है वे साक्षी दे 
सकते है कि कवि साल व॒क्षों के जिन सघन वनों, वहाँ की वनस्पति 
तथा पशु-पक्षियों के जिन रूपों का वहाँ वर्णन करता है वे केवल 
हिमालय की इस तराई वाले भाग के साथ ही समुचित रूप से मेल 
खाते है । “गद्भाप्रषातान्तविरुढ़शष्पं गौरीशुरोः गहरमाविवेश' की 
संगति भला इस प्रदेश के श्रतिरिक्त और कहाँ हो सकती है ? 


कवि के जन्मभूमि विषयक विवाद में पड़ना अभिमत न होने 
पर भी यहाँ प्रसंगतः उसके हृदय की उस दुर्बंलता का संकेत कर दिया 
जिसके प्रति प्रस्तुत पंक्तियों के लेखक की भी आस्था है। प्रसंग है 
हिमवान्‌ के निचले भागों के सौन्दर्य का दशेन। हम कह ही चके हैं 
कि कवि ने इन स्थानों की स्थिति तथा प्रकृति को बहुत निकट से 
देखा है तथा वह इनके सौन्दयं पर मुग्ध है। उसने अपनी अ्रमर 
लेखनी से उसके कुछ विशिष्ट रूपों का दर्शन अपने पाठकों को भी 
“ कराया है। विशेषकर 'रघुवंश” तथा 'शाकुन्तल' में उसने इन रूपों 
को अभिव्यक्ति प्रदान करने की अ्रधिक चेष्टा की है । 


हिमवान्‌ के ऊपरी भागों के विषय में 'रघुवंश' 'कुमारसम्भव” 
तथा 'मेघद्त' में जो कुछ कहा गया है उसकी शोर ऊपर की पंक्तियों 
में प्रकाश डाला गया है अब हम यहाँ उसके निचले भागों की सौन्दर्य 
राशि पर कुछ विचार करेंगे । 


ये स्थान वस्तुतः इतनी शान्ति और सौन्‍्दयें के आगार हैं कि 
इन्हें देखते ही कोई भी कह उठेगा--'यह तो स्वर्ग से भी अधिक 
शान्तिप्रद स्थान हैं" यहाँ आकर तो ऐसा लगता है जैसे कि अमृत 
के सरोवर में स्थान कर लिया हो” । उच्चतर हिमालय यदि अपने 
भज गौर देवदारु की शम्पत्ति से आपको मुग्ध करता है तो यह 
निम्त हिमालय श्रपने मन्दार, भ्रशोक, बकूल, सप्तच्छुद, केसर, 
को विदार, आम्र श्रोर साल के अतुल और अनौखे वेभव से आप 


५७ क्काकननाननभगवशिान-- न 


१. राजा--स्वर्गादधिकतरं निवृत्तिस्थानम्‌ । अमृतहृदमिवावगाढ़ो5स्मि । 
दाकु० ७।११ १० 
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को मुग्ध किए बिना नहीं रह सकता',|.। इन बनों में एक बार चले 
जाइए--कहीं तो साल के गोंद की गन्ध से तथा फूलों के पराग 
से युक्त सुगन्धितवायु आपकी सेवा में उपस्थित हो जायेगा और 
कहीं पहाड़ी भरनों की फुहार से लदा हुआ पृष्यगन्धी शीतल वायु 
आपकी सेवा में प्रवत्त होगा | इसके अतिरिक्त नवमालिका, माधवी 
(वासन्ती), मालती, झञ्रादि लताएँ भी जहाँ एक ओर गअ्रपती 
सुगन्धि से वायु को सुगन्धित करके आपकी सेवा करेंगी, वहीं उनके 
निकट जाने पर अपनी पृष्पवृष्टि के द्वारा आपका भरपूर स्वागत 
भी करेंगी'। इन्हीं वनों में बाँसों के घने कृज्जों में से हवा के 
कारण गूंज उठने वाले वेणुवादन की मधुर ध्वनि भी आपके स्वागत 
के कार्य में पीछे नहीं रह सकती" । कहीं जल-प्रपापों के निकट की 
हरियाली आपकी दृष्टि का प्रतुर०्जन करेगी तो कहीं लाल लाल 
मिट॒टी की अधित्यकाओं पर फले हुए लोघ्र के वृक्ष अनुपम छटा 
दिखलायेंगे।। हिमवान के इन भागों में भी आपको ऐसी गहन 


« शाकु० ७। श्रदितिपरिव्धितमच्दारवक्षम; अस्मिस्तशोकमूलेतावदा स्य- 
तामायुष्मन्‌ू । शाकु० २१ एप वातेरित “मां केसरवृक्षक: इये 
स्वयंवरवध बालसहकारस्य; ऋतु० ३।६, १३ ऋतु०ण ६। 
रक्ताशोकश्चलकिसलय: केसरब्चात्र कानन्‍्त: । 
प्रत्यासन्ती क्रबकव॒तेर्माधवीमण्डपस्य | उत्तर०, तु० ऋतु० २।२१। 


५ डी 


+ वनस्पतिशास्त्रियों के अनुसार चारहजार फूद तक ही इनकी उत्पत्ति 
सम्भव है | 
२, सेव्यमानों सुखस्पर्श: शालनिर्यासगन्धिभिः । 
पुष्परेणत्किरेबतिराधूतवनराजिभि: ॥ रघु० १३८ । 
३. पृक्तस्तुषारेगिरिनि्ेराणामनौकहाकम्पितपृष्पगन्धी । रघु० २१३ । 
४. अवाकिरन्वाललताः प्रयुनेराचरलाजैरिव पौरकन्या: || 
रतु० २१० । नेहतु० २।१५। 
५. सकीचकर्मासतपूर्णरस्ध्रं: कृजख्ठि ० | वही २॥१२॥। 


६. गद्भाप्रपातान्तविरूढशष्पम्‌ (२।२६), अपि व ३११७, सनिर्भरोदगार 
इवाद्विराज: ॥ ६६० । द 
श्रधित्यकायामिवधातुमय्यां लोधंदर्म सानुमतः प्रफल्लम्‌ । 


वही २२६ ॥ तु० ऋतु ७ ४।१ 
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गुहाएँ देखने को मिल सकती हैं जिनमें कि दिन के समय भी घना 
श्रन्धकार छाया रहता है और आपकी ध्वनि से प्रतिध्वनित हो 
उठती हैं! । 


उच्चतर हिमवान्‌ यदि अपनी चमरी और कस्तूरी मगों की 
पशु सम्पत्ति से गौरन्वित है तो उसकी तलहटियाँ भी किसी प्रकार 
उससे कम नहीं । भोले-भाले, बड़ी-बड़ी आराखों वाले, प्यारे-प्यारे 
हिरन तो मानो यहाँ के जीवन के भ्रभिन्‍्न अद्भ हैं। इसके भ्रतिरिक्त 
यहाँ के भयावने जंगली सूञ्रर, जंगली भेसे, जंगली हाथी, रीछ, 
चीते और सिंह भी शिकार के शौकीनों के लिए कम अ्राकर्षण 
नहीं रखते'। हिमालय की तराई का यह प्रदेश झाज भी अपनी 
इस वन्य समृद्धि के लिए देश-विदेश के साहसी लक्ष्यवेधाभिमानियों 
को चुनौती देता रहता है । 


इसके अतिरिक्त इन प्रदेशों के पक्षि-कुलों का भी कम श्राकर्षण 
नहीं। भारत का राष्ट्रीय पक्षी मोर तो इस प्रदेश में बहुतायत 
से देखने को मिलेगा। कालिदास को भी यह बहुत प्रिय था। 
इसीलिए अनेकत्र वह इसका उल्लेख करना नहीं भूलें । शुक*, हंस", 


१. अथास्थकारं गिरिगह्ठराणाम्‌« रघु० (२४६) भ्रतिस्वनेनास्य गुहागतेन 
रघु० २५१; ८।५४। 
२. (क) स पल्वलोत्तोणवराहग्रथान्यावासव॒ क्षोन्मुखबहिणानि । 
ययौ मुगाध्यासितशाद्॒लानि इयामायमानानि वनानि पश्यन्‌ ।। 
वही २।१७। 
(ख) गाहन्तां महिषा निपानसलिलं श्रृडगैमुहस्ताडितम्‌० शाकु० २।६ । 
(ग) विदवृषक:---अयं मृगोध्यं वराहोध्यं शादूल.,. इति० “नरनासि- 
कालोलुपस्य जीर्णक्षस्य मुखे पतिष्यसि । वही, तथा च - विक्र म० 
४५) १४; २३; २८; ४ ८३ 
३. रघु० २१७; १॥३९, पूर्व मेघ० २४; ४८, उत्तर० १९; शाकु० 
४, १२; ऋतू० २६, विक्रम० ४॥२०-२२ । 
४, शाकु० ११४; नीवारा: शुकगर्भकोटरमुखाट, रघु० ५/७४; ऋतु० 
३॥८) ११) १६॥ 
५. विक्रम० ४॥१-३; ६; ४१, रघु० ४॥१६, जाकु० ६।१७, उत्तर मेघ०, 
१६ ऋतु० १।५। 
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सारस! चक्रवाक' कोकिल' कुररी' आदि न जाने कितने 
प्रकार के पक्षियों से इस प्रदेश का प्राकृतिक सौन्दर्य भरपूर 
है। इनके रंग-विरगे रूपों तथा कल निनाद से सर, सरोवर, 
नदी, वन, पर्वत एवं उद्यान भ्रादि सभी में एक शअ्रनोखा आ्राकर्षण 
देखने को मिलता है। शरत के प्रारम्भ होते ही उच्चतर हिमालय 
में रहने वाले अ्रनेक पशु-पक्षी भी हिमवान्‌ के इन निचले भागों 
में उतर आते हैं। इत सबका रूप व शोभा दरशनीय होती है| 


इन प्रदेशों में बहने वाली छोटी-छोटी पहाड़ी नदियों का भी 

अपना विशेष सौन्दर्य एव महत्त्व है। उनके कलकल निनाद 
की मधुरता किसी प्रकृति-प्रेमी को मुग्ध किए बिना नहीं रह सकती । 
इनके किनारों के लतावलय", सुकोमल रेतीले तटों पर पक्षियों की 
क्रीडा' और इन्हीं के रम्य वातावरण में स्थित ऋषियों के ग्राश्रम 
सभी कुछ तो परम दशेनीय हैं"। इन नदियों का महत्त्व भी पतित 
पावनी गंगा से कम नहीं। ऋषियों और मुनियों ने अपने स्नान 
से इनके जलों को पवित्र कर दिया है तथा अपने पावन सम्पर्क 
से इस समस्त भू-माग को ही परम पावन तीर्थों के रूप में परि- 
वरतित कर डाला है। इस प्रसंग में कालिदास ने हिमवान्‌ के 
पादप्रदेश (गढ़वाल के तराई प्रदेश) में बहने वाली मालिनी नदी 
तथा उसके तट पर स्थित कण्वाश्रम के प्रति विशेष अनुराग 

दिखलाया है'। इस प्रदेश का जो आँखों देखा वर्णन कालिदास 
१. रघु० १४०; ऋतु ० ३॥८; १६; ४८; श१। 
२. शाकु० ३३२२ प० चक्रवाकवधुके श्रामन्त्रयस्व सहचरम्‌ । 

४॥१६ तथा पूर्व । 

» ऋतु० ६।१६; २३; २६ शाकु- ४॥१०; ६॥४ विक्रम० ४२४ | 
« रंघु० १४६८ चक्रन्द्र विग्ता क्ररीव भूयः । 
, लतावलयवत्सू मालिनीतीरेषु | शाकु० ३ । 
, सैकतलीनहंस० । शाकु० ६।१७। 
एप खलु कण्वस्य महर्षरनुमालिनीतीरम्‌ आश्रमो दृश्यते | शाकु० १। 
« रघु० १४७६; कण्वाश्रम॑ कौटितीथंम | अग्निपुराण झ० १०६ इलो ० १० । 
* (क) एते खलु हिमगिरेस्पत्यकारण्यवासिन: । झाकु० अंक ५ 

(ख। कार्यासंक्तलीनहंसमिथुना स्त्रोतोवहा मालिनौ। 

पादास्तामभितो निषष्णहरिणा गौरीगुरो: पावना: । 


शाकु० ०६।१७ । 


ह7 ही. छ ७ #ड ० च्ए 
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ने किया है उसकी तुलना में यदि कोई वर्णन टिक सकता है तो 
वह है मालव प्रदेश का। पर परिचय के साथ आत्मीयता की 
भलक फिर भी इस प्रदेश में अ्रधिक देखने को मिलती है। यदि 
भारत की छहों ऋतुओं का नतेन और विलास आपको कहीं 
देखने को मिल सकता है तो वह भी बस इसी प्रदेश में। लगता 
है कि इसी प्रदेश को सम्मुख रख कर कालिदास ने ऋतुसंहार की 
रचना की है । इसमें वर्णित प्रत्येक ऋतु सम्बन्धी प्राकृतिक 
विशेषताओं, दास्यान्नों, वनस्पदियों एवं जीवजन्तुओं का जो 
रूप इन व्णनों में उभारा गया है वह समस्त रूप से भारत के 
किसी अन्य भू-भाग में सामान्यतया नहीं पाया जा सकता। 
हिमवान्‌ की उपत्यकाएँ तथा उसको तराई के भू-भाग इन सभी 
प्राकतिक निधियों से अत्यधिक सम्पन्न हैं, कालिदास ने विशेष 
कर ऋतुसंहार में श्रपने पाठकों को भारत भूमि के जिस भाग 
के उन्मुक्त एवं बहुरंगी दशन कराए हैं हमारे विचार से वह यही 
हिमवान्‌ की तलहटियों का सम्पन्न प्रदेश है | 
कहने का अभिप्राय यह है कि कवि मूलतः चाहे जिस भृ- 
भाग का भी निवासी रहा हो, पर इसमें समन्देह नहीं कि उसका 
राष्ट्रीय दृष्टिकोण विशाल था। वेंदिक ऋषि के 
उप-संहार समान ही उसके समक्ष यहो उदात्त आदर्श था- 
माता प्रथित्री पुत्रोड़हे तस्या:। इसी उदात्त 
आददों को लेकर उसने जहाँ भी जितना भी हो सका कंलास से लेकर 
कन्याकुमारी तक तथा द्वारिका से लेकर सेतुबन्ध रामेबबर तक 
की समस्त भूमि को मातृभूमि मान कर उसके कण-कण में पावनता 
एवं महानता की अनुभूति करके उन्मुक्त कण्ठ से उसका गुण-गान 
किया है श्र इससे अपनी वाणी को सार्थक माना है। मातुभूमि 
के इस प्रम पावन यशोगान का ही परिणाम है कि उसका भौतिक 
पिण्ड कब का नष्ट हो जाने पर भी उसका यशःशरीर अब तक 
जीवित है। आज भारत के प्रत्येक कोने का निवासी उसे अपना कहने 
में गौरव समभता है और इस कवीश्वर को सश्रद्ध स्मरण करता 
है। धन्य है भारत और भारती का लाड़ला पूत ! ठीक हो है-- 


जयन्ति ते खुकृतिनो रससिद्धाः कवीश्वराः । 
69 कल... ५ 4 
नास्ति येषां यशःकाये जरामरणज भयम्‌ ॥ 





संस्कृति एवं आदर्शों का निरूपक : कालिदास 


कालिदास भारतीय संस्कृति के व्याख्याता ( #फुणाथा ० 
॥7080॥ ८०/०००) कहे जाते हैं और उतके रघुवंश को भारतीय 
संस्कृति के निरूपक ग्रन्थों में तीसरा स्थान दिया 

भारतीय संस्कति जा सकता है। प्रथम दो स्थान रामायण और 
के महाभारत को प्राप्त हैं ही। आाये संस्कति के 
मूलाधार बैयक्तिक, सामाजिक, धामिक तथा आध्यात्मिक 
आदि सभी आदर्शों का निरूपण कालिदास ने 

श्रपनी इस महान्‌ क॒ति में किया है। इस ग्रन्थ में भारतीय जीवन 
की सम्पूर्णता एवं विविधता को उसके मूल रूप में प्रतिविम्बित 
किया गया है। संस्कृत साहित्य का कोई भी ऐसा अ्रन्य ग्रन्थ 
नहीं जिसमें कि भारत देश और भारतीय संस्कृति का ऐसा 
साज्शोपाज़ निरूपण हो सका हो। इसीलिए कालिदास ने इस 
ग्रन्थरत्न के नायकत्व के लिए किसी एक व्यक्ति को नायक न 
चुनकर एक उदात्तचरित वंश को ही इसका नायक चुना है। 
व्यक्ति स्वय में चाहे कितना ही पूर्ण क्यों न हो पर उसकी भी 
सीमाएँ हैं। भारतीय संस्कृति विशाल एवं विविध रूपा है। 
इसमें अनेकता भी है और एकता भी । वह सब एक व्यक्ति में 
सम्भव नहीं हो सकता था। जो कुछ इस संस्कृति में पोषित 
प्रत्येक आ्रादश व्यक्ति में सम्भव हो सकता था, वह था मनुविहित 
वर्णाश्रम व्यवस्था के अनुरूप जीवन-यापन। वर्णव्यवस्था और 
आ्राश्मम-व्यवस्था ही भारतीय संस्कृति का मूलाधार है। इसलिए 
समाज के मूलाधार आश्रमव्यवस्था के सर्वेसामान्य रूप की व्यवस्था 
उन्होंने ग्रन्थ के प्रारम्भ में ही कर दी। बचपन में विद्याध्ययन, 
यौवन में संसारिक सुख-भोग, वार्धक्य में मुनिवत्ति और श्रन्त 
में योग से दरीरत्याग श्रर्थात्‌ ब्रह्मचर्य, गृहस्थ, वानप्रस्थ और 
सन्‍्यास | यही तो है न आर्य जाति की आश्रम व्यवस्था! ? इन्हीं 





१, दौशवेधभ्यस्तविद्यानां यौवने विषयेषिणाम । 
वा्डक्ये मुनिवृत्तीनां योगेनान्ते तनु: त्यजाम ॥ रघु० १॥८। 


संस्कृति एवं आद्शों का निरूपक : कालिदास ६३ 


का विधिवत्‌ पालन करने से समाज में सुख, शान्ति और समृद्धि 
की वृद्धि हो सकती है। मानवमात्र का इहलौकिक तथा पारलौकिक 
कल्याण हो सकता है। कालिदास ने अपने आदर्शतम नायक रघु' 
में इस व्यवस्था को भली भाँति दिखाया है'। अ्न्यत्र किसी में 
उसके किसी रूप को और किसी में किसी रूप को विस्तार के साथ 
प्रस्तुत किया | 


जिस प्रकार समाज की आधारभित्ति वर्णाश्रम' व्यवस्था है, 

उसी प्रकार आश्चमों की आधारभित्ति 'गृहस्थाश्रम” ! कालिदास ने 
इसे सब ग्राश्वमों का उपकारक आश्रम कहा है । 

गृहस्थाक्रम चतुर्वं्ग में से 'अर्थ' और 'काम' की प्राप्ति भी इसी 

आश्रम में होती है। कालिदास तो इसे इहलोक के 

कल्याण के साथ पारलौकिक कल्याण का भी आधार मानता 
है। क्‍योंकि सन्‍्तति को देने वाला आ्राश्रम यही है, इसी से 
मानव पितुऋण के बन्धन से मुक्त होता है' । उत्तम सन्‍्तान 
इहलोक और परलोक उभयत्र कल्याण करने वाली होती है'। धामिक 
क्रियाओं में सत्पत्नियों का महत्त्वपूर्ण योग होता है" । इस प्रकार 
देखने से स्पष्ट हो जाता है कि 'पुरुषार्थचतुष्टय” श्रर्थात्‌ धर्म, अर्थे, 
काम और मोक्ष की प्राप्ति केवल इसी आश्रम का विधिवत्‌ पालन 
करने से हो सकती है। श्रतः कालिदास ने श्राश्नम व्यवस्था में इस 
झाश्रम पर सबसे अधिक प्रकाश डाला है। 'कुमारसम्भव' में भी हम 
देखते है कि वशिष्ठ के सदगृहस्थ का भगवान्‌ शकर पर ऐसा प्रभाव 
पड़ा कि उन में भी गृहस्थी बनने की भावना प्रबल हो उठी थी' । 


नतीजा हा जल 
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१, देखिए --नब्रह्मचयं और गृहस्थ रघु० ३२८०-३३ । 

वानप्रस्थ और सनन्‍्यास---रघु० ७।७१, 5१५०-२४ । 
२. कालो हाय॑ं संक्रमितुं द्वितीय सर्वोपकारक्षममाश्रम ते || रघु० ५१० । 
३. ऋणाभिधानात्‌ स्वयमेव केवल तथा पितृणां सुमुचे स बन्धनात्‌ ॥ 

रघु० ३॥२०। 

४. लोकान्तरसुख पृण्य तपोदानसभुद्भवम्‌ । 

संतति: शुद्दवंदया हि परत्रेह च॒ शर्मणे ॥ रघु० १६९ । 
५. क्रियाणां खलु धर्म्याणां सत्पल्यों मूलकारणम्‌ ॥ कुमार० ६१३१ 
६. कुमार० ६१११-१३ (तइशनादभूच्छम्भोभूयान्दाराथंमादरः) । 


९४ कालिदास की कला और संस्कृति 


स्पष्ट है कि गृहस्थ का आधार है विवाह। श्रतः कालिदास ने 
केवल काम या वासना की पूति के लिए विवाह की व्यवस्था नहीं दी 
है!। गृहस्थ की पूति के लिए शास्त्र सम्मत विवाह दीक्षा की आवश्यकता 
है। “रघुवंश' में सभी का विवाह धर्मसम्मत विधि से हुआ है। 
वरवध्‌ का चुनाव चाहे माता पिता को सम्मति से (रघु०), स्वयंवर 
से (अजदशरथ-राम) श्रथवा प्रतिकृति से (सुदर्शन), जेसे भी हुम्ना 
हो पर उसकी पूर्ति शास्त्रीय विधान द्वारा ही हुई है'। इस प्रकार 
गृहस्थाश्रम में दीक्षित व्यक्ति ही अपना तथा बंश का कल्याण कर 
सकता है। अग्निवर्ण के विवाह के विषय में कवि मन है। लगता 
है वह शास्त्रीय विधि से नही हुआ था, भ्रग्निवर्ण ने गृहस्थ की दीक्षा 
नहीं ली थी। परिणामतः गृहस्थाश्रम का उत्तरदायित्वपूर्ण निर्वाह 
नहीं हो सका | गृहिणी की भ्रपेक्षा रूपाजीवाशों की आराधना हुई 
(१९।१९) | फलतः गृहस्थ चौपट हो गया। इहलोक भी अ्रसमय में 
चला गया और परलोक तो गया ही । 'शाकुन्तल' में शकुन्तला और 
दृष्यन्त की विपत्ति का कारण उनका अश्ञास्त्रीय विवाह ही बना। 
दुष्यन्त ने शकुन्तला को गृहिणी बनाने के लिए वा गृहस्थ बनने के 
लिए प्यार नहीं किया था। यह तो शकुन्तला का सौभाग्य था कि वह 
अनचाहे ही गृहस्थ बन गई और यही गृहस्थ था जिसने कि उसे 
गोरवान्वित किया था। यहाँ तक कि शंकर और पावेंती का 
इतना प्ररूढ स्नेह भी गृहस्थाश्रम में प्रवेश पाने के लिए शास्त्रीय 
दीक्षा की शभ्रपेक्षा रखता है। श्रज और इन्दुमती' तथा शंकर और 
पावेती' के विवाह में भारतीय विवाह दीक्षा का जो सविस्तर 
वर्णन किया है उससे ही स्पष्ट हो जाता है कि वे विवाह के किस 
रूप को अधिक उपयुक्त समभते थे । 





नाजी निभा अगाकलर। 
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१. प्रजायेगृहमेधिनाम, रघु १॥७। 

२. रघु० ३।रे३; ७४१७-२७; ११४३; १८५३ । 
३. रुघु० ७।१७-२८ | 

४, कुमार० ७।७२-६० । 


संस्कृति एवं ग्रादशों का निरूपक : कालिदास 8५ 


समाज में दाम्पत्य जीवन का क्षेत्र बड़ा विशाल है। उसकी 
इदकता तथा इयत्ता नहीं आँकी जा सकती। कालिदास ने 'रघृवंश' 
में इसके अनेक पक्षों पर प्रकाश डाला है। 
प्रादश दाम्पत्य दाम्पत्य जीवन का आद्शंतम रूप उभरा है 'आज 
औ्रौर इन्दुमती' में। भारतीय आश्रम व्यवस्था 

में पत्नी का क्‍या स्थान होता है इसे सुनिए अज के मुख से ही-- 


ग्रहिणी लचिवः सखी मिथः प्रियशिष्या लछिते कलाविधो । 
करुणाविम्वुखेन झ॒त्युना हरता त्वाँ चद्‌ कि न में हृतम्‌ ॥ 
रघु० ८। द६७। 

गृहस्थ में दीक्षित व्यक्ति के लिए पत्नी केवल “भोग्या' ही 
नही और भी बहुत कुछ होती है। उसका जीवन्त रूप उभरता है 
'ग्रज” में । किन्तु जहाँ यह भाव नहीं वहाँ अ्रग्निवर्ण ही श्राद्श कहा 
जा सकता है। “कुश' में भी अवरोधप्रमदासखत्व' के रूप में गहस्थ 
के विलासी रूप की श्रभिव्यक्ति हुई है! पर वह अग्निवर्ण की भाँति 
सवंथा एकाज्भी नही । गृहस्थ के एक पक्ष का उभारमात्र है। 

दाम्पत्य के कुछ श्रन्य महत्त्वपूर्ण पक्षों को उभारा है 
कालिदास ने दिलीप, दशरथ और राम के प्रसंग में। दिलीप और 
सुदक्षिणा के दाम्पत्य का रूप ही निराला है। सुदक्षिणा सी 
दाक्षिण्यरूढ़ा' मनस्विनी तथा सबसे बढ़कर 'आत्माजुरूपा' पत्नी 
को पाकर महाराज दिलीप अपने को धन्य समभते थे। और उस 
गृहस्थ की सबसे बड़ी कामना थी “आत्मज' की प्राप्ति'। ये थे 
'प्रजाये ग्रहमेघिनाम! के आ्रादशं पर चलने वाले। कालिदास ने 
“रघुवंश' में इनके दाम्पत्य के इसो पक्ष को विशेष रूप से उभारा 
है'। पर कही कहीं वह उनके मधुर स्नेह की भी मघुर भाँकी 
प्रस्तुत कर गए है। कितना एकान्‍्त स्नेह होगा उस दम्पति का जहाँ 
'दोहदलक्षणा' प्रिया के मिट्टी खाए हुए मुख की सुवास से प्रिय 
की तृप्ति ही नहीं होती'। लज्जालु प्रिया स्वयं किसी चीज के लिए 
इच्छा व्यक्त नहीं करेगी; इसलिए उसकी सखियों से बार-बार उसकी 


१. रचु० १६१७०-७१। 

२, रघु० १।३१-३३। 

३. रघु० १६५ | 

४. तदानन मृत्सुरभि क्षितीश्वरो रहस्युपाप्राय न तृप्तिमाययों ॥३॥३ 


६६ कालिदास की कला और संस्क्षृत्रि 


कामनाओं की पूछताछ होती है भ्रौर प्रिया जिस वस्तु के लिए भी 
ग्रपन्ती श्रभिलाषा व्यक्त कर देती है वह तुरत्त ही उसके समक्ष 
प्रस्तुत हो जाती है!'। समभदार के लिए इशारा ही काफी। ऐसा 
स्नेही पति हो और ऐसी परम पतिब्रता पत्नी हो (अपांछुलानां 
घुरिकीतनीया २२) तो दाम्पत्य में कमी किस बात की रह सकती 
है? इसलिए हम देखते है कि इस दम्पति का स्नेहसम्बन्ध अन्त 
तक एक रूप रहा'। उनमे न कहीं कोई विकृति आई और न 
विरसता ही । 


प्र इस विविधरूपा सृष्टि में सभी कूछ एकरूप और 
आदर्श तो नहीं । जीवन विटप पर कटु और मधुर फल लगते रहते 
हैं। इसी से भ्राती है इसमें विविधता एवं रुचिरता भी। कदु के 
बिना मधुर न आदर्श है और न आकर्षक ही। प्रेमपारखी भवभूति 
ने 'अद्वेतं सुखदुःखयोरनुगतं सर्वास्ववस्थासु यत्‌' के द्वारा दाम्पत्य 
के जिस आदशे की कल्पना की थी उसकी प्राप्ति सामान्य जगत्‌ 
में कठिन ही होती है। दाम्पत्य का आघार पारस्परिक स्नेह और 
विश्वास होता है, और सफजन दास्पत्य के लिए इसमें स्थायित्व एवं 
एक रूपता की भ्रपेक्षा होती है। प्रेम दिव्य होता हुआ भी स्वभाव 
से ग्रसहिष्णु होता है। वह सदा ही अपने प्रति एकनिष्ठ रति 
चाहता है, किसी प्रकार के हेघीभाव को सहन नही कर सकता। 
इसीलिए कालिदास ने अपने नायकों के लिए 'अवरोधेमहत्यपि' 
अवरोधसखः* आदि शब्दों का प्रयोग करने पर भी प्रत्यक्षटः हमारे 
सामने दाम्पत्य की दृष्टि से एक-पत्नोत्व का ही आदरदों प्रस्तुत 
किया है। इसमे दिखाई है दाम्पत्य की समृद्धि और बंश की वृद्धि 
भी। पर कालिदास जिस युग में रहेते थे उस युग के सामन्‍्तवर्ग 





१, न में हिया शसति किचिदीप्सितं स्पृह्ावती वस्तुषु केषु मागधी । 
इति सम पृच्छत्यनुवेलमादुत: प्रियासखीरुत्तरकौशलेश्वर: ॥ ३१४५ । 
उपेत्य सा दोहददुःखशीलता यदेव वतन्ने तदपश्यदाहुतम ॥ रघ्‌० ३।६। 


२. अथ स विषयब्यावृतात्मा यथाविधि सूनवे । 
नृपतिककुदंदत्वा यूने सितातपवारणम्‌ ॥ 
मुनिवनतरुच्छायां देव्या तया सह शिक्षिये, 
गलितवयसामिक्ष्वाकृूणा मिदं हि कुलब्रतम्‌। -- रघु० ३३७० | 
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का न ऐसा आदश्श था और न ऐसा व्यवहार ही। फल: स्वरूप 
अनेक बार समाज की भित्तिरूप गृहस्थ ओर दाम्पत्य में विकति 
आरा जाने से तारे सम्राज वा ढाँचा ही हिलने लगता था। वंश वृद्धि 
तो क्‍या वंश विनाश की स्थिति भी उत्पन्न हो जाती थी। भारतीय 
समाज को इस स्थिति से सचेत करने के लिए उन्होंने हमारे सामने 
दक्ष रथ के दाम्पत्य का विपम रूप प्रस्तुत किया । यह ठोक है कि 
वाल्मीकि में भी दशरथ के दाम्पत्य का यह रूप है, कवि ने उसमें 
कोई नवीन उद्भावना नहीं को; किन्तु जरा प्रसंग को ध्यानपूर्वक 
देखने से किसी भी व्यक्ति को कालिदास की नवीन उद्भावना तो 
नहीं, पर नवीन व्यञ्जना अवश्य दिखाई दे सकती है। पहले तो 
दशरथ की तीनों रानियों का उल्लेख करके तीनों को 'पत्नीत्व' का 
समान महत्त्व दिया और फिर उनके प्रति दशरथ के व्यवहार में 
श्रन्तर का सकेत करके उसमें विषमता को व्यड्ज्जित कर दिया । 
राजा दशरथ ने यज्ञ में प्राप्त चरु का आधा भाग अपनी 'अधिता! 
रानी कौदल्या को तथा आधा भाग “प्रिया' रानी केकई को दे दिया । 
ओर इच्छा प्रकट की किवे अपने-अपने भाग में से थोड़ा-थोड़ा 
सुमित्रा को भी दे दें! एक को आदर' मिला तो दूसरी को “प्यार 
मिला । दाम्पत्य का संतुलन नहीं रहा । इस ह्ेधी भाव ने ही गुृह- 
कलह को जन्म दिया और श्रन्ततो गत्वा सप्राप्त ही कर डाला 
दाम्पत्य को । दशरथ और ककई का विवाह किस विधि से हुआा 
था यह कालिदास ने नहीं बतलाया। हो सकता है इसके मूल में 
कोई सस्कारगत दोष ही हो । 


दाम्पत्य के जिस बहुमुखी एवं झ्रादर्श रूप के दर्शन हमें 
राम और सीता के दाम्पत्य में होते है वह शअ्रन्यत्र कही नहीं । 
राम और सीता के दाम्पत्यजीवन की भॉकी यद्यपि हमें भ्रयोध्या 
के राजमहलों में नही मिल सकी, पर उनके वनवास में कवि ने 
केवल दो शब्दों में ही उसे व्यव्ज्जित कर दिया है। युवा राम अपने 
अलौकिक प्रभाव से वृक्ष की छाया को बाँध कर कुछ थके से 


१ तमलभनन्‍्तर्पात पतिदेवता: शिखरिणामिव सागरमापगा: | 
मगधकोसलकेकयशासिनां दुष्टितरो£हितरोपित मार्गणम्‌ ॥६॥१७॥ 


२. अचिता तस्य कौसल्या प्रिया केकयवेशजा । 
अतः संभावितां ताभ्यां सुमित्रामेच्छदीश्वर: ॥ रघु०१०१५५। 
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सीता जी की गोद में सिर रख कर सोए थे; इतने में इन्द्र के पुत्र 
जयन्त ने कौवे का रूप धारण कर सीता जी के उस स्तनमण्डल 
पर अपने नाखूनों से खरोच लगा दी जोकि “प्रिय के उपभोग चिन्हों 
से श्रकित था” । रान की थकान का कोई कारण न बताकर 
केवल मात्र 'शिवये किंचिदिद श्रमात्‌ु' कह कर तथा प्रियोपभोग- 
चिन्ह' का उल्लेखमात्र करके उन्होंने हमारे सामने उनके 
मधुर दाम्पत्य सम्बन्धों की भाँकी प्रस्तुत कर दी है। राम ने वन 
मे हो अपनी गृहस्थोी बसा लो थी। दोनों शोर समान स्नेह हो 
तो क्या वन और क्या उपवन। अस्तु, कवि को इनके दाम्पत्य 
के इस सांकेतिक निरूपण से सन्तोष नहीं हुआ तो उसने पुनः 
इसी का प्रकारान्तर से निरूपण करने के लिए रघृवंश के त्रयोदश 
सर्ग में अवसर लिकाल लिया है। सुनिए राम द्वारा समुद्र के 
दाम्पत्य की प्रशंसा की जा रही है-- 


मुखार्पणेषु_ प्रकृतिप्रगहमा। रुवर्य तरंगाधरदानदश्षः । 
अनन्यसामान्वकलत्ध्ृृत्ति: पिवत्यलौ पाययते च सिन्धूः ॥ 
रघृ० १३॥९ । 
क्या समुद्र के द्वारा नदी-वधुओं के अधरपान की इस भावुक 
उक्ति में राम की अपनी भावना का आभास नहीं मिलता ? यदि 
नहीं तो देखिए कि राम श्रिया के अधर के लिए कंसे “वद्धतृष्ण? है 
तथा किस प्रकार की कृतज्ञता प्रकट कर रहे है 'वेलानिल' के 
प्रति जिसने कि तुरन्त ही सीता जो के मुख को केतकी के पराग से 
मण्डित कर दिया । इस वन्य जीवन में किस प्रकार प्रिय अपनी प्रिया 
का मण्डन किया करता था इसका भी आभास करा दिया है इसी 
प्रसंग में' । प्रिय के ढ्वारा परिकल्पित तमाल की कोमल कोंपल 


ताल अल निभिभि लीन नल लिन 


१. प्रभावस्तिमितच्छायमाश्रित: स वनस्पतिम्‌ । 
कदाचिदके सीताया: शिव्ये किचिदिव अमात ॥ १२१२१ । 
ऐन्द्रि: किल नखस्तस्था विददारस्तनों 8िज, । 
प्रियोपभोगचिन्हेषु पौरोभाग्यमिवाचरन्‌ ॥ रघु० १५२२ । 
२. वेलानिल, केतकरेणुभिस्ते संभावत्याननमायताक्षि । 
मामक्षमं मण्डनकालहानेवेत्तीव बिम्बाधरबद्धतृष्णम्‌ ॥ रघु० १३१६। 


३. रघु० ११४६ श्रयं सुजातो''*'''मयावतंसः परिकल्पितस्ते । 
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का कर्णफूल भी प्रिया को कब फबता होगा इसे तो कहने की 
ग्रावश्यकता ही नहीं। उनका परस्पर कितना प्रगाढ़ प्रेम था यह तो 
' इसी से प्रकट हो जाता है कि राम सीता के वियोग में विक्षिप्त से 
हो जाते हैं! और सीता जी इस बात से लज्जित है कि वे राम की 
मृत्यु का सामाचार सुन कर भी क्‍यों कर जीवित रहीं, मर क्‍यों 
नहीं गई । 

किन्तु इस दम्पति के इतने प्रगाढ़ प्रेम का भी जब कर्तव्य 
से संघर्ष हुआ तो प्रिय को हृदय पर पत्त्यथर रख कर श्रिया के लिए 
व्यवस्था देनी पड़ी-- 


प्रजाववी दोहद्शंसिनी ते तपोचनेषु स्पृहयाल्ुरेव । 
स त्वे रथी तद॒यपदेशनेयाँ प्रापय्थ वाल्मीकिपदं त्यजैनाम ॥ 
रघु० १४।४५॥। 
पर बाह्य रूप से कतेव्य की विजय होने पर भी आन्तरिक 
विजय हुई प्रेम की ही । राजा राजमहलों में ही बैरागी होकर रहने 
लगा। और इस विजय का रहस्य खुला प्रतिकति में'। पर 
इस 'परित्यागदुःख' की समाप्ति के साथ ही दाम्पत्य जीवन का 
भी श्रन्त हो गया और पीछे छोड़ गया एक तीखी कसक और 
अपूर्ण कामना । राम और सीता के दाम्पत्य के उक्त रूप के 
द्वारा कवि ने यही दिखलाया है कि पतिपत्नी का सम्बन्ध तन 
का नहीं मन का हुआ करता है। वह सांसारिक दुःख-सुख से परे 
जन्मजन्मान्तरानुबन्धी' होता हैं। इसीलिए तो कवि सीता से कहल- 
वाता है-- 
साहंतप! सूर्यनिविष्टदश्टिरुध्ये प्रसूतेश्चरितुं यतिष्ये । 
भूयो यथा में जननान्तरे5पि त्वमेव भतों न च विप्रयोगः ॥ 
रघु० १४॥६६ | 


१. इमां तटाशोकलतां च तन्‍्वी'*“सोमित्रिण! साह्लरह निषिद्ध ॥रघु० १३॥३२। 
२. काम जीवति मे नाथ इति सा विजहो शुच्॒म्‌ । 
प्राइमत्वा सत्यमस्थान्तं जीवितास्मीति लज्जिता ॥ रघु० १२७५। 
३. सीतां हित्वां दशमुखरिपुर्नोपयेमे यदन्यां, 
तस्यां एवं प्रतिकृतिसखों यत्कतृनाजहार । 
वृत्तास्तेन श्रवणविषयप्रापिणा तेन भठुः, 
सा दुर्वारं कथमपि परित्यागदु:खं विषेहे ॥ रघु० १४.८७। 
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आ्औौर राम के विषय में तो कवि ने स्वयं ही स्पष्ट कह दिया-- 
कीलीनभीतेन ग्रह्न्निरिस्ता न तेन वेद्हसुता मच सतः ॥ वही, १४।८४ 
कालिदास कहते है गहस्थ सर्वोपकारक्षम पआ्ाश्चम' हैं अत 
समय आने पर उसका पालन होना ही चाहिए!। पर साथ ही 
उन्होंने स्दय इस सूत्र पर भाष्य भी क्रिया है। 
सन्तति केवल विवाह कर लेने मात्र से न सभी आश्रमों का 
उपकार हो सकता है और न पुरुषाथचतुष्टय 
की प्राप्ति ही । यह तो तभी होगा जब कि इस आश्रम में प्रवेश 
करने वाला ब्रह्मचारी 'प्रजाये ग्रहमेधिनाम' का उदात्त लक्ष्य 
सामने रख कर इसमें प्रवेश करेगा। सयोग्य प्रजा को उत्पत्ति 
तभी सम्भव हो सकती है जब कि माता-पिता वासनाभिभत न हो 
कर किसी पवित्र संकल्प से सन्‍्तानोत्पत्ति के लिए प्रेरित हों। 
इस प्रकार की संन्‍्तान ही 'परन्नेह च शर्मण' हो सकती है। 


सुसन्तान के लिए जहाँ पवित्र संकल्प की आ्रावश्यकता होती 

है वही उसे चमकाने के लिए ज्ञास्त्रीय संस्कारों की भी आवश्यकता 

होती है। कालिदास ने रघुवंश' में पुसवनादि 

धामिक सस्कार जातपूर्व सस्कारों से लेकर “ओ्रोध्वंदेहिक' संस्कारों 

तक सभी संस्कारों को जीवन के विकास के लिए 

श्रावश्यक माना । संस्कारों से जीवन में शुद्धता आती है, चमक 
आ्राती है। ग्रच्छे संस्कारों का प्रभाव जन्मान्तर तक बना रहता है 


3 +५----२२०२३७० नॉन» ५५ननन-फेननम-प-- 33-3५. 2नक»नकननफकन-+ज का, 


१. (क) यथाक्रम पुंसवनादिका: क्रियां धतेश्च घीरः सद्शीव्यंधत्त स:। रघु०३।१७। 
(ख) स जातकमेंण्यखिले तपस्विना तपोवनादेत्य पुरोधसा कृते । 
दिलीपसुनुमंणिराकरोदुभव: प्रयुक्तसस्कार इवाधिकं बभौ | 
वही, ३।१८ | 
(ग) अथोपनीतं विधिवद्विपश्चितो विनिन्युरेन गुरवो गुरुप्रियम्‌ । वही, ३३२६। 
(ध) अथास्य गोदानविधेरनन्तरं विवाहदीक्षां निरवर्तेयद्गुरु. ॥ वही ३३३ । 
(8) श्रुतदेहविसर्जन: पितुश्चिरमश्रूणि विमुच्य राधव:। 
विदधे विधिमस्य नेष्ठिक यतिभि. सार्थमनग्निमग्तिचित || रघ० ८।२५। 
(च) कुमारा. कृतसंस्कारास्ते धात्रीस्तन्‍्यपायिनः ॥| वही १०।७८ | 
२. फलानुमेया: प्रार॒म्भा: सस्कारा: प्राकतना इब ॥ रघु० १२० । 
3 क्षत्रियक्‌मारस्य जातकर्मादि विधान तदस्य भगवता च्यवनेनाशेषमनुष्ठितम्‌ । 
विक्रम० सर्ग ४। 
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श्रतः वे मानते है कि प्रत्येक गृहरथ को सन्‍्तान का जातकर्मादि संस्कार 
ग्रवश्य ही करना चाहिए । इसीलिए उन्होंने पिता के अभाव में भी 
आयूस' और 'लव कुश' के संस्कार की व्यवस्था करादी है! । 
भारतीय संस्कृति का गायक भला इसे भूल भी केसे सकता था । 


ऐसे संस्कार सम्पन्न बालकों की शिक्षा-दीक्षा जब राजनीतिक 
दावपेचों तथा सामाजिक घुटन से दूर श्ान्त एवं स्वच्छन्द वातावरण 
में हो तो फिर उनमें स्वतंत्र व्यक्तित्व एवं उदात्त 
भारतीय संस्कृति चरितों का विकास क्‍यों न हो सकेगा ? कालिदास 
के ने ऐसे ही शान्त और सयमित वातावरण में 
शक्तिपीठ तपोवन भरत, आयुत्त और लवकुश जैसे वीर सिंहशावकों 
का, कौत्स जेसे आत्मविश्वासी ब्रह्मणों का तथा 
शकन्तला-सी पतिप्राणा कन्याञ्रों का पालन पोषण कराया है। 
भारतीय संस्कृति में प्रारम्भ से ही इन्हें विद्यापीठों के रूप में माना 
गया है। भारतीय संस्कृति के मूल स्रोत यही तपोवन रहे हैं। सच 
तो यह है कि भारतीय संस्कृति कालिदास के वीर बालकों 
की भाँति इन्ही शआाश्रमों में जन्मी, पली और बड़ी हुई है। 
कालिदास की कृत्तियों में इन तपोवनों को बड़ा महत्त्व प्राप्त 
है। उसने बड़े ही उल्लास व श्रद्धा के साथ अपनी कृतियों में 
इनका गान किया है। कण्व, वशिष्ठ, च्यवन, मरीचि, बाल्मीकि 
और वर्तन्तु ही यह स्रोत है जहाँ से कालिदास की वाव्यकला को 
प्राण मिला है। रघुवंश के प्रथम, द्वितीय, पञ्चम और त्रयोदरश 
सर्ग में तथा भकुन्तला में उसने जिस भावग्रवेणता के साथ ऋषियों, 
मृनियों और उनके तपोवनों का निरूषण किया है वह दर्शनीय है। 
इन ऋषियों की कृपा से ही समाज को मार्गदर्शन, शक्तिशाली 
नेतृत्व प्राप्त होता है। इंद्योलिए तो गुद् वश्षिण्ठ के द्वारा पूछे जाने 
प्र राजा दिलीप कहते हैं--श्रापकी क॒पा से मेरी सम्पूर्ण प्रजा किसी 
प्रकार देवी आपत्तियों (अग्निदुर्भिक्षादि) तथा मानुषी आपत्तियों 
(चोर, शत्रु आदि) से सर्वथा म॒क्ति है। और आपकी नीति युक्त 
मंत्रणा के कारण मेरे राज्य के सातों श्रंग (राजा, मंत्रिमंडल, कोष 


१, तपस्विसंसगंविनीतसत्वे तपोवने वीतभया वसास्मिन । 
इतो भविष्यत्यनघप्र [तेरपत्यसस्कारमयों विधिस्ते ॥॥ रघु० १४७५ । 
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सेना, प्रजा श्रादि) स्वस्थ है। श्रापका बुद्धिबल ही हमारी सब . 
प्रकार की रक्षा कर डालता है। हमें तो शस्त्र उठाने तक की 
आवश्यकता नही होती। आपके ह्वारा विधिवत्‌ किए गए यज्ञों के 
कारण समय पर वर्षा होती है तथा च निर्भय और कष्टहीन होकर 
प्रजा के लोग सौ वर्ष की पूरी आयु भोगते है । 


ग्राश्वम व्यवस्था की माँग है कि जब इस प्रकार की संस्कार 
सम्पन्त तथा विद्याविनीत सन्तति कुटुम्ब का भार संभालने योग्य हो 
जाय तो फिर माता पिता को चाहिए कि सांसारिक मोह को त्याग 
कर समाज के कल्याण तथा आत्मिक शान्ति के लिए देश का तथा 
राष्ट के कर्णधार इन ऋषियों के तपोवनों में आकर वास करें। 
समाज और पितरों के ऋण से मुक्त होकर गृहस्थ के उत्तरदायित्व 
को पूरा करने के बाद ही इस श्राश्म में प्रवेश करना उपयुक्त है। 
इसीलिए तो जब विदाई के समय शक्ुन्तला पिता कण्व से पूछती 
है--'पिता जी, मै फिर कब इस आश्रम के दर्शन करूँगी? तो कण्व 
कहते हैं--'जब दुष्यन्त और तुम्हारा प्रतापी पुत्र कुटुम्ब का भार 
संभालने योग्य हो जायेगा तो तब तुम उस पर कुटुभ्ब का भार सौप 
कर इस शान्त तपोवन में पति के साथ ही प्रवेश करोगी ।” कैसी 
कठोर व्यवस्था है। 


१.  उपपन्न ननु शिव सप्तस्वद्भेषु यस्य मे । 
देवीनां मानुषीणां च प्रतिहर्ता त्वमापदाम्‌ | 
तव मन्‍्त्रक्तोी मंत्रद्राग्रशमितारिभिः । 
प्रत्यादिश्यन्त इव में दृष्टलक्ष्यभिद: शरा; ॥। 
हविरावरजितं होतस्त्वद्रविधिवदच्निषु । 
वृष्टिभवति रप्पादानबम्र विशोषिणाम्‌ ॥ 
पुरुषायुषजी विन्यो निरातडुका निरीतयः। 
यत्मदीया' प्रजास्तस्थ हेतुस्त्वदुब्नह्मवर्चसम्‌ ।। रघु० १॥६०-६३ | 
२. (क) मुनिवनतरुच्छाया देव्या तया सह शिक्षिये । 
गलितवयसामिक्ष्वाकृणा मि्द हि कुलब्नतम्‌ ॥| रघु ० ३॥७०॥ 
(ख) तदुपहितकुटुम्बः जान्तिमार्गोत्सुकोइभून , 
नहि. कुलधुय्यें सूय्येवंश्या गृहाय ॥ रघु० ७॥७१ | 
(ग) भरा तदपितक्टुम्बभरेण सार्थम। 
शान्ते करिष्यसि पद पुनराश्रमेडईस्मिनू ॥ शाकु० ४॥२० । 
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साँसारिक सुख भोगों से निस्पृह्ठ होकर इस प्रकार श्रात्मिक 
शान्ति के साथ कूछ समय बिता कर तथा योग समाधि की दीक्षा 
लेकर ही सनन्‍्यास का मार्ग अपनाया जा सकता है। यह बात दूसरी 
है कि रघु जेसे किसी व्यक्ति ने गृहस्थ भी निस्पृह-सा ही होकर 
भोगा हो तो उसे बानप्रस्थ की कोई विशेष आवश्यकता भी नहीं । 
कालिदास ने सच्यस्त जीवन का एक बड़ा ही दिव्य रूप 'रघृवंश' के 
आठवें सगे में खींचा है। जिस प्रकार दिलीप युवा रघु को राज्य- 
भार सोप कर 'देवी' के साथ “मृनिवनतरुच्छाया' वाले ग्राश्रम में 
चला गया था वसे ही रघु भी युवा अ्ज को “'कुटुम्बभार' सौंप कर 
शान्तिमार्ग' का पिरथिक बस गया। उस “यतिलिझ्कुधारी' ने किस 
प्रकार योगमार्ग से “परम प्रकाशमय अव्यय पद को प्राप्त किया, 
इसे कालिदास ने बड़े मामिक ढंग से प्रस्तुत किया है! । 


राष्ट्र और समाज के संम्यक्‌ सचालन के लिए सम्य-असभ्य 

सभी समाजों को कुछ न कुछ व्यवस्था श्रवश्य ही करनी पड़ती है। 
इसके बिना किसी भी समाज की सत्ता सम्भव नहीं 

वर्णव्यवस्था हो सकती। व्यवस्था का रूप देश, काल और 
परिस्थिति के अनुसार बदलता रहता है। कई 

व्यवस्थाएँ जोकि समय और व्यवहार की कसौटी पर कसने पर 
समाज के लिए भ्रधिक उपयोगी होती हैं उन्हें स्थायित्व प्राप्त हो 
जाता है शेष समय के साथ बदल जाती हैं। किसी समाज की स्वतंत्र 
व्यवस्था उसके स्वतंत्र अस्तित्व की प्रतीक भी मानी जाती है। 
आये जाति की समाज व्यवस्था के जो अनेक प्रयास समय-समय पर 
हुए थे, उनमें से मनु द्वारा प्रस्तुत व्यवस्था समाजकल्याण की' दृष्टि से 
सबसे अधिक उपयोगी समझी गई। क्योंकि इसमें समाज की एक 
व्यवस्थित रूपरेखा प्रस्तुत की गर्द थी, जिसके कारण समाज के प्रत्येक 
व्यक्ति के लिए समाज में एक निदिचत, निर्धारित स्थान था एवं 
निर्धारित कार्य भी था। न किसो प्रकार का व्यत्यय और न व्यति- 
क्रम। न किसी भाग में न्यूनता ओर न किसी भाग में अ्रधिकता । 
समाज का संतुलन बनाए रखना ही इस व्यवस्था का प्रमुख प्रयोजन 
था। बाद में इसमें कुछ विकृतियाँ आ गई यह दूसरी बात है। 
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१, देखिए---रघु» ८३१३-२४ । . 
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समय बीतने पर सभी व्यवस्थाश्रों में विकृति श्रा ही जाती है। यह 
प्रकति का नियम ही है। श्राज के युग में संसार की श्रेष्ठतम समभी 
जाने वाली व्यवस्था का पॉच सौ वर्ष बाद ही क्या रूप होगा कह 
नहीं सकते । पर इतना निश्चित है कि विश्व के समाज-व्यवस्था के 
इतिहास में जितने अधिक समय तक मनु द्वारा निर्धारित व्यवस्था 
उपयोगी सिद्ध होती रही उतनी और कोई नही हो सकी है और 
भविष्य में भी हो सकेगी, सन्देहास्पद ही है। भ्रनेक अंशों में श्रनुपयोगी 
हो जाने पर भी गअनेक अंशों में इसके महत्त्व को आधुनिक विद्वान 
भी स्वीकार करते है' । 


मनु द्वारा विहित यह श्रार्यों की समाज-व्यंवस्था “वर्णाश्रम 
व्यवस्था” के नाम से पुकारी जाती है। इसमें आश्रम-व्यवस्था के 
विषय मे पिछले पृष्ठों में कुछ प्रकाश डाला जा चुका है। श्रब 
संक्षेप में कालिदास द्वारा अनुमोदित वर्णव्यवस्था' के विषय में भी 
कुछ विचार करेंगे। वर्णव्यवस्था' को ही हम 'कर्मव्यवस्था' भी कह 
सकते हैं। बस ग्रन्तर केवल इतना है कि इसमें 'कर्मणा' जाति की 
व्यवस्था को न मान कर 'जन्मना जाति' की व्यवस्था की गई है। 
'कमंणा जाति' में प्रत्येक प्रकार के कम के लिए एक वर्ग वा जाति 
की व्यवस्था होती है और जन्मना जाति में प्रत्येक वर्ग वा जाति 
के लिए एक विशेष प्रकार के कर्म की व्यवस्था । बस यही मूल 
प्रन्तर है। इनमें से कौन श्रेष्ठ है और क्यों ? इस विषय का विशमे तन 
यहाँ अपेक्षित है भर न प्रकरण प्राप्त ही । हाँ श्राज के अथंशास्त्री 
वा समाजशास्त्री फिर से जन्मना जाति के महत्त्व पर गम्भीरता 
पूर्वक विचार करने लगे है । 


अ्रस्तु, कहने का अ्रभिप्राय है कि कालिदास से लगभग पाँच सौ 
वर्ष पूर्व ही इस व्यवस्था को एक जबरदस्त चुनौती दी जा चुकी 
थी। लोग दूसरे प्रकार से भी सोचने लगे थे, किन्तु कालिदास के 
ग्रन्थों के अध्ययन से पता लगता है कि इस महाकवि को, हो सकता 
है इसके आ्राश्षम दाता को भी, मनु द्वारा प्रणीत वर्णाश्रम व्यवस्था 
पर पूरी झ्रास्था थी। वे समभते थे कि राष्ट्र और समाज के कल्याण 


१. री 6 8थाहाआ6 ली 0पए 88868 48 0 परक्ाए ज़्वए8 9श१००- 
07 50966 60 वातांबा अछि, 00 ३ डंक्षाए88 70 ४06 0 & 
पाक्ा$ ध8,7 8, 8. शत, पर8., ए., 98, 
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के लिए किसी न किसी ष्यवस्था का होना नितान्त आवश्यक है और 
प्रस्तुत सभी व्यवस्थाओं में से मन्‌ की व्यवस्था ही सर्वश्रेष्ठ है । 
क्योकि उसमें समाज को ब्राह्मण, क्षत्रिय, वेश्य, शूद्र इन चार वर्गों 
में विभाजित किया गया था और प्रत्येक वर्ग वा जाति के लिए 
जीवन का एक निश्चित कार्येक्रम था। प्रत्येक व्यक्ति और समाज 
का कल्याण इसी में था कि वह निर्धारित व्यवस्था के भ्रनुसार काये 
करता चला जाय । ऐसा न करने से सारा समाज ही श्रव्यवस्थित 
हो जायेगा और भ्रव्यवस्थित समाज अन्ततो गत्वा स्वयं नष्ट होकर 
राष्ट को भी नष्ट कर डालेगा। यह व्यवस्था इतनी सेद्धान्तिक एवं 
व्यावहारिक है कि आज के युग में भी रहा उससे कुछ भिन्‍न आधारों 
प्र ही सही संसार के सभी समाजों को इसे मानना पड़ रहा है। 
आज भी विश्व के सभी समाजों में ब्राह्मण, क्षत्रिय, वेश्य और 
शुद्र की स्थिति है श्र आगे भी रहेगी। विभाजन का आधार अ्रवश्य 
भिन्‍न हो सकता है । 


सभी सभ्य समाजों को श्राज भी सेवक, व्यवतायी, रक्षक और 
शिक्षक वर्ग की आवश्यकता है। इनमें से प्रत्येक के अपने अपने क्षेत्र 
में तन्‍्मयता से काम करते रहने से ही समाज की श्रावश्यक्रताएँ 
समुचित ढंग से प्री हो सकती हैं श्रौर उसका विकास हो सकता है। 
व्यक्ति समाज की इकाई है । समाज के कल्याण में ही उसका 
कल्याण है । समाज के लिए प्रत्येक वस्तु और कार्य का अपना अपना 
पृथक्‌ पृथक्‌ महत्त्व है। एक दूसरे का काम नहीं दे सकता। न 
जूता पगड़ी का काम दे सकता है प्ौरन पभ्मड़ी जूते का ही। पर 
साथ ही न जूता पगड़ी से कम उपयोगी है और न पशड़ी जूते 
से अधिक ही। दोनों का अपने अपने स्थान में सम्मात उपयोग है और 
समान महत्त्व भी। समाज के वृहत्तर स्वार्थ को सम्भुख रख कर 
कार्य करते में ही आत्मकल्याण निहित है। इस्तीलिए गीता के 
“ध्वधर्म निपले श्रेय: पर-बर्मा सयावह.' के स्वर में रवर मिलाकर 
कवि कालिदास भी कहते हैं--'सहज किक यद्धिनिनिदित न खलु 
तत्कर्म विवर्जेलीयस्‌ ।' क्योंकि ऐसा न करने से फिर समाज की 
सारी व्यवस्था हा भग हो जायेगो । कर्म का संतुलन बिगड़ जायेगा। 
कालिदास ने रघृवंश में अ्रनेक स्थलों पर “वर्णाश्रमव्यवस्था' 
के प्रति अपनी दृढ़ श्रास्था प्रकट की है। महाकाव्य के प्रारम्भ में 
दिलीप को राज्यव्यवस्था की प्रशंसा करते हुए कहते है-- 


१०६ कालिदास की कला और संस्कृति 


रेखामात्रमपिश्षुण्णादामनोधवर्त्ममः. परम्‌। 
व्यतीयः प्रजास्तस्य नियन्तुर्न॑मिवुत्तयः: ॥ रघु० ११७ । 


मानो कि कवि को रघ्‌ की शासन व्यवस्था में यही बात 
सबसे अ्रधिक महत्त्व की दिखाई दी कि उसकी प्रजा में कोई भी 
व्यक्तित मनु द्वारा विहित वर्णाश्रम व्यवस्था से रत्ती भर भी इधर 
उधर नही हो सकता । रघ के प्रसंग में कवि उसे 'वणाश्रमाणां गुरू 
(५।१९) कह कर उसके प्रति अ्रपना सम्मान प्रकट करता है। यही 
क्यों, दुष्यन्त की भी यही स्थिति है। उसे देख कर शाज्भूरव कहता है-- 
यह राजा इतना धर्मास्मा है कि न तो यह स्वयं कभी मर्यादा का 
उल्लंघन करता है श्रौर न इसके राज्य में नीच से नीच वर्ण के लोग 
भी कभी सामाजिक व्यवस्था का उल्लंघन करते है'। शासक के 
प्रन्दर यह एक ऐसा गण है जिसे कि कालिदास सुव्यवस्था के लिए 
प्रत्याववरयक मानते हैं। इसीलिए निर्वासिता सीता के द्वारा 
कालिदास ने राम के प्रति कहलवा दिया है मनृविहित विधि से 
वर्णाश्रम का पालन करना ही राजा का धर्म है ।' 


सुपसय वर्णाश्रमपालन यत्‌ से एव धर्मो मजुना प्रणीतः । 
निर्वासिताप्येवमतस्त्वयाई तपास्विलामान्यमवक्षणीया ॥ रघु० १४।६७। 


और राम ने इस “वर्णाश्रम व्यवस्था' का कैसे पालन किया 
यह भी उन्होंने इसके आ्रागे ही शम्बूकबध के प्रसंग में दिखला दिया 
है। 'वर्ण-धर्म में दोष” भ्रथवा समाज-व्यवस्था 
समृष्टि के हित के एक अंग में दोष आ जाने से समाज का दूसरा 
के लिए अंग अवश्य ही दुःखी हो जायेगा । शम्बूक अपने 
ब्यष्टि का बलिदान 'वर्णधर्म' को त्याग कर अन्य के धर्मक्षेत्र में 
वा कम्मक्षेत्र में श्रनधिकार चेष्टा करने लगा 
तो ब्राह्मणकुमार की अ्रकाल मृत्यु तो होनी ही थी। इधर छाद्र द्वारा 
तपस्या से वर्णव्यवस्था खंडत हुई तो उधर इसी के फलस्वरूप 
आश्रम व्यवस्था भी खडित हो गई। ब्राह्मणकुसार ब्रह्मचर्यावस्था में ही 
शरीरत्याग कर गया। “र्णात्रमों का गुरु यदि एक बार इस 
विषले चक्र को चलने दे तो यह सिलसिला सम्पूर्ण समाज की 
व्यवस्था को छिनन्‍्न-भिन्‍न करके ही समाप्त होगा। अतः शासक 
१० महाभागः काम नरपतिरभिन्‍नस्थितिरसौ । 
न करिचिदरर्णानामपथमपक्ृष्ठोईपि भजते ॥शाकु० ५११०। 
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का कतंव्य है कि वह इस प्रकार की “वर्णविक्रिया' को पनपने ही 
नदे। इसीलिए तो राम को उस धूमपायी शुद्र तपस्वी शम्बूक 
का शीषेच्छेद करना पड़ा ( १५॥४९--५२ ) | तो क्‍या राम ने 
अनुचित कार्य किया तपस्वी शूद्र का बध करके? श्राज का युग 
अवध्य ही उन्हें दोषी ठहरायेगा, पर यदि हम शासन व्यवस्था 
की दृष्टि से देखें तो शायद कुछ संगति बैठ सकती है । अपराध 
(०४००) क्या है ? ससाज को चलाने के लिए बनाए गए विधान 
का उल्लंघन ही तो न ? जब एक व्यक्ति के अपचार' से समाज के 
दूसरे व्यक्ति को हानि पहुंचती है तो शासक का उसे दण्ड देना 
कतेग्य हो जाता है। कभी श्राने वाला युग शायद न समभ सकेगा 
कि अपने धन से खरीदे हुए सोने शअ्रथवा श्रन्त भण्डार को घर 
में छिपा कर रखना कैसे ग्रपराध हो गया ? क्‍यों इन लोगों को दण्ड 
दिया गया ? जो हो समय-समय का विधान है। उसी के पालन 
करने में व्यष्टि और समष्टि का कल्याण है। कभी-कभी समष्टि 
के हित में व्यष्टि का बलिदान करना पड़े तो वह भी कर 
दिया जाता है। तो क्या वर्णंव्यवस्था का द्वार केवल कुछ लोगों 
के लिए ही खुल सकता है? निवेदन है नहीं। वह तो सबके लिए 
खुला है। कोई भी वहाँ जा सकता है। पर उसके लिए अपना काम 
छोड़ कर दूसरे के काम में ठाँग भ्रड़ाने की श्रावश्यक्रता नही। उसके 
लिए तो सीधा सा नियम है--“स्वे सस्‍वे कर्मण्यभिरतः संखिद्धि 
लभते नर: ।! 


कालिदास दिखलाते हैं कि घुद्र शम्बूक के लिए भी स्व 
का द्वार उसी प्रकार खुला है जिस प्रकार कि प्रजापालक क्षत्रिय 
रघु, मर्यादापालक राम, परमज्ञानी वशिष्ठ एवं किसी श्रन्य 
व्यक्ति के लिए। सचाई और ईमानदारी से अपने कर्तव्य का 
पालन करने वाला व्यक्ति उसका अधिकारी है। उसे वह अपने 
विहित कर्म को करते रहने से भी प्राप्त कर सक्रता था। पर 
उसने समझा कि शायद तपस्या से ही स्वर्ग प्राप्ति हो सकती है। 
अतः 'स्वधर्म! को छोड़ कर 'परधर्म' में प्रवत्त हो गया। फलतः 
वर्ण और आश्रम दोनों धर्मो में 'विक्रिया' झा गई। यदि समाज 
के “नियन्ता' लोग समाज-व्यवस्था के स्वीकृत नियमों में इस 
प्रकार की मनमानी करने की स्वीकृति दे दें और समाज के स्वीकृत 
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नियमों का उल्लंघन करने वालों को दण्ड न दें तो फिर समाज 
की क्या दक्ष होगी ? समाज नाम की कोई चीज रहेगी या नहों 
कह नहीं सकते। मानव समाज में प्रत्येक प्राणी का श्रभ्युदय 
और निःश्रेयस इसी में हैं कि वह स्वधर्म! का सच्चे हृदय से 
पालन करता रहे। शूद्र भी स्वर्ग का अ्रधिकारी है यह तो इसी 
बात से सिद्ध है कि राम के द्वारा शिरच्छेद कर दिए जाते 
पर शम्बूक सद्गति” को प्राप्त हो गया। श्रागे आने वाले घुंग के 
लोगों को कहीं यह अ्रम न हो कि झुद्टों के लिए वर्णव्यस्था में 
सता गति! नहीं थी और शम्बूक को जो दिव्यगति प्राप्त हुई वह 
उसकी तपस्या के कारण हुई, इसलिए कालिदास ने यहीं पर 
लिख दिया-- 
कृतद॒ण्डः स्वयं राज्ञा लेभे शूद्! सतां गतिम्‌। 
तपला दुश्चरेणापि न स्वमार्गविछब्लिना ॥ रघु० १५५३ । 
(राजा के द्वारा स्वयं दण्ड पाने के कारण शूद्र शम्बूक को 
वह सदगति प्राप्त हो गई जोकि उसे वर्णधर्म का उल्लंघन करके 
कठोर तपरचर्या से भीन मिल पाती )। उसके “अपचारः! से 
उस समाज के एक व्यक्ति को अपने प्राणों से श्रकाल में ही हाथ 
धोने पड़े। अतः दण्डविधान के अनुसार वह प्राणघात का 
अपराधी बन गया । इस प्रकार के अपराधी के लिए भला आज 
भी प्राणदण्ड के अतिरिक्त और क्‍या समुचित्‌ दण्ड व्यवस्था 
हो सकती है ? राम ने केवल न्यायाधीश के कतेंव्य का पालन 
किया। हाँ, उसकी तपस्या का इतना लाभ उसे अवश्य हुआा 
कि उसे प्राणदण्ड चाण्डालों के द्वारा न मिल कर स्वयं न्यायाधीश 
के हाथों मिला । यदि हम इन सारी बातों को प्रतीक मान लें तो 
समाज-व्यवस्था की सारी बात स्पष्ट हो जाती है। 
जिस प्रकार वतमाव समाज व्यवस्था में भिन्न-भिन्न वर्ग 
के लोगों के लिए भिन्‍्त-भिन्‍न प्रकार की आचार संहिताओ्रों (0046 ० 
००्रठए०) को आवश्यकता होती है उसी प्रकार का 
दण्डविधान कर्तव्य विधान वर्णव्यवस्था में भी प्रत्येक व्यक्ति 
.. - “की के लिए नियत था। उसे ही 'स्वधर्म' या 'स्वकर्म 
. निष्पक्षा कहा जाता था। समाज की दढ़ता एवं स्थायित्व 
.... के लिए इनका पालन बड़ी कठोरता के साथ कराया 
जाता था। ऐसी बात नहीं कि निम्तवर्ग के लोगों को ही इस 
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ग्राचार संहिता के नियमों का उल्लघन करने के लिए दण्डित किया 
जाता था । कालिदास ने अपनी रचनाश्रों में स्पष्ट रूप से दिखलाया 
है कि समाज के सम्यक सचालन के लिए इस प्रकार के दोषों के 
लिए किसी को रत्ती भर भी क्षगा न छिया जाय । चाहे वह कोई 
सम्राद हो या कोई सुकुमारी, प्रपराध, अपराध है। उसमें यदि पद, 
जाति (5०७) आदि का विचार करके किसी प्रकार का पक्षपात 
दिखाया जायेगा तो फिर समाज व्यवस्था दृढ़ नहीं रह सकेगी । 
दुबेल चरित्र के लोगों को “अपचार' का अवसर मिल जायेगा और 
धीरे-धीरे यह रोग सारे समाज वा राष्ट को ही खोखला कर 
डालेगा । इसकी एक जीवन्त मिसाल हमारे सामने हो है । भ्राज 
हमारे राष्ट्र के प्रत्येक वर्ग तथा क्षेत्र में “अ्रष्टाचार' ही भ्रष्टाचार 
दिखाई दे रहा है। कोई भी चीज शुद्ध तथा विश्वसनीय रूप में 
नही मिलती । यह सब क्या एक दम हो गया ? निवेदन है नहीं । 
प्रारम्भ मे कुछ स्वार्थी, दुर्बंल चरित्र के लोगों ने इसे अश्रपनाया । 
पकड़े भी गए पर कई कारणों से कोई अ्नकरणीय कठोर दण्ड 
नही मिला | इसका फल यह हुझ्ा कि यह रोग दिन पर दिन बढ़ता 
ही गया और आ्राज हमारे सम्पूर्ण राष्ट्र का प्रत्येक अंग इसका शिकार 
बन चुका है । अब भी यदि सज्जन की भाँति निर्दय होकर इसकी 
शल्यचिकित्सा न की गई तो सारा राष्ट्र ही क्षयीभूत हो जायेगा। 
शासन न करुणा से ही चल सकृता है और न पक्षपात भावना से 
ही | शासक का तो एक ही धर्म है, और वह है, समाज द्वारा मान्यता 
प्राप्त नियमों का समाज के प्रत्येक सदस्य से पालन करवाना तथा 
उनका उल्लंघन करने वाले को आत्म! 'पर' भाव से निरपेक्ष्य होकर 
दण्ड देना । इसीलिए 'प्रजावती' 'अदोषा' सीता का परित्याग करते 
समय राम को इस बात को स्पष्ट कर देना पडा कि भावुक या 
करुणाद्रेंचित्त से शासन व्यवस्था नहीं चल सकती!। न्यायाधीश 
यदि यह सोचने लगे कि जिस अपराधी को वह प्राण दण्ड दे रहा है । 
उसके वृद्ध माता पिता, पतिप्राणा पत्नी, नवजांतव शिशु का क्‍या 
होगा, वे किस प्रकार विकल होंगे ग्रादि श्रादि तो वह शायद न्याय 
व्यवस्था न दे सकेगा | और इसका परिणाम होगा “व्यष्टि! का हित 
पर 'समष्टि' का अहित | इसलिए भारतीय सस्क्ृति में 'समष्टि' 


१. तदेष सग. करुणाद्रंचित्तेनंमे भवद्धि: प्रतिषेधनीय: । 
यद्यथिता निहंतवाच्यशल्यान्‌ प्राणान्मया धारयितुं चिर व; ॥ १४।४२ | 


११० कीलिदास की कला और संस्कृति 


के हित के लिए “व्यष्टि' के बलिदान की स्वीकृति दी गई है। 
कालिदास ने उसका अनुमोदन भी किया है। 
उपर्यक्त प्रसंगों में न्याय प्रौर सामाजिक व्यवस्था का पालन 
समष्टि के द्वित को दृष्टि में हो तो गया, पर आज के युग का 
वर्णाश्रम व्यवस्था? का विरोधी आालोचक इस में भी छिद्रान्वेषण 
कर के कह सकता है कि यह 'ब्राह्मणवादी पुरुष संस्क्रति' का 
कठोरतम रूप हो तो प्रस्तुत करता है। द्विजातिवग और पुरुष 
वर्ग तो इससे बचा ही रहता है। निवेदन है जरा घेरे रखिए और 
कालिदास के विधान को देखिए । भ्रभी इसी सर्ग में झ्रपको इसका 
दूसरा रूप भी देखने को मिल जायेगा। महाकाल राम से हातें कर 
रहा है । भातृभक्त लक्ष्मण द्वार पर पहरा दे रहे है। व्यवस्था है कि 
उन दोनों की बात-बीत के बीच में जो कोई भी वहाँ आ्राएगा, राम 
उसे देश निर्वासन दे देंगे। उसी समय सुलभकोप दुर्वासा भी आकर 
द्वारस्थ लक्ष्मण से कहते है कि अभी राम से जाकर कहो कि मैं 
उनसे मिलना चाहता हू। अन्यथा मै तुम्हारे सम्पूर्ण कुल को श्रभी 
शाप से भस्म कर देता हूं। लक्ष्मण जानते थे कि रामराज्य में 
व्यवस्था के पालन में किसी के साथ कोई पक्षपात नहीं हो सकता । 
स्वयं राम का प्राणप्रिय भाई भी किसी व्यवस्था के लिए शअ्रपवाद 
नही हो सकता । अझत्तः इस समय उनके पास जाने का मतलब होगा 
'देश निवोॉसन' और न जाने का अभिप्राय होगा कुूलनाश'। पर 
लक्ष्मण समष्टि' के हित में 'व्यष्टि' का बलिदान करने के लिए 
तेयार हो गए। जाकर राम को सूचना दे दी और राम की व्यवस्था 
की रक्षा के लिए स्वयं सरयुतट पर जाकर योग मार्ग से प्राण त्याग 
दिए! । हुआ न स्वधर्म! का पालन और व्यवस्था का निर्वाह भी ? 
इसे ही कहते हैं स्वधरम निधने श्रेयः' । 
हमने भ्रभी कहा था कि कालिदास वर्णाश्वमव्यवस्था' के 

पालन के घोर पक्षपाती थे। उन्होंने किसो को भी मर्यादा के 
उल्लंघन के लिए क्षमा नहीं किया'। आ्रासभुद्रक्षितोश/” और 
१. रघु० सर्ग १५६२--६५ । ऐ 
२, (क) अवजानासि मां यस्मादतस्ते न भविष्यति । 

मत्यसूतिमनाराध्या प्रजेति त्वा शशाप सा ।।रघु० १।७७ |श्रपि च वही १७५-७६ 

(ख) ईप्सित तदवज्ञानाद्ििद्धि सार्गलमात्मनः । 

प्रतिबन्धाति हि श्रेय: पृज्यपूजाव्यतिक्रम:॥ १॥७६ । 
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आनाकरथवर्त्मा' दिलीप ने स्वार्थ से प्रेरित होकर “पूज्य पूजा का 
व्यतिक्रम' किया था । फलतः संतति हीचता का कठोर दण्ड भोगना 
पड़ा'। वह सम्राट है अतः उसके इस छोटे से अपराध को क्षमा कर 
दिया जाय, ऐसा नहीं कहा। सम्राट को एक छोटे से नियम के 
उल्लंघन की छूट देने का मतलब होता प्रजा को बड़े से बड़े नियम 
या व्यवस्था का उल्लंघन करने की छुट देना। कि कही उसके 
अ्रधिकारी प्रजा के लोगों की मुगियों को ही मुफ्त में न खाने लगें 
इस भय से आवश्यकता होने पर भी प्रजा से मुफ्त में एक अडा न 
लेने वाला शासक क्या इसी विधान का अ्रनुसरण नहीं कर रहा है ! 


श्रस्तु, दिलीप को दण्डमिला कामधेनु की पुत्री नन्दिनी को 
सेवा करने का। सम्राट ने इस व्यवस्था को इसलिए सहषं स्वीकार 
किया कि उसकी प्रजा में किसो को भी 'पूज्यपुजाव्यतिक्रम' का छुःसाहस 
न हो। इस दण्ड को भोगने के लिए उसे शपने व्यक्तित्व तक को 
मिटा देना पड़ा । वह नन्दिनी की छाया मात्र रह गया । तब जाकर 
कही उसे इस कठोर दण्ड से मुक्ति मिल सकी। इस प्रसंग में 
कालिदास ने प्रकारान्तर से वर्णाश्रम” सस्कृति में गो के महत्त्व को 
भी दर्शाया है। 


ऐसे ही 'स्वधर्म' की उपेक्षा के कारण ही कालिदास ने तापस 
कन्या शक्‌न्तला को भी ऋषि के शाप से अभिशप्त करा कर उसे 
दण्डित कराया है। क्योंकि वह कुलपति द्वारा निर्धारित 'श्रतिथि 
सत्कार' के विधान की अवहेलना कर आआत्मस्वार्थ में लीन हो गई। 
दिलीप अपनी पत्नी के भाव में लीन होने के कारण 'पृज्यपूजा का 
व्यतिक्रम' कर गया तो शक्‌न्तना पति के भाव में लीन' वही कुछ 
कर गई। वह बाला है क्या इसलिए उसे क्षमा कर दिया जाय ? नहीं, 
वर्णाश्रमव्यवस्था की कठोरता की माँग है कि अपराधी को अवश्य दण्ड 
भोगना पड़ेगा। “व्यष्टि' के बलिदान में यदि 'समष्टि! का कल्याण 
निहित है तो वर्णाश्रम व्यवस्था श्रवश्य ही उसका भ्रनमोदन करेगी 
और कालिदास अ्रपनी कृतियों में उसका विधान भो अ्रवद्य हीं 
करेंगे । 





१. स्थित. स्थितामृच्चलित: प्रयातां निषेदुषीमासनबन्धधीर: | 
जलाभिलाषी जलमाददानां छायेव ता भूपतिरन्वगच्छत्‌ ॥ रघु० २।६ | 


११२ कालिदास की कला और सस्क्ृति 


'पृज्यपूजा व्यतिक्रम' का समाज में बोलबाला न हो जाय इस 
व्यवस्था के लिए कालिदास दिलीप और शकुन्तला को जिस रूप 
में दण्डित कराया है वह दर्शनीय है। दिलीप पर तो इसका प्रभाव 
ऐसा पड़ा कि दिलीप-सिह सम्बाद के उपरान्त उसकी भक्ति से 
प्रसन्‍न होकर जब रन्दिनी ने उसे पुत्र का वरदान दे दिया और 
फिर उससे कहा : तुम एक पत्ते के दोने में सेरा दूध दुह कर 
उसका पान करो* तो दिलीप कहता है-- 

वत्यस्य. हामार्थविधशइच शेपमुषर जुल्लामधिगस्य सातः | 
टीघस्यमिच्छाति तवंपमोवतु षष्ठांशसुब्यो इध राक्षिताया: ॥ 
! रचखु० २।६६ | 

(हे मां, मै चाहता हूँ कि बछड़े के पीछे और होमक्रिया से शेष 
बचे हुए दूध को मै ऋषि वी आज्ञा से ऐसे ही ग्रहण करूँ जैसे कि पृथ्वी 
के रक्षक के रूप में प्रजा द्वारा दिए गए षष्ठांश को ग्रहण करता हूँ ।) 

शकुन्तला भी तो इसके प्रभाव में बंधी सी रह गई। पति ने 
भरी सभा में सबके सामने लांछित कर प्रत्यास्यान कर दिया। पर 
श्राय मर्यादा कि जिरे एक बार 'प्राय॑पुत्र' कह चुकी उसके सिवा फिर 
कभी किसी परिस्थिति में भी श्रन्य की कल्पना न हो सकी । वरन्‌ 
'नियमव्यापृता शक॒न्तला' से तथा मरीच के श्राश्रम में चल रहे 
'पातित्रत' सम्बन्धी विचार चर्चा से तो यहो प्रकट होता है कि वह 
प्रतिप्राणा, पतित्रता आयेनारी की भाति उससे तिरस्क्ृृत होकर भी 
उसी का ध्यान करती रही । क्योंकि वर्णाश्रम' प्रधान संस्कृति में 
इसके विरुद्ध सोचने के लिए भ्रवकाश ही नही । 


वर्णाश्षम व्यवस्था का प्रसार निर्धेन गरीब मत्स्यजीवी धीवर 

से लेकर कण्व और वरवन्तु तक समान रूप से है । सभी 'स्वकर्म' 
तथा स्वधर्म' में निरत । कोई भी न सहज (जन्मजात) 

सहजकर्म के से विमुख ओर न समाज व्यवस्था के नियमों का 
की उललघन करने के लिए सचेष्ट । न किसी में किसी 
श्रेष्ठा. कम के कारण हीन भाव और न किसी में किसो कर्म 
के कारण उच्चभाव | पर कालिदास की दृष्टि समाज में 

ऐसे इक्के-दुक्के लोगों को भी ताकने से न चुकी जो कि अपने आपको 


आम आल मर जा मल अल नक किक हारमना. रमाक 4कक-८नकप-बथभाओ. 3>न्‍लगत-अ 3... नमन. -क+ (नव ममुका <क०क,..ल्‍वनुकान्ममािधानामाध+मबमछ 


१. संतानकामाय तथेति काम राज्ञे प्रतिश्रुत्य पयस्विनी सा । 
दुःश्ध्वा पय: पत्रयुटे मदीय॑ पुत्रोपभुदक्ष्वेति तमादिदेश ॥| २॥६५ ॥ 

२. (क) दाक्षायण्या पतिब्रताधर्ममधिकृत्य पृष्टस्तस्थै' ***'कथयति । ' 
(ख)सुबरते! एहि। वृत्तान्त नियमव्यापृताये शकुन्तलायै निवेदयाव;।शाकु ० अंक७ 
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जन्मना वा कर्मणा दूसरों से श्रेष्ठ समझते थे। “शाकुन्तल' के छठे 
ग्रंक में मत्स्यजीवी धीवर की जाति और आजीविका पर शश्राक्षेप 
करने वाले राणकर्मचारी' तथा अपनी सिद्धियों के कारण किसी 
और को महत्त्व न देने वाले शाज्भरव जेसे साथ' इन्ही लोगों का 
प्रतिनिधित्व करते हैं। अन्यथा वहाँ तो ऋषि मुनि तक सामाजिक 
जीवन से पृथक रहते हुए भी वर्णाश्रम व्यवस्था के नियमों का 
पालन करना अपना कततंव्य समझते है। राजा यद्यपि उनकी तपस्या 
तथा यज्ञादि के द्वारा प्राप्त होने वाले सामाजिक लाभ को अधिक 
महत्त्व देता हुआ उनसे 'षष्ठांझ!' को उघाई झ्रावश्यक नही समभताँ; 
पर वे है कि अपने जंगली धान्यों में से भी राज्यांश को नवियों 
के तटों पर रख श्राते हैं" । राजा लेने नहीं आता न सही, पर वे 
क्यों कर मर्यादा का उल्लंघन करें ? कितनी जागरूकता है वर्णाश्रम 
व्यवस्था के प्रति ! 


वर्णव्यवस्था का कठोर पक्षपाती होने पर भी कालिदास 
किसी व्यक्ति को केवल इसीलिए महत्त्व देने को तेयार नहीं कि 
वह किसी वर्ण विशेष में जन्मा है। ब्राह्मण 
वर्ण और कर्म वशोद्भव होने पर भी उसने शाकुन्तल में विदृषक 
का को ' मूर्ख सम्बोधन करवाया है"। 'मालविकाग्निमित्र' 
सामञ्जस्य में दासों से उसका परिचय “विपणिगत इब 
तुषभः 'हताशः कितव:' सर्वकारूमित एवं स्वस्ति- 
वाचनमोदकेः कुक्षि पूरयित्वा०'  ब्रह्मवन्धु' 'महाब्राह्षण' आदि 
१. शाकु० अंक ६, प्रवेशक । 
२, शाकु० अंक ५, शाडइग रव-- स्वाधीनकुशला, सिद्धिमन्त. । 
३. राजा-मूर्खे |! अन्यमेव भागधेयमेते तपस्विनों निर्वेपन्ति यो रत्नराशीनपि 
विहायाभिनन्यते । पश्य -- 
यदुत्तिष्ठति वर्णम्यों नुपाणां क्षय तत्फलम्‌। 
तप: षड़भागमक्षय्य ददत्यारण्यका हि न: || शाक्रु० २१३ । 
४. चिर्वृत्यते यैनियमाभिषेकों येभ्यो निवापाझजलय: पितृणाम्‌। 
तान्युव-छषष्ठांकिततैकतानि शिवानि वस्तीर्थंजलानि कच्वित्‌ ॥ 
रघुण शाप | 
५. गाकु० अंक २, इलो० १३ से पूर्व । 


११४ कालिदास की कला और संस्कृति 


कह कर दिलवाया। जिसे ब्रह्म से प्रेम नहीं वह ब्राक्षण किस बात 
का ? और किस बात की उसकी पूजा' ? है। जब कि इसके 
विपरीत दुष्यन्त और श्रग्विवर्ण के पुरोहितों के प्रति आदर 
भाव दिखाया है, उनकी सूझबूक की प्रशंसा की है! कण्व, 
वरतन्तु, कौत्स, वशिष्ठ श्रादि ब्राह्मणों का तो कहना ही क्या है । 
वे तो ब्रह्मतेज की जीवन्त मूर्ति हैं। मह॒षि कण्व का कुशलवबृत्त 
पूछते हुए दुष्यन्त कहता है--'भ्रथ भगवल्लोकानुग्रहाय कुशली 
काहयप: ?” संसार का कल्याण ही उनके चरित्र की सबसे बड़ी 
विशेषता है जिसका कि दुष्यन्त प्रमुख रूप से यहाँ उल्लेख करना 
चाहता है। 'लोकानुग्रह' ही यदि उनके जीवन का ध्येय न होता तो 
ये इतने अनाथ कहाँ शरण पाते ? लोकानुग्रह की प्रबल भावना 
ही तो इस वृद्ध तपस्वी को शकुन्तला के दुष्ट ग्रहों को शान्ति के 
लिए सोमतीर्थ तक खीच कर ले गई थी। इसी भावना ने तो उन्हें 
इतना उदार और क्षमाशील हृदय प्रदान किया था । 


वशिष्ठ जी का तो कहना ही क्‍या ? ब्रह्मतेज और ब्रह्मज्ञान की 
साक्षात्‌ मृति। उन्हीं के ब्रह्मतेज और तपस्या का प्रभाव है कि 
सम्पूर्ण राष्ट्र देवी और मानुषो आपत्तियों से बचा रहता है। मंत्रों 
का ऐसा प्रभाव कि उनके सामने शस्त्रास्त्र भी व्यर्थ हो जाँय । 
यज्ञों का ऐसा शास्त्रीय ग्रनुप्ठान कि राष्ट्र में ग्रनावृष्टि का नाम 
नहीं और ज्रह्मतेज का प्रभाव ऐसा कि देश के प्रजाजनों में न अ्काल- 
मृत्यु, न किसी प्रकार का भय-संकट और न किसी प्रकार की इति 
(बाढ़, सूखा, युद्ध श्रादि) ही'। और अ्रधिक क्या, संसार में कोई 
कार्य ऐसा नथा जो कि उनके ब्रह्मतेज और राष्ट्र के क्षात्रतेज के 
१. (क) विवृषक:--भवति ! कि वा स्वर्गे स्मतेव्यम्‌ू ? लवा अध्यते न वा 
पीयते । विक्रम ० 


(ख) विदृषक:--प्रथमोपदेशदरोने ब्राह्मणस्थ पूजा कर्तंव्या | सा ननु वो 
बिस्मृता । 
गणदासः--महाब्राह्मण ! न खलु प्रथम नेपथ्यदर्शनसिदम्‌ । 
अन्यथा कर्थ त्वां'" "माल ० । 
२. रघु० १६।५४; शाकु० ५।२९ तथा पश्चात्‌ । 
३. रघु० ६०-६३ ॥ देवीनांमानुषीणां च प्रतिहर्ता त्वमापदाम्‌ । 
पुरुषायूषजीविन्यी निरातडका निरीतयः। 
यन्मदीया: प्रजास्तस्थ हेतुस्त्वदृब्रह्यव्सम्‌ ॥ ६३ । 
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सम्मिलित हो जाने पर साध्य न हो सकता हो”। “विकृतिजीबित- 
सुच्यते का जो अभूतपूर्व तत्त्वज्ञान इस त्रह्मषि ने संसार को दिया है 
वह तो अद्वितीय है'. । उसका एक-एक दब्द दाशनिक जगत्‌ के लिए 
अमृल्यनिधि है। ऐसे लोकानुग्रही, राष्ट्र-पिता, त्ह्मवेत्ता ब्राक्षणों को 
यदि वर्णाश्रम संस्क्ृति में उच्चस्थान दिया गया तो भ्रनुचित भी क्‍या ? 
सांसारिक सुख वेभवों से विमुख रह कर भी 'कायेन मनसा वाचा' 
संसार के ही कल्याण में निरत ऐसे ब्राह्मण को चरणरज को यदि 
हजार बार भी मस्तक पर लगाया जाय तो वह भी कम ही है। 
ऐसा कालिदास का भाव है और इसके विपरीत केवल ब्राह्मण वश 
में जन्म लेकर पूजा और आदर की कामना करने वालों के लिए 
उसके हृदय में जो स्थान है वह भी श्राप श्रभी देख ही चुके है । 


कालिदास की दृष्टि सें वर्णाश्रमव्यवस्था' के श्रन्तर्गंत एक 
ब्राह्मण का सच्चा आदशे, स्वरूप और स्वधर्म क्‍या होना चाहिए । 
इसका एक बड़ा ही सुन्दर, मासिक एवं साजक़्लोपाक 
ब्रह्यकर्मा निरूपण हुग्ना है, कोत्स श्र वरवन्तु के वर्णन में । 
कालिदास की ऐसे त्रिश्ववन्ध ब्राक्षणों के प्रति कितनी 
आस्था थी यह इसी से स्पष्ट हो जाता है कि उन्होंने कौत्स को रघु 
के दरबार में उपस्थित होने पर पहले तो 'सर्वस्वक्षिणयाजी” रघु के 
द्वारा शास्त्रीय विधि से आतिथ्य कराया' और फिर कुशल प्रश्न के 
बहाने गुरु वरतन्तु के जोवन के सभी उदात्त पक्षों पर प्रक्राश डलवाया 
है। सक्षेप में, “इन मन्त्रदुष्टा' प्राह्मणो का जीवन ऐसा था कि वे सूर्य 
के प्रकाश की भाँति सारे संचार को ज्ञान और विद्या का प्रकाश 
वितरित करते थे । मन, वचन और कर्म की ऐसी शुद्धता एवं संयम 
ऐसा कि इन्द्र भी उनके सामने इन्द्रासन पर बैठते हुए अपने आप 
को श्रयोग्य सोचने लगे। झ्राश्चम के लता वृक्ष भी उनके 'घुतनिविशेष! 
स्नेह के भागी । आाश्चम के मृ्गों के प्रति ऐसी आत्मीयता कि उनके 
१. वशिष्ठस्य गुरोमेंच्त्रा। सायकास्तस्थ धच्विनः । 
कि तत्साध्य यदुभये साधयेयुन संगता: ।। रघु० १७।३८ | 
२. रघु८८।८५-६० । 
मरण प्रकृति शरीरिणा विकृतिर्जीवितमुच्यते बुधे३ । 

क्षणमप्यवतिष्ठते श्वसन्‌ यदि जस्तुर्ननु लामवानसों ॥रघु० ८दा८७। 


३, रघु० ५॥२-३॥। 


११६ कालिदास कौ कला और संस्कृति 


नवजात शिक्षुओं का 'नाभिनाल' भी उनकी गोदी में गिरे। वर्णाश्रम 
व्यवस्था का ऐसा ध्यान कि राजा के न मॉगने पर भी चुने हुए 

न्‍्त के षष्ठांश भाग को नदियों के तट पर रख श्राते। अतिथि 
सत्कार की भावना अहनिश जागरूक । ब्रह्मचर्यावस्‍था में समाज के 
सदस्यों को अपने पास रखकर उन्हें शिक्षा और ज्ञान के द्वारा 
सुयोग्य नागरिक बनाकर, उनका गृहस्थ में प्रवेश कराकर शआ्राश्रम 
व्यवस्था को जीवित रखना' ।' है न पूजनीय वर्ग ? 


वर्णव्यवस्था के नियम सभी ओर से कठोर थे। इसने जहाँ 
एक ओर ब्राह्मण को इस व्यवस्था में ऊंचा स्थान दिला कर श्रन्य 
वर्णो से उसका आादर-सम्मान करने वी मॉग की, वहीं ब्राह्मण से 
भी निस्पृह होकर समाज की सेवा करने की माँग की। श्रपने 
सचित ज्ञान से समाज की प्रत्येक नई पौध को प्रकाशित करना तथा 
ग्रपने सचित तप से समाज के प्रत्येक संकट का निवारण करना ही 
उसका 'स्वधर्म' था । वह न 'स्वधर्म में प्रमाद कर सकता है और 
न उसके पालन मे किसी प्रकार के अतिरिक्त पुरस्कार की आशा 
ही | वह समाज के लिए यदि कुछ करता था तो समाज भी जो पअपने- 
अपने क्षेत्र में उस के लिए कूछ करता था। यह केवल कार्य 
कुशलता के लिए कार्य का विभाजन भर था। न कोई कार्य श्रधिक 
महत्त्वपूर्ण झ्रौर न कोई कम महत्त्वपूर्ण । 


वरतन्तु ने कौत्स को चौदह विद्याएं सिखलाई। इसमें उसने 
केवल वर्णाश्रम व्यवस्था में विहित अपने “स्वधर्म! का पालन किया 
था। इसके बदले में उसे कौत्स की सेवा-भक्त प्राप्त हो ही गई थी । 
श्रत: किसी अतिरिक्त पुरस्कार वा गुरुदक्षिणा की कोई झ्रावश्यकता 
न थी। जब न्यायाधीश को न्याय देने के बदले में पुरस्कार की' 
आ्रावश्यकता नहीं होती, शासनाधीश को शासन और व्यवस्था के 
बदले में वेतन से अतिरिक्त किसो प्रकार के पुरस्क्रार की श्रावर्यकता 
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१. रघु० ५४-१० ॥ विशेष-- 
भ्रप्यग्रणीमंन्त्रकृतामृषीणां कुशाग्रबुद्ध ! कुशली गुरुस्ते । 
यतस्त्वयाज्ञानमशेषमाप्तं लोकेत चैतन्यमिवोष्णरइमे: ॥| वही ४। 
क्रियानिमित्तेष्वपि वत्सलत्वादभग्तकामा मुनिभिः कुशेषु। 
तदइकशय्याच्युतनाभिनाला कबच्चित्मुगाणामनघा प्रसूति; ॥ वही ७। 
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इसीलिए तो जब विद्याध्ययन को समाप्ति पर कौत्स ने गुरुदक्षिणा 
की बात कही तो वरतन्‍्तु ने कह दिया कि वह उसकी दीघेकालीन 
श्रद्धाभक्ति से ही प्रसन्‍त है।। वेसे भी उसे धनादि की कोई कामना 
नही। पर गुरु के स्नेह पूर्ण व्यवहार का शिष्य के हृदय पर ऐसा 
गहरा प्रभाव पड़ा कि वह गुरु के उस महान्‌ दान के समक्ष अ्रपनी 
सेवा भक्ति को कुछ भी नहीं समझ रहा है । अ्रभी कुमार ही है, 
शायद वर्णाश्रम व्यवस्था की प्रेरणा को, उसकेर हस्य को पूरो तरह 
नहीं समझता । भ्रतः अति आग्रह कर बैठा गुरुदक्षिणा के लिए अथवा 
गुरु द्वारा प्रदत्त ज्ञान के मूल्य के लिए। पता ही नहीं कि वर्णाश्रम 
व्यवस्था में विद्या श्राजजल की तरह व्यावसायिक वस्तु नहीं । 
गुरु अपने वर्ण और आश्रम के अनुसार अपने स्वधर्म! का पालन 
कर रहा है और शिष्य अपने वर्ण और आश्रम के अनुसार अपने 
स्वधर्म का पालन करे, बस इतना ही अपेक्षित है इस व्यवस्था में। 
प्रत्येक व्यक्ति अपने-अपने कतंव्य का पालन करते हुए समष्टि के 
हित में निरत रहे यही है इस व्यवस्था का मूल आधार। न 
व्यक्तिगत कोई स्वार्थ हो और न कोई पुरस्कार, सभी एक विशाल 
समुदाय के अंग हैं और उस समाज के हित में ही सबका हित है। 
अपेक्षित है केवल अपने अपने निर्धारित कत्तेव्य का सचाई के साथ 
पालन करते जाना । 


कौत्स का भावुक हृदय जब भावुकता में आकर भत्याग्रह 

कर ही बेठा तो गुरु ने भी उसके “निबंन्ध' से रुष्ट होकर अपनी 
गुरुदक्षिणा के लिए चौदह करोड़ सुवर्ण मृद्राओं की मांग कर डाली'। 
पीछे भी हम कह आए हैं कि वर्णव्यवस्था में भावकता और करुणा 
के लिए अवकाश नही । दरिद्र शिष्य इतनी बडी गुरु दक्षिणा की बात 
सुनकर स्तम्भित रह गया। पर उस आत्मविश्वासी ब्राह्मण ने धेरये 
नहीं खोया । उसे पूरा करने का संकेल्प लेकर वह पहुंचा 
'सर्वस्वदक्षिणयाजी” रघु के पास। पर वहाँ तो अब केवल मिट्टी के 
पात्र ही उसके पास बच गए थे, वहाँ से संकल्पर्पाति की कोई भ्राशा 


१. समाप्तविय्वेत सया महर्षिविज्ञापितोश्भूद गुरुदक्षिणाये । 

स में चिरायात्खलितोपचारां तां भक्तिमेवागणयत्‌ पुरस्तात्‌ ॥। रघु० ५।२० । 
२. निबन्धसंजातरुषार्थकाइ्येमचिन्तयित्वा गुरुणाहमुक्तः । 

वित्तस्य विद्यापरिसंख्यया में कोटीश्चतल्रों दश चाहरेति ॥ रघु० ५५२१ । 
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न थी। पर ऐसा शआग्रही अह्मचारी कौत्स इतने से ही हिम्मत हारने 
वाला न था। रघ के श्रातिथ्य और सदभाव के लिए उसे आशीर्वाद 
देकर चल पड़ा किसो और दानी का द्वार खटखटाने के लिए!।। यह 
दूसरी बात है कि रघु ने इसे अपने लिए भ्रपमान को बात समक कर 
उसे गन्यत्र जाने से रोक लिया । 


कौत्स भी था तो वर्णाश्रम व्यवस्था में पालित ब्राह्मण 
कुमार । भावकता वश गुरु से “निबेन्ध' कर बेठा और उसके लिए 
चौदह करोड़ सुवर्ण मुद्राश्नों की श्रावश्यकता पड़ गई अझ्तः उसके 
लिए किसी दानी का द्वार खटखटाया | ठीक 5, पर उसके निस्पृह 
ब्राह्मणत्व की परीक्षा तो तब हुई जब कि उसके सामने चौदह करोड़ 
की अपेक्षा चौदह अरब सुवर्ण मुद्राओ्रों की ढेरी लगा दी गई और 
आग्रह किया गया कि वह उस समस्त सुदर्ण राशि को ले जाएँ। 
पर वाह री वर्णाश्रम व्यवस्था ! वाह रे ब्राह्मण कुमार !! चौदह 
करोड़ से श्रधिक एक रत्ती भर भी लेने को तेयार नहीं हुआ। वह 
आवश्यकता से अ्रधिक दान और ग्रहण से निषेध सारी दुनियाँ के 
लिए एक तमाशा बन गया, चिरस्मरणीय घटना बन गेई । 


कालिदास ने भी रघु की इस महान सफलता के रहस्य का 
उद्घाटन कर दिया है, वर्णाश्रम की भाषा के केवल एक शब्द से!। 
वर्णाश्रम व्यवस्था में प्रत्येक व्यक्ति के लिए एक “वत्त' 

त्त-स्थिति परिधि वा दायरा बना हुभ्रा है श्रौर उसके श्रन्दर ही 
रह कर अपने कतेव्य और अ्रधिकारों का निर्वाह करने 

वाले व्यक्ति के लिए कुछ भी दुलेभ नही । उसकी समस्त ऐहलौकिक 


१. तदन्यतस्तावदनत्यकार्यों गुरवर्थभाहतुमहं यतिष्ये । 
स्वस्त्यस्तु ते निर्गेलिताम्बुगर्भ शरद्धनं नाचेति चातको5पि ॥ रघु० ५१७ । 
२. रघु० ५।२४-२५ 
३, त॑ भूपतिर्भासुरहेमराशि लब्धं कुवेरादभियास्थमानात्‌ । 
दिदेश कौत्साय समस्तमेव पाद सुमेरोरिव वज्ञभिन्‍्तम्‌ ॥ वही ५॥३० । 
४. जनस्य साकेत निवासिनस्तौ द्वावप्यभूतामभिनन्यसत्तों । 
गुरुप्रेदयाधिकनि:स्पृहोर्थी नुपोर्शयकामादधिकप्रदरच || वही ५।३१॥ 
५. किमत्र चित्र यदि कामसूभूदेत्ते: स्थितस्याधिपतेः प्रजानाम । 
अचिन्तनीयस्तु तव प्रभावों मनीषितं द्यौरपि येन दुग्धा ॥ वही ५१३३ । 
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और पारलौकिक आवश्यकतागों की पूति अ्रथवा “वर्मचतुष्टय' की 
प्राप्ति उसी वृत्त' के श्रन्तर्गत हो जाए, उसे न किसी अन्य के 'वत्तः 
में जाने की आ्रावश्यकता हो और न कोई उसके (वृत्त' में आ सके 
बस इसीलिए बनाई गई थी यह वर्णाश्रम की मर्यादा । जो कि काल 
चक्र में पड़कर भ्रपनी 'प्रकृति' को भूल कर 'विकृति' को प्राप्त हो 
गई । विक्ृृति के साथ विनाश तो अवश्यम्भावी है ही । कालिदास भी 
और हम भी उसकी विक्रत दशा के पोषक नहीं । कालिदास के समय 
में शायद यह इतनी विकृत अवस्था में न थी, विकार आ अ्रवद॒य गया 
था । इसीलिए कालिदास ने फिर एक बार जनता के समक्ष उसके 
वास्तविक रूप को काव्य के माध्यम से प्रस्तुत करने का यत्न किया 
था; और सन्देश दिया था अपने-अपने 'वत्त में स्थित' रहने का । 


भारतीय स्ष॑स्क्ृति में जीवन का सामान्य लक्ष्य निर्धारित किया 

गया है 'पुरुषा्थ” की प्राप्ति । “पुरुषार्थ' का अ्रभिप्राय है धर्म, श्रथें, 

काम, और मोक्ष | इसे ही 'चतुवर्ग! के नाम से भी 

वर्गचतुष्टणग. पुकारा जाता है!। मोक्ष का विषय बड़ा जटिल 

“ है। सर्वसाधारण इसे प्राप्त भी नहीं कर सकता, 

ग्रतः सर्व सामान्य के लिए जो लक्ष्य निर्धारित किया गया था वह था 

त्रिवर्ग) का । जीवन की सफलता एवं सम्पूर्णता के लिए “त्रिवर्ग” में 

संतुलन का होना अत्यावश्यक था। कालिदास ने अपनी रचनाओं में 

ग्रनेकत्र “त्रिवर्ग' के इस पक्ष पर विशेष जोर दिया है'। अपने इसी 

रूप में ही ये एक दूसरे के प्रक है। इसे ही आचांचे चाणक्य ने 

'धर्मार्थाविरोधेन काम सेवेत। एको हि अत्यासेवितों धर्मार्थंकामाना- 
मभितरो पीडयति' कहा था । 


वर्णाश्रम व्यवस्था में 'धर्म' दब्द का विस्तृत श्रर्थ है। उसकी 
परिधि में “त्रिवर्ग' समा जाता है । कालिदास ने इसे “त्रिवगेसार' 


१, सचतुर्धा बभौ व्यस्त: प्रसवः पृथिवीपते: । 
धर्मार्थेकांममोक्षाणामवतार इवाज्भुभाक्‌ ॥ रघु० १०८४ । 
२. (क) पितुनियोगाह्ननवासमेव निस्तीयें राम: प्रतिपन्‍्नराज्य: । 
धर्मार्थकामेषु समां प्रपेदे यथा तथवावरजेषु वृत्तिम्‌ ॥ वही १४॥२१। 
(ख) न घमंमथकाम।म्यां बबाघे न च तेन तो । 
नार्थ कामेन काम वा सोथ्थेंन सदृशस्त्रिषु ॥ वही १७।५७। 
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कहा है! । वस्तुतः धर्म से रहित न काम ही मगलकारक हो सकता 
है और न अ्रथ ही। अपने बवृत्त! की परिधि में प्राप्त क्रिया गया 
अर्थ' भी और 'काम' भी धर्म ही कहा जाता है। इसीलिए तो 
दिलीप के विषय में कालिदास ने लिखा था--अष्पर्थकामी तस्थासन्‌ 
धर्म एव मनीषिणखः (१।२५) | 'पुरुषार्थ चतुष्टय” में भी इसीलिए 
इसको सर्वप्रथम स्थान प्राप्त है। 'काम' की परिधि क्या है ? भ्र्थ! 
की परिधि क्‍या है ? क्सि झ्राश्नम में किस का कितना स्थान है ? इन 
सबको जाने बिना उनकी प्राप्ति न व्यक्ति के लिए कल्याणकारी हो 
सकती है और न समाज के लिए ही ! इसलिए ग्राश्वम व्यवस्था में 
सर्वप्रथम ब्रह्मचय आश्रम में ही व्यक्ति वो इन सब का समुचित ज्ञान 
करा दिया जाता था। फिर न “त्रिवर्ग! का कोई विरोध होता था 
ग्रौर न 'पुरुषार्थ चतुष्टय' की प्राप्ति में कोई वाधा। 


कालिदास केवल कोरी परम्परा के पोषक न थे। उन्होंने 
परम्परा के पालन में देश-क्राल और परिस्थिति को भी महत्त्व दिया 
था। श्न्यथा वर्णाश्रम व्यवस्था का ऐसा कट्टर 

परम्परा का पक्षपाती अपने प्रमुखतम वथापात्न ' 'रघु' के विषय 
श्रन्धानुसरण में इसके बाह्य रूप में शिथिलता न दिखलाता। हम 
अभिमत नही. देखते है कि रघु के पुंसवनादि सभी संस्कार पूरे 
शास्त्रीय विधान के श्रनुसार किए गए थे" । फिर भी 

कवि ने उसे न विद्याप्राप्ति के लिए गुरुकुल में भिजवाया है और न 
वानप्रस्थ के लिए पत्नी सहित 'मूनिवनतरुच्छाया' वाले आ्राश्रम में । घर 
पर ही उसकी शिक्षा-दीक्षा हुई थी' और गृहस्थ में ही वानप्रस्थ भी 
बीता था। उसका गृहत्याग वानप्रस्थ नहीं सन्‍्यास ही था । कालिदास 
ने स्पष्ट ही इसे अ्न्क्याश्रम' कहा है” । श्रौर फिर श्रागे चल कर 
उसे 'यति' शब्द से अभिहित किया है, तथा योग समाधि द्वारा उसके 





जनता 





१, अनेन धर्म: सविशेषमद्य में त्रिवर्गसार. प्रतिभाति भाविनि। 
त्वया मनो निविषयार्थकामया यदेक एव प्रतिगृह्म सेव्यते | कुमार० ५।३८। 
२, रघु० ३।१०, १८ । ' 
३. वही ३३२९-३१। 
४. स किलाश्रममन्त्यमाश्चितों निवसस्नावसथे पुराद्रहि:। 
समुपास्यत पुत्रभोग्यया स्नुषयेवाविकृतेन्द्रिय:ः श्रिया | वही ८१४ । 
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देहविसरजन की बात को भी यहीं स्पष्ट कर दिया है! । यहाँ पर 
स्वयं ही यह प्रश्न उठता है कि कालिदास ने ऐसे प्रमुखतम पात्र से 
आश्रम व्यवस्था का पालन पूरी तरह क्‍यों नहीं कराया ? निवेदन 
है, कराया अवश्य है, पर देश-काल-परिस्थिति को उचित महत्त्व 
देकर । विद्योपलब्धि के समस्त साधन घर पर ही उपलब्ध थे, 
क्षत्रियोचित धनुविद्या की वह शिक्षा शायद उसे गुरुकुल में नहों 
मिल सकती थी जो कि अद्वितीय धनुधर उसका पिता उसे दे सकता 
था। श्रत. ब्रह्मचर्य्यश्रम घर पर ही बीता'। पर इसका यह अभिप्राय 
नहीं कि उसने घर पर मुगल राजकुमारों की भांति राजसी जीवन 
बिताया। वर्णाश्रम धर्म का पक्षपाती कवि भला इसे केसे सहन 
कर सकता था । उसने विद्या की व्यवस्था घर पर अ्रवश्य करवा 
दी, पर बिताना पड़ा उसे आश्रमवासी ब्रह्मचारी का ही जीवन । 
भारतीय सस्क्ृति के परम पुजारी कवि ने रघु जंसे राजकुमार को 
भी पहनवा दिया रुरुमृग का पवित्र चर्म सम्पूर्ण विद्याध्ययन काल 
मे। हुई न ब्रह्मचर्ग्याश्रम की समुचित व्यवस्था ? भाव चाहिए 
स्थान कोई भी हो सकता है। यहाँ पर कालिदास ने दिलीप को 
ही शस्त्रास्त्र विद्या की शिक्षा के लिए रघु के गुरु पद पर नियुक्त 
करके यह दिखला दिया है कि शिक्षा का अश्रधिकार केवल ब्राह्मण 
वर्ग को ही नहीं । विषय की दक्षता चाहिए फिर कोई भी गुरु बन 
सकता है। 


अ्रव रही वानप्रस्थ की बात। जिस व्यक्त ने पूरी भ्रास्था 
के साथ 'प्रजाये गृहमेधिनाम्‌' के आदर्श को निभाया हो उसके लिए 
पृथक्‌ रूप से वानप्रस्थ की आवश्यकता ही नहीं। वह तो केवलमात्र 
परम्परा का ढोल पीटना ही होगा। दिलीप, अज, दशरथ, राम 
आ्रादि सभी के जीवन में हमें तारों की महत्त्वपूर्ण स्थिति दिखाई 
देती है। उनका दाम्पत्य में पूरा लगाव दिखाई देता है। पर रघु 
का जीवन इस पक्ष में निस्पृह ही दिखाया गया है। कवि ने वर्णाश्रम 
व्यवस्था के पालन तथा वंश्ञ वृद्धि के लिए ब्रह्मचर्याश्रम की समाप्ति 
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१, रघु० ८१६, २४-२५। 
२. वही ३३२६-३१॥ 
३. त्वच मेध्यां परिधाय री खीमशिक्षितास्त्र पितुरेव मन्त्रवत्‌ । 
न केवल तद्गृुरुरेकपाथिव, क्षितावभूदेकधनुषरोषपि स; ॥ वही ३॥३१। 
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पर उसका विवाह तो करा दिया। पश्न कहीं उसकी पत्नी का 
कोई परिचय दिया और न उसके दाम्पत्य जीवन की कोई भाँकी 
ही दिखाई । ऐसे निरलिप्त व्यक्ति के लिए वानप्रस्थ की आवश्यकता 
थी ही कब ? जो कुछ आवश्यक था वह दिखा दिया। समभदार 
को इशारा ही काफी । 


वर्णाश्रम-व्यवस्था में शुद्र वर्ग को तपस्या का अ्रधिकार नहीं 
और कालिदास भी इसका पक्षपाती है, यह हम देख ही चुके हैं। 
ऐसे व्यवस्था भज्भ करने वालों को व्यवस्था के रक्षकों द्वारा कठोर 
दण्ड मिलना चाहिए इसमें कालिदास का प्रा-पूरा अनुमोदन है; यह 
इसी बात से सिद्ध हो जाता है कि उन्होंने शम्बूक-बध के तुरन्त 
बाद ही अगस्त्य! मुनि द्वारा राम का अभिनन्दन कराया है शौर 
कराया है उन्हें 'दिव्यालंकरण' से पुरस्कृत भी । 


कार्य-व्यवस्था के विभाजन में बर्ग विशेष को कोई विशेष कार्य 

करने का अधिकार नहीं, न सही, पर क्या लिज्ल-विशेष को भी ऐसा 
ध्धिकार नहीं ? जैसा कि बाद के युग में भारतीय 

नारी का योग. संस्कृति के ठेकेदारों ने इसे बना डाला था। 
श्ौर कालिदास की रचनाग्रों को देखने से पता लगता 
संन्यास में अधिकार है कि भारतीय संस्कृति के परम मर्मज्न एवं 
ग्रनुशगी इस महाकवि को कम से कम इस प्रकार 

का जाति-भेद बिल्कुल पसन्द न था। वर्णाश्रम विभाजन में तो 
कम से कम समाज का वृहत्‌ हित सन्निहित था, पर इसमें तो कोई 
ऐसी बात न थी। श्रतः कालिदास ने नारी को भी पुरुष के ही समान 
वानप्रस्थ, योग और संन्यास की अधिकारिणी माना है। दिलीप 
की रानी सुदक्षिणा गृहस्थ का पालन करने के बाद उसके साथ ही 
वानप्रस्थ आश्रम में प्रवेश करती है।' कण्व शकुन्तला से गृहस्थ का भार 
पुत्र को सौंप कर तपोवन आने की बात कहते हैं'। मह॒षि मरीचि 
की पत्नी दाक्षायणी तथा अगस्त्य की पत्नी 'अरुन्धती! तपोवन का 


१. रघु० १५।२४-५४५ । 


२. वही ३॥७० मुनिवनतरुच्छाया देव्या तया सह शिक्षिये। 
है, शाकु० ४२० भर्वातदर्षितरुटुम्भभरेण साथ शान्ते करिष्यसि पदम्‌० । 
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ही जीवन बिताती हैं! । कवि की पाव॑ंती ब्रह्मचर्यावरथा में ही कठोर 
तप.साधना करती है' । शाकुन्तल की गौतमी और मालविकाग्नि- 
मित्र की परित्राजिका तो संन्यास की जीवन्त मूर्ति हैं। १रित्राजिका 
को कही बौद्ध भिक्षुणी न समझ लिया जाय इसलिए कवि विशेष 
रूप से उसे 'यति वेषधारिणी' कह कर सन्देह को दूर कर देता है । 
थयति' शब्द से उसका क्‍या अभिप्राय होता है यह देखना हो तो 
देखिए रघुवंश के आठवें सर्गे में'। इसमें भी यदि कोई सन्देह रह 
गया हो तो सुनिए कवि की गूढ़ गिरा को कुमार सम्भव में और 
विचार कीजिए 'योगविसृष्टदेहा' पर"। पुरुष जाति (रघु; श्रज, 
राम, लक्ष्मण आदि) यदि योगसमाधि के द्वारा शरीर त्याग कर 
सकते है तो स्त्री जाति भी इस अधिकार से वंचित नहीं। हो भी' 
कंसे ? जिस संस्कृति में योगिराज'” का रूप ही 'अ्रधेनारीश्वर' हो 
वहाँ स्त्री-१रुष भेद हो भो क्‍यों कर सकता है ? कालिदास ने तो 
इस भावना को और भी स्पष्ट कर दिया है-- 


स्त्रीपु लावात्मभागी ते भिन्‍नमूर्तः सिरक्षया । 
प्रखू्तिभाजः सर्गस्य ताबेव पितरी स्मृतोी ॥ कुमार० २७ | 


(हे त्रह्मत्‌ स्त्री और पुरुष की सृष्टि करते समय आप स्वयं 
अपने आप को ही स्त्री शौर पुरुष इन दो रूपों में विभक्त कर लेते 
हैं और यही रूप संसार के माता-पिता कहे जाते है ।) 


देखा न कवि का क्या भाव है नारी के प्रति ? वर्णाश्रम 
व्यवस्था के बाद वेः अधिकारियों की दृष्टि दूषित हो गई, उसके 
मूल रूप के दशंन ठीक ठीक न कर सकी तो इस में मूल व्यवस्थापकों 
का क्‍या दोष ? उन्होंने तो समाज-हित की भावना से ही इसे 
स्थापित किया था न ? आज की समाज व्यवस्था भी जो है वह 
इसी रूप में बनी रहेगी इसमें भी क्या गारंटी ? 


 शाकु० अक ७, रघु७ ६।११-१३, ३० । 
 औुमार० ५/१६-१६ । 
» यतिवेषधारिणी आयेकौशिकी दुखेन बिभाव्यते । माल० अंक ५। 
« रघु० 5६-२३ । 
 अथावमानेन पितु: प्रयुक्ता दक्षस्य कन्या भवपुवंपत्नी । 
सती सती योगविसुष्टदेहा तां जन्मने शैलवध प्रपेदे ॥ कुमार० श२१। 


स>द ० जा >> 
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कालिदास को श्रभिमत समाज व्यवस्था का ढाँचा 
लगभग स्पष्ट हो गया । उसमें श्रब॒ तक विशेष रूप से देखा कि 
इस 'वत्त' के अन्तर्गत ब्राह्मण का कया स्वधर्म था 

क्षात्र कर्म अ्रब हम थोड़ा सा अन्य वर्णो पर भी विचार कर लें 
तो श्रच्छा है। शासक के रूप में किसी क्षत्रिय का 

स्वधर्म क्या है ? यह तो रघ्‌वंशी शासकों का गुणगान करते हुए 
कालिदास ने स्पष्ट कर ही दिया है। हम भी उसके राजनीतिक 
आ्रादर्शो पर विचार करते हुए पृथकू रूप से भी इन पर विचार 
करेंगे ही, पर यहाँ पर क्षत्रिय के स्वधर्म के रूप में विशेष रूप से 
उल्लेखनीय है दिलीप का वह कथन जो कि उसने 'अल्पस्य हेतोः 
वहुहातुमिच्छन्‌ विचारसूढः प्रतिभास्ति में त्वम क्रे प्रत्युत्तर में 
सिंह को कहा था! । संकट से दूसरों की रक्षा करता, यही है क्षत्रिय 
का मुख्य स्वथर्म, दिलीप के समक्ष प्रन्‍्त नगो का था और न गुरू 
के कोप का जिसकी झोर कि सिंह ने उसका ध्यान दिलाया था । 
उसके सामने तो प्रमुख प्रश्न था स्वधर्म! के पालन का । बसे 
वर्णाश्रम धर्म में गो और ब्राह्मण को विशेष महत्त्व प्राप्त है ही । 
कालिदास ने उसे दिखाया भी है! । पर यहाँ पर तो उसको दृष्टि 
प्रत्यक्षतः 'क्षतात्किल चायत इत्युद्श्नः क्षत्रस्य शब्दों सुबनेषुरूढः' 
पर है। यदि वह अपने इस 'वर्ण-विहित' कतंव्य काःपालन नहीं कर 
सकता तो उसे फिर जीवित रहने का भ्रधिकार भी नहीं। कतंव्य 
श्रथवा स्वधर्म-पालन में फिर “भौतिक पिंड में झास्था' कंसी* ? जो 
समाज उसके लिए 'स्वधर्म भाव से श्रौर सब कुछ कर रहा है उसे 
संकट से छड़ाते समय यदि उसे इस 'एकान्त विध्वंसी भौतिक पिड' 
के प्रति मोह हो जाय तो वह समाज को क्‍या मुंह दिखलाएगा ? 
जिस सेना पर सरकार देश की कुल आय का अधिकतम भाग व्यय 
करती है, उसके समस्त उत्तरदायित्वों का वहन करती है वही यदि 
शत्रु से पाला पड़ने पर मृत्यु से डर कर मुँह फेर ले तो क्या शासन 
व्यवस्था कायम रह सकेगी ? कतंव्य के प्रतिजागरूक व्यक्ति उस 


१. रघु० २५३-५८। 
२. वहीं २४८-४६ | 
३. वही सर्ग २ तथा सर्ग ३४४०-४१; ५५२-३, शाकु० अक ५ आदि । 
४, किमप्यहिस्थस्तव चेन्मतो&ह यश; शरीरे भव मे दयालुः । 
एकान्तविध्वसिषु मद्विधानां पिण्डेष्वनास्था खलु भौतिकेषु ॥ रघु० ९५७। 
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शरीर को बचा कर भी क्‍या करेगा, जिसने कि एक न एक्र दिन 
नष्ट हो ही जाना है। उल्ठा कलंकित जीबन का बोझ ढोना पड़ेगा । 
इसलिए कतंव्य के प्रति जागरूक व्यक्ति को तो अपने 'यशः शरीर' 
की ही अधिक चिन्ता रहेगी। रघुवंश में क्षत्रियत्व के श्रादर्श रूप 
का निरूपण अग्निवर्ण को छोड़ कर प्रायः सभी रघुवंशियों में हुश्रा 
है। उनके नाठकों में भी यह रूप काफी उभरा है। अपने पास कुछ 
न होते हुए भी रघु इस बात को बर्दारत नहीं कर सकता कि उसके 
द्वार से याचक्र खाली हाथ चला जाय । 


वेइ्य और शुद्र के 'स्वधर्म' का भ्रधिक निरूपण कालिदास 
की रचनाओं में नहीं हो सका है । पर ढॉचा सब्वत्र बही है और 
सर्वत्र ही पकार है कि-- सहज किल यद्विनिन्दित न खल्डु तत्कमे 
विवजलीयम! । शाकुन्तल मे वणिक्‌ धनमित्र की प्रभूत सम्पत्ति और 
गर्भवती पत्नी के पुसवन संस्कार का संकेत अवश्य सिलता है! । 


वर्णाश्षम व्यवस्था को बनाए रखने के लिए आअब्रावश्यक है कि 
वर्णशुद्धि पर विशेष बल दिया जाय। वर्णशुद्धि के लिए झ्रावश्यक 
है रक्तशुद्धि और रक्तशुद्धि के लिए आ्रावश्यक्र है 
विवाह सवर्ण विवाह । वंशशुद्धि के लिए रक्तशुद्धि का होना 
और आवश्यक है। इस प्रकार के माता-पिता से उत्पन्न 
वर्णशुद्धि. सन्‍्तान हो व्यक्ति के ऐहलौकिक तथा पारलौकिक 
कल्याण के लिए हो सकती है'। वर्णाश्रम व्यवस्था 
में विवाह केवल दो व्यवितयों का शारीरिक मिलन तथा वासना 
की पूति नहीं, वरन्‌ एक श्रोर 'धर्माचरण' के लिए 'सहधर्मचारिणी' 
का होना आवध्यक है' तथा दूसरी ओर वंश-वद्धि तथा स्वर्गंत 
पितरों की तृप्ति के लिए औरस सनन्‍्तान! का होना भी झावश्यक 
है! | भ्रतः यह भारतीय सामाजिक्र जीवन का अभिन्‍न प्रद्ध है। यह 
जितना ही शुद्ध एवं संस्कार सम्पन्त होगा समाज तथा व्यक्ति का 
जीवन भी उतना ही स्वस्थ एवं सुखी होगा । इसोलिए इस पर एक 
१. शाकु० अक ६ (देव इदानीमेव साकेतस्य श्रेष्ठिनों दुहिता निव॑त्तपुंसवना 
जायास्य श्रूयते ।) 
२. रघृु० १॥६६। 
३. कुमार० ६।१३; ८२९; ५१; शाक्‌० अंक० ५१५१०; विक्रम ५२० १० 
४. रघु० १६६-७१; शाकु० अक ६। 


१२६ कालिदास की कला और संस्झृति 


ओर तो वर्ण-व्यवस्था का नियमन रहता है तथा दूसरी ओर आश्रम 
व्यवस्था का भी । कालिदास ने भी वर्णाश्रम व्यवस्था के इस पक्ष 
पर अपनी कृतियों में सबसे अधिक प्रकाश डाला है। 

'खन्‍्ततिः शुद्धवेइया हि एश्जह च शर्मण' कह कर उन्होंने 
सवर्ण विवाह के विषय में अपनी आनन्‍्तरिक भावना को व्यक्त कर 
दिया है। पर इतने विस्तृत समाज में कही न कही जिधिलता के 
लिए अ्रवकाश हो ही जाता है। पर कालिदास देखते है कि इसमें 
दो भिन्‍न-भिन्‍न तत्तों के सम्मिश्रण के कारण व्यक्तित्व का सम्यक्‌ 
विकास नही हो पाता । उसका व्यक्तित्व दो भिन्‍न तत्वों में विभकत 
हो जाता है। साथ ही इस प्रकार को स्वीकृति से वर्णव्यवस्था भी 
कायम नहीं रह सकती । क्‍योंकि प्रत्येक वर्ण का अपना पृथक्‌ 
स्वधर्म' वा कतेब्य विहित है। एक व्यक्ति एक साथ उन दोनों को 
नहीं निभा सकता है, और यदि निभाता है तो पूर्णता किसी में भी 
प्राप्त नहीं कर पाता है। कालिदास ने इस प्रकार के श्रसवर्ण 
संयोग के फल को भी परश्राम जी के जीवन में दिखाने का यत्न 
किया है। पहले तो उनके स्वरूप पर प्रकाश डालते हुए वे लिखते 
है कि उस तेजस्वी पुरुष के शरीर पर एक श्रोर तो ब्राह्मण पिता के 
अंश को सूचित करने वाला यज्ञोपवीत ज्योभित हो रहा था तथा 
दूसरी भ्रोर क्षत्रिया माता के अंश को सूचित करने वाला धनुष!। फिर 
अन्त में संघर्ष की समाप्ति पर उन्ही के मुँह से राम को कहलवाया 
है--आपने मेरा निम्नह करके मेरा बड़ा उपकार क्रिया है। क्योंकि 
मैं अरब क्षत्रिया माता के अंश रजोगुण से मुक्त होकर ब्राह्मण पिता 
के अंश सतोगुण को प्राप्त हो गया हूँ । श्रतः अरब मैं एकाग्र होकर 
अपने 'स्वधर्म' में संलग्त होता हूं।' इससे स्पष्ट हो जाता है कि 
क्यों कालिदास वर्ण॑शुद्धि पर जोर देते है । 

जेसा कि हमने भ्रभी कहा कि कभी-कभी अपवाद के रूप में 
सामान्य स्वीकृत सिद्धान्तों में शिथिलता के लिए भी अवकाश रहता 

ही है। इसके लिए वर्णाश्रम व्यवस्था में जो विधान 

अनुलोम विवाह किया गया था वह 'मअनुलोम” प्रथा के नाम से 
सम्मत प्रसिद्ध है । इसमें उच्चवर्ण का पुरुष अपने से 
निम्नवर्णं की कन्या से विवाह कर सकता था । 


१. पिव्यमंशमुपवीतलक्षण मातृक॑ च धनुरूजितं दधत्‌ ॥ रघु० ११६४। 
२. राजसत्त्वममवधूयमातृक पिव्यमस्मि गसित, शमम्‌ । वही ११,६०। 


संस्कृति एवं आदशों का निरूपक ; कालिदास १२७ 


शोणित' की अपेक्षा शुक्र' को अधिक प्रबल माना गया है। 
ग्न्ततोगत्वा वह अपने स्वधर्म' को प्राप्त हो जाता है; जैसा 
कि हम अभी परशुराम के प्रसंग में देख चुके हैं। मालविकाग्निमित्र 
में भी रानी धारिणो के सौतेले भाई वीरसेन के लिए ध(वर्णावरों 
अआ्राता' शब्द का प्रयोग हुआ है', जिससे स्पष्ट है कि वह क्षत्रिय 
पिता तथा वेश्या वा शुद्रा माता से संभव संताव था। ऐसे ही 
शाकुःतल में शक्स्तला को देखकर दुष्यन्त ने जो अपि नाम 
कुलपतरियमसवर्णक्षेत्रसंभवा स्यात्‌' को आ्राशंका व्यक्त की है उससे 
भी एक ओर अनुलोम विवाह का अनुमोदन तथा दूसरी ओर 
प्रतिलोम विवाह का निषेध स्पष्ट हो जाता है । 


वंश की शुद्धि तथा सन्‍्तान की श्रेष्ठता के लिए आ्रावश्यक है 

कि विवाह सवर्ण हो और पूरे संस्कार के साथ हो। यदि वर्ण में 

किसी प्रकार का दूषण भी हो तो वह संस्कार से 

वर्णाश्रमसम्भत शुद्ध हो जाता है | पुरुवा और उवेंशी का विवाह 

विवाह-दीक्षा. किसी विधि से नहीं हुआ था, किन्तु फिर भी उनके 

की मान्यता पत्र आयुस के जो विधिवत्‌ संस्कार किए गए थे' 

उन्होंने उसे चमता दिया । विश्वामित्र और मेनका 

की ध्षन्‍्तान शकुन्तला यद्यपि कामज सम्तान थी। इसीलिए उस में 

काम का अंद प्रबल रहा, किन्तु साथ ही तपोबन की शिक्षा-दीक्षा 

ने उसमें सत््व का अंश भी जागृत कर दिया था; जिसके बल पर 
वह अपने आपको पूर्ण पतन से उबार सकी थी । 


केवल शारीरिक आकर्षण वा काम से प्रेरित हो कर दो 
प्राणियों का मिलन किस प्रकार दुःखदायी हो सकता है इस बात को 
कालिदास ने शाकृन्तल में तथा श्रग्निवर्ण के प्रसंग में भली भाँति 
दिखा दिया है। द्ञाकुत्तल में तो कम से कम विवाह की एक मान्य 
विधि 'गान्धर्वं का बन्धन तो था, पर अग्निवर्ण में वह भी नही था। 
इसीलिए एक तो चट॒टान से टकरा कर भी बच गया झौर दूसरा स्वयं 
ही आश्रय सहित नष्ट हो गया । गान्धव विवाह भारतीय संस्कृति में 


न्‍स मन ०+-«+मनन-नपनक,. कनकाकनानानकमनगकमनाननननकनक स्‍ग-पानान- कक ५-3“ कक कक नाक + थकान ५ क++ 3-५ +-ककाना. ?रिननीजनननननीनननननननकनाननखाझणख।खख:्रता। एफ ऑि लत वकील कल लि लत वन्‍नननना »>। नाओ-> नल 3-32 विननन निनरनानननननन-«"»_-+- 


१. अस्ति देव्या वर्णावरों म्रातावीरसेनों नाम (माल० अक १ विष्कम्भक) | 
२, तापसी-यत्क्षत्रियकुमारस्य जातकर्मादिविधानं तदस्य भगवताच्यवनेनाशेष- 
मनुष्ठितम्‌ ॥ विक्र० अक ५। 


१२८ कालिदास की कला और संस्कृति 


कभी मान्य रहा' इसलिए कालिदास ने उसका निरूपण अवश्य कर 
दिया है; पर है उसे इस परम्परा पर शिकायत ही। गौतमी का 
प्रसन्तुष्ट स्वर तथा शाज्भरव की निर्देय फटकार इसका प्रत्यक्ष 
साक्ष्य दे रहे है। उर्वशी को तो कवि ने पुरुरवा की 'सहुधर्मंचारिणी” 
बनाकर ही छोड़ा है । 
वर्णाश्रम सस्कृति में विवाह की मान्य विधियों में से व।लिदास 
बोर सवर्ण तथा प्राजापत्य पद्धति ही अधिक मान्य है ! इसीलिए 
उसने संसार के माता पिता भगवान्‌ शंकर और पार्वती का विवाह 
इसी विधि से करवाया है, और क्रिया है इस विधि का साद्लोपाछ्ु 
निरूपण भी ? विशेष कर राजन्य वर्ग में प्रचलित स्त्रयंवबर विधि का 
भी उसने अनुमोदन किया है। अज-इन्दुमती के विवाह में कवि 
ने विशेष रुचि से इसका निरूपषण किया है'। राम और सीता का 
विवाह यद्यपि स्वयंवर विधि से नही हुआ्ना था, वह तो परीक्षा विधि ही 
थी, पर फिर भी लोग इसे स्वयवर ही कहा करते है। अस्तु, जो 
भी विधि हो पर कालिदास सुखद एवं सुदृढ़ दाम्पत्य के लिए 
विवाह-बन्धन में धामिक सस्कारों की सम्पन्तता को उसका एक 
अत्यावश्यक श्रप समभते हैं। इसीलिए इन्दुमती के द्वारा श्रज को 
तथा सीता के द्वारा रामकों वर माला पहना दिए जाने के बाद 
भी वह शास्त्रीय विधान के अ्रनुसार उनका विवाह-सस्कार कराना 
आवश्यक समभते है” । यह संस्कार प्राजापत्य पद्धति में विहित 
सस्कार के अ्रतिरिक्त और कुछ नहीं । स्वयंवर के बाद भी पिता 


१. गान्धर्वेण विवाहेन बहयो राजषिकन्यका । 

श्रयन्ते परिणीतास्ता: पितृभिश्चाभिनन्दिता:॥ शाकु० ३६१ । 
२. नापेक्षितों गुरुजनोध्नया त्वया पृष्टो न बच्धुजन: । 

एककमेव चरिते भणामि किमेकमेकस्य ॥ हाकु० ५।१६ । 
३. अ्रतः परीक्ष्य कतेव्यं॑ विशेषात्‌ संगत रह: । 

अज्ञातहृदयेष्वेवे वेरीभवति सौहृदम्‌ ॥शाकु० ५१२४ । 
४, नारद,.--इय चोवेशी यावदायुस्तव सहधरमचारिणी भवत्विति । 

विक्र० ५॥२० १० । 

४. कुमार० ७(७१-६९०; रघु० ७॥१८-२८ । 
६. रघु० सगे ६, सम्पूर्ण । 
७. रघु० ७/१८-२८; ११।५३-५६ । 


संस्कृति एवं आदर्शों का निरूपक : कालिदास १२६ 


और बान्धवों के ढारा 'कन्यादान! की विधि को पूरा किया गया 
है। युवक युवतियों को अपना सहधर्मी वा सह्धर्तिणी चुनते का 
ग्रधिकार हो, यह तो ठीक है, पर उस सम्बन्ध के स्थायित्व के लिए 
तथा सुसन्‍्तान की प्राप्ति के लिए उसे संस्कत होना भी आवश्यक 
है । अन्यथा दुष्पन्त और शकुन्तल। के सम्बन्ध की भाँति उसके टूटने 
की झ्राशंका सदा बनी रह सकती है।आझ्राज के युग का वेवाहिक 
विधान इसका साक्ष्य दे सकता है। 


विवाह के साथ गृहस्थ पर चारों झाश्रमों श्रथवा समाज का 
बड़ा उत्तरदायित्त्व श्रा पड़ता है। ग्रतः यह कार्य खूब देखभाल कर 
भर सोच विचार कर होना चाहिए | नवयुवक तथा नवयुवततियों में 
परस्पर मिलन के लिए काम का आावेग तो होता है पर उस मिलन 
से उत्पन्त होने वाले सामाजिक उत्तरदायित्त्वों को भली भाँति 
समभतने का अनुभव नही । इसलिए चुनाव की स्वतंत्रता के साथ साथ 
कालिदास इस बात को अधिक प्रशंसनीय समभते है कि संतान 
इस विषय में अपने अनुभवों माता-पिता की सम्मति की प्रतीक्षा 
करे', जिससे कि झीघ्रता में हो सकने वाली त्रुटियों से बचाव हो 
सके । इसमें व्यक्ति और समाज दोनों का हित है। 


वेदिक संस्कृति में गो और ब्राह्मण का विशेष महत्त्व रहा है । 

गाय राष्ट्र की सबसे बड़ी सम्पत्ति थी और ब्राह्मण राष्ट्र का 

कर्णधार। राष्ट्र का धामिक एवं सामाजिक जीवन 

गो-ब्राह्णण बहुत कुछ इसी राष्ट्रीय सम्पत्ति पर निर्भर था। 

हवन-यज्ञ की धामिक क्रियायें, जनता का स्वास्थ्य 

तथा कृषि सभी में गाय का महत्त्वपूर्ण स्थान था। इसीलिए 

पुरातन आर्य संस्कृति में इसे माता का स्थान दिया गया तथा 

इसकी सेवा-भक्ति पर विशेष बल दिया गया। हिन्दू पुराण-कथा के 

अनुसार निखिल ब्रह्माण्ड के चोदह श्रेष्ठतम रत्नों में गाय भी एक 

है। इस राष्ट्रीय निधि के प्रति कालिदास ने भी श्रपने पूर्वजों की 
भावना को जीवित रखा था। 


गो पूजनीया है, आदरणीया है, इसी पर हमारे तथा हमारे 
बच्चों का सुख स्वास्थ्य एवं व्यवसाय निर्भर करता है। इसलिए 


| भन्‍ललन्‍»णसपम««»«न»«भ, 


१. श्रीसाभिलाषापि गुरोरनुज्ञां धीरेव कन्या पितुराचकांक्ष ॥ रघ० ५३५ 





१३० कालिदास कौ कला और संस्कृति 


भारत जैसे कृषि प्रधान देश में प्रत्येक भारतीय को इसकी सेवा 
एवं सम्मान करना चाहिए। इसी भावना की अभिव्यक्ति के रूप में 
उन्होने “'रघुवंश' के प्रारम्भ में ही दिखलाया है कि गो के प्रति 
सम्यक सम्मान प्रकट न करने के कारण ही दिलीप के घर में 
सनन्‍्तति का अभाव हो गया था'। इसके प्रायश्चित्त स्वरूप उसे फिर 
गाय की ही आराधना करनी पड़ी । वर्णाश्रम प्रधान संस्कृति में गो का 
विशेष महत्त्व इसलिए भी है कि वही हमारे देवकार्य, पितृकार्य 
और अति(थकरार्य की प्रधान हेतु है. । 'रघुवंश” के द्वितीय सर्ग मे जिस 
अनन्य श्रद्धा और भक्ति के साथ कालिदास ने दिलोप के द्वारा 
नन्दिनी की सेवा करवाई है वह भारतीय संस्कृति के इतिहास में 
अभूतपूर्व है'। और अन्त मे तो वह उसकी रक्षा के लिए अपना 
जीवन ही भ्रपित करने को तेयार हो जाता है” । श्राज के यांत्रिक 
तथा वैज्ञानिक युग मे हमे अपने राष्ट्रीय जीवन में गाय का उतना 
महत्त्व चाहे प्रतीत न होता हो, तथा इस गो-पूजा श्रौर गो-भक्ति 
को एक ढोग और आडम्बर ही समभा जाता हो, पर प्राचीन भारत 
में हमारे पूर्वजों ने इसके राष्ट्रीय महत्त्व को समभ कर ही इसे यह _ 
स्थान दिया था । गाय के बिना भारतीय जीवन की कल्पना भी 
नही की जा सकती थी। झ्राज के यग में उसका धामिक महत्त्व तो 
समाप्त हो ही गया है, पर नकली घी-दूध, नक्रली खाद, तथा यांत्रिक 
वाहनों के कारण उसका भौतिक महत्त्व भी घट गया है। इसी 





१. रघु० १७७५-७७; (क) अवजानासि मा यस्मादतस्ते न भविष्यति। 
मत्यसूतिमनाराध्य प्रजेति त्वां शशाप सा ॥रघु० १७७ | 
२. तां देवता पिव्यतिथिक्नियार्थामन्‍्वग्ययौ मध्यमलोकपाल: ॥ वही, २।१६। 
३. आस्वादवस्ड्र: कंवलैस्तुणानां. कण्ड्यनैदंशनिवारणरच | 
अ्रव्याहते: स्वेरगते: स तस्या: सम्राद्‌ समाराधनतत्परोह्भूत्‌ ॥ वही, २।५। 
स्थित: स्थितामुच्चलितः प्रयातां निषेदृषीमासनबन्धधीरः । 
जलाभिलाषी जलमाददानां छायेव तां भूषतिरन्वगच्छत्‌ ॥ वही, २६ | 
प्रदक्षिणीकृत्य पयस्विनी ता सुदक्षिणा साक्षतपात्रहस्ता । 
प्रणम्य चानचे विशालमस्या: श्वृद्धान्तरं द्वारमिवार्थसिद्ध. ॥ 
बही, २२१; २५७१ । 
४, सत्वं मदीयेन शरीररवुत्ति देहेन निवंतंयितु प्रसीद । 
दिनावसानोत्सुकबालवत्सा विसृज्यतां धेनुरियं मह॒षें.॥॥ वही, ४५ । 


संसक्षति एव आदर्शों को निरूपक . कालिंदास १३१ 


उपेक्षा का फल यह हुझ्ना है कि हमारे देश को 'घटोध्ती' श्रौर 
'कुण्डोध्नी' गायों की तथा 'कक्द्मान' वृषभो की नस्ल समाप्त हो 
गई और भ्रब हमें इन्ही के लिए विदेशों से भोख मांगनी पड़ रही है । 


वर्णाश्रम धर्म के अनुसार कालिदास ने भी गाय में दिव्य 
शक्तियों की सत्ता स्वोकार की है। कामधेनु के श्राप से दलीप की 
सनन्‍्तति का मार्ग अवरुद्ध हो जाता है। नन्दिनी की कृपा से उसे 
'वेशस्य कर्तारमनन्तकीतिम! पृत्र का वरदान प्राप्त होता है शोर 
नन्दिनी की कृपा से ही रघु को वह दिव्यदृष्टि प्राप्त होती है 
जिससे कि वह इन्द्र के मायाजाल का भेदन कर उस अश्वचोर' को 
देख सकता है' । 


त्यागी, तपस्वी, राष्ट्रहित मे निरत तथा राष्ट्र की बौद्धिक 

शक्ति के प्रतीक ब्राह्मणों के प्रति कालिदास की आ्रास्था क्रिस प्रकार 
की थी इसका कुछ रूप हम पीछे देख ही चुके है। इन तेजस्वी 
ब्राह्मणो की मंत्रशक्ति का सिक्‍क्रा कालिदास के मन पर कैसा बढा 
हुआ था इसका यहाँ पर केवल एक उदाहरुण ही पर्याप्त होगा । 
जब गुरुदक्षिणार्थी कौत्स को अन्यत्र जाने से रोक कर रधु कुबेर पर 
चढ़ाई करने को उद्यत हुआ तो उसके बारे मे कालिदास लिखते हैं 
कि 'जिस प्रकार वायु के प्रभाव से बादल कही भी जा सकता है 
वेसे ही गुरु वशिष्ठ के मत्रो के प्रभाव से रघु का रथ भी समुद्र, 
्राकाश और पवेत पर बे रोक-टोक आ जा सकता था। ऋषियों 
के शाप और वरदान से तो कालिदास के कथानकों को नए रूप 
और नए मोड़ मिले है। कालिदास मानते है कि जब राष्टू के बुद्धि- 
बल श्र शक्ति-बल के प्रतीक ब्राह्मण और क्षत्रिय शक्तियाँ जागृत 
रहती है ती राष्ट्र श्रान्तरिक एवं बाह्य उपद्रवों के अरभाव के कारण 
सुख ओर समृद्धि को प्राप्त होता है। उसके लिए किसी भी 
निर्धारित लक्ष्य को प्राप्त करना कठिन नहीं । ब्राह्मण से उनका 
१. तदड्भनिस्यन्दजलेन लोचने प्रमृज्य पुण्येन पुरस्कृत सताम्‌ । 

अतीन्द्रियेष्वप्यूपन्नदशनोी बभूव भावेषु दिलीपनन्दन: ॥ रघु० ३॥४१। 
२, वशिष्ठमन्त्रोक्षणजात्प्रभावादुदन्ब॒दाकाशमही धरेषु । 

मस्त्सखस्थेव बलाहकस्य गतिविजघ्ने नहि तद्रथस्य ॥ वही, ५॥२७ । 
३, वशिष्ठस्य गुरोमेन्त्रा: सायकास्तस्य धन्विनः । 

कि तत्साध्यं यदुभये साधयेयुने संगत।: ॥ वही, १७।३८। 


१३२ कालिदास की कला और संस्कृति 


क्या भाव है वह किस प्रकार के ब्राह्मणों को पूजनीय तथा राष्ट्र 
का गौरव मानते हैं यह पहले ही स्पष्ट किया जा चु।। है । 


भारतीय संस्कृति में श्रातिथ्य को बड़ा महत्त्व प्राप्त है। 
श्रतिथि को देवस्वरूप माना गया है! । उसकी पूजा को परम कतेंव्य 
तथा उपेक्षा को महान अपराध समा गया है। 
आरतिथ्य. कालिदास की कृतियों में भारतीय संस्कृति का 
यह रूप भी छूटने नहीं पाया है। जब भगवान्‌ 
शंकर ब्रह्मचारी का वेष बना कर पार्वती की परीक्षा लेने के लिए 
उसके तपोवन में पहुचे तो पार्वती ने बड़े आदर के साथ आगे बढ़ 
कर उनका आतिथ्य सत्कार किया'। इसी प्रकार सर्प्ताष मण्डल 
जब शंकर के साथ पाव॑ती के पाणिग्रहण का प्रस्ताव लेकर हिमवान्‌ 
के घर पहुंचे श्ौर हिमवान्‌ ने जब उन्हें दूर से ही आते देखा तो 
बे उनकी पूजा के लिए हाथ में अरध्य-पाद्य लेकर उनके पास गये 
और पूरे विधि-विधान के साथ उनकी पूजा की तथा ग्रातिथ्य 
किया । 

'रघ॒वंश' में तो प्रातिथ्य की भावता और भी भ्रधिक जाग- 
रूक दिखाई देती है। वशिष्ठ जी यद्यपि दिलीप के गुरु थे लेकिन 
जब वह उनके आश्रम में पहुंचा तो उसका पूरी तरह स्वागत 
सत्कार किया गया*। रघु के द्वारा कौत्स का जो पग्रातिथ्य हुआ 
वह तो दर्शनीय ही है" । ऐसे ही और भी इस भावना को रघुवंश 
में अनेकत्र अभिव्यक्ति मिली है । 


'शाकुन्तल' में भी अ्रतिथि के पहुंचने पर आश्रम कम्याएं 
उसके स्वागत करने के लिए हड़बड़ा उठती हैं'। यह दूसरी बात 


१. अतिथिदेवों भव । 
२. तमातिथेयी बहुमान पूर्वया सपर्यया प्रत्युदियाय पार्वती ॥ 


कुमार० ५॥३१। 
३. वहीं, ६६४०-५२ (तानर्घ्यानर्धमादाय दूरात््रयुकयों गिरि;) । 
४, रघु०, १।५८। 
५, वही, ५।२-३ । 
६. वही, ११।६९ । 
ह 


 हेला शकुन्तले ! गच्छोटजम्‌, फलमिश्रमध्य॑मुपाहर, इद पादोदकं 
भविष्यति । शाकु० अंक, १। 
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है कि भ्रतिथि को अध्यं और मथुपक से अ्रधिक रस उनकी बातों 
में ही आ गया। पर फिर भी उन्हें इस बात की बड़ी ग्लानि है 
कि वे उसका आ्ञतिथ्य नहीं कर सकी! । अतिथि का परिभव कितना 
बड़ा अपराध समभा जाता था यह तो दुर्वासा की घटना से स्पष्ट 


ही है । 


इस देश की संस्कृति में अतिथि सत्कार की भावना कितनी 
प्रबल थी तथा उसके प्रति कालिदास का क्‍या भाव था इसका 
सुन्दर आभास मिलता है शरभक्ल ऋषि के तपोवन के वर्णन के 
प्रसंग में । कवि कहता है कि इस आश्चम के वक्ष ऋषिवर के सुपुत्रों 
के समान यहाँ आने वाले अतिथियों का शीतल छाया तथा मधुर 
फलों से आतिथ्य किया करते है'। जिस देश में आतिथ्य की 
भावता इतनी उच्च हो वहाँ का राष्ट्रीय कवि उसका अंकन केसे 
भूल सकता है । 


वर्णाश्रम संस्कृति में “वर्ण” को महत्त्व देने का एक प्रमुख 
कारण है जन्मान्तर में विश्वास। वह मानता है कि मृत्यु के उपरान्त 
जब उसका दूसरा जन्म होता है तो उसके पिछले 

जन्मान्तरर जन्म का ज्ञान, संस्कार और प्रवृत्तियाँ साथ जाते 
और हैं। उन्हीं के कारण उसे वर्ण विद्येष में जन्म मिलता 
ब्मेविपाक है। जन्म कोई आकस्मिक घटना नहीं कि कहीं 
किसी व्यक्ति के घर में किसी जीव का जन्म हो 

जाय | यह तो गतिमती संसृति का एक व्यक्त रूप मात्र होता 
है जोकि उसके पूर्वजन्म के कर्मों एवं संस्कारों पर आधारित हुझा 
करता है। हमारे इस जन्म की अनेक घटनाएँ जेसी होती है 
जिनका कि हमारे इस जन्म के कार्यो के साथ कोई साक्षात्‌ 
सम्बन्ध ही नहीं बन पाता। वे निश्चय ही हमारे पूर्व जन्म 








१. आये ! असंभावितातिथिसत्कार भूयो5षपि प्रेक्षणनिमित्त लज्जावहे 
आये विज्ञापयितुम्‌ । शाकु० अंक १। 


२, दुर्वासा--आ ! अ्रतिथिपरिभाविनि | --विचिन्तयन्ती ० ॥शाकु ० ४१। 


३. छायाविनीताध्वपरिश्रमेषु भूयिष्ठसम्भाव्यफलेष्वमीषु । 
: तस्यातिथीनामधुना सपर्या स्थिता सुपुत्रेष्विव पादपेषु ॥ रघु० १३॥४६ । 
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के किए हुए कम होते हैं जिनका कि हमें इस जन्म में फल दिखाई 
देता है! । कालिदास स्पष्ट रूप से लिखते है कि दक्ष के यज्ञ में 
योगमार्ग से देह विसर्जन कर सती ने ही मेता के गर्भ से पाव॑ती के 
रूप में जन्म लिया'। पावती ने जब पढ़ना आरम्भ किया तो उन्हें 
पर्व जन्म की सारी विद्याएँ अपने झरप स्मरण हो ग्राई । राम जब 
वामन भगवान्‌ के आश्रम में गए तो उनका मन अपने पूर्वेजन्म 
(वामनावतार) की घटनाओ्रों का ठीक-ठोक स्मरण न कर सकने के 
कारण वहाँ पर कुछ उन्‍्मन सा हो गया'। भ्रज श्र इन्दुमती के 
विषय में यही विचार व्यक्त किया गया है कि ये दोनों पूर्व जन्म के 
रति और कामदेव रहे होंगे, इसीलिए तो इन्दुमती ने इतने राजाओं 
में से श्रज को ही वरा। क्‍योंकि मन पूर्वजन्म के सम्बन्धों के कारण 
ही किसी की ओर आाकृष्ट हुग्ना करता है! | राम के द्वारा परित्यक्ता 
सीता भी फिर शअ्रगले जन्म में भी राम को ही पति के रूप में प्राप्त 
करने की कामना से तपस्या करने की बात कहती है*। इन्दुमती' 
अपने पूर्व जन्म में भ्रप्सरा थी और इस जन्म के बाद फिर श्रप्सरा 
ही बन गई”। तारकाप्र और रावण भी अपने पूर्वजन्म के राक्षस | 
ही थे। इस प्रकार हम देखते हैं कि कालिदास का “लोकान्तर' या 
'परलोक' में पूरा विश्वास था। भारतीय आध्यात्म परम्परा के 
अनुसार वे मानते थे कि जीवन शाइवत है, मृत्यु उसका अन्त नहीं । 





१. फलानुमेयाः प्रारम्भा, संस्कारा: प्राक्तना इव।॥। रघु० १२०। 


२ अथावमानेन पितु: प्रयुक्ता दक्षस्य कन्या भव पूर्वपत्नी । 
सती सती योगविश्वष्टदेहा तां जन्मने शलवबधूं प्रपेदे || कुमार० १२१ । 


३. स्थिरोपदेशामुपदेशकाले प्रपेदिरे प्रावतनजन्मविद्या ॥ वही, १।३१। 


कु 


४. वामनाश्रमपदं तत पर पावनश्रतमृषेरुपेयिवान्‌ । 
उन्मना प्रथमजन्मचेष्टितान्यस्मरन्तपि बभूव राघव: ॥ रघु० ११॥२२ । 


भावस्थिराणि जननान्तरसौहृदानि ॥ शाकु० ५॥२। 
५, रतिस्मरों नुनमिमावश्ुतां राज्ञां सहल्लेषु तथा हि बाला । 
गतेयमात्मप्रतिरूपमेव मनो हि जन्मान्तरसंगतिज्ञम्‌ ॥| रघु० ७/१५ । 
६. भूयों यथा में जननान्तरेषपि त्वमेव भर्ता न च विप्रयोग: ॥| वही, १४॥६६ । 
७. वही, 5८७६-८१ । 
८, वहीं, १६९; ८।४९; ८५५। 
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उसे भ्रग ला जीवन ग्रहण करने तक अपने कर्मो के अनुसार स्वर्गादि 
लोकों में निवास करना पड़ता है। 


श्रतः वे यह मानते थे कि मनुष्य जैसे कर्म करता है उसी के 
अनुसार उसे परलोक प्राप्त होता हैं। कर्म भेद के अनुसार प्रत्येक 
मानव का स्वर्ग के लिए मार्ग-भेद भी होता है!। हमें अपने कर्मो 
का फल अवश्य भोगना पड़ता है, कभी वह एक जन्म में ही प्राप्त 
हो जाता है और कभी जन्‍्मान्तर में । कालिदाप के श्रनुसार 
कामदेव के दाह का कारण भगवान्‌ हांंकर का कोप नहीं वरन्‌ उसका 
वह कर्म था जिससे कि उसने प्रजापति को ही अपनो पृत्री के प्रति 
ग्रासक्त कर डाला था । कालिदास के ग्रन्थों में पाई जाने वाली 
शाप की घटनाएँ प्राय कर्म-विपाक ही हैं । 


भारतीय दाशंनिक परम्परा के अनुसार ही कालिदास भी 
मानते हैं कि जीव इस आवागमन गअ्रथवा “शरीरबन्ध' से तब तक 
छुटकारा नहीं पा सकदा जब तक कि वह श्रच्छे या बुरे सभी प्रकार 
के कर्म फल को ज्ञान की अग्नि में भस्म नहीं कर डालता'। अच्छे 
कर्मो के फलस्वरूप स्वर्ग तथा स्व के सुख प्राप्त होते है', पर वे 
स्यथाथी नही। जब पृण्यक्षीण होने लगते हैं तो उन्हें फिर मृत्यु लोक 
में आना पड़ता ६"०। 


कई बार जीवात्मा जब स्वर्ग में प्रवेश नहीं पा सकता तो 
उसे पितृलोक में स्थान प्राप्त होता है । पितुलोक के निवासी 
पितर कहलाते हैं और वे अपनी आने वाली पीढ़ियों से श्राद्ध और 
तपंण की कामना रखते है' । यही वह पितऋण है जिससे मुक्त 
होने के लिए प्रत्येक वर्णात्रमी हिन्दू को गृहस्थाश्षम तथा पुत्र 


१. रुदता कृत एवं सा पुनर्भवता नानुमृतापि लप्यते । 
परलोकजुषां स्वकर्मंभिगंतयोभिन्तपथा हि देहिनाम्‌ ॥| रघु० ८ा८प५ । 

, कुमार० ४।४१॥ 

. इतरो दहने स्वक्रमंणा बव॒ृते ज्ञानमयेन वहिता ॥ रघु० ८।२०। 

, रघु० ७४३; ८.१५; ११५७; १५॥२६; १८२२; कुमार० ६॥३७ आदि । 

, स्वल्पीभूते सुचरितफलस्वेंगिणा गा गतानाम्‌ ॥ पूर्वमेघ० ३२ । 
तुलनीय:-क्षीणे पृण्ये मृत्युलोके विशन्ति (गीता) । 

६, रघु० १६७, ७१, ५5; ६॥२०; 5३०, १२६१; ज्ाकु० ६२४-२५ | 
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सनन्‍्तान की झ्रावश्यकता होती है। कालिदास ने इस पर पूर्ण आस्था 
प्रकट की है! । 


वर्णाश्रम प्रधान भारतीय संस्कृति में यज्ञ, श्रनुष्ठान, जप, 
उपासना, ब्रतोत्सव, संस्कार, धामिक विश्वास आदि का भी बड़ा 
महत्वपूर्ण स्थान है। ये ही इस संस्कृति के मौलिक 
यज्ञानुष्ठान तत्त्व है। कालिदास के ग्रन्थों में इन सभी पर 
पर्याप्त प्रकाश पड़ता है। सच तो यह है कि 
भारतीय जीवन तथा संस्कृति का कोई भी पक्ष ऐसा नहीं जो 
कि इस राष्ट्रकवि की दृष्टि से बच गया हो। संस्कारों पर कुछ 
थोडा प्रकाश पोछे पड़ ही चुका है। धामिक विश्वासों पर भी 
अतिमानवीय तत्त्वों' के प्रकरण में थोड़ा बहुत प्रकाश पड़ ही 
जाता है। यहाँ पर हम अब प्रमुख रूप से यज्ञ और उपासना 
के प्रसंग में ही कुछ विचार करेंगे । 


यज्ञ वैदिक संस्कृति का मूल है, प्राण है। होता” और “यज्ञ? 
के परिवेश में ही सम्पूर्ण भारतीय दर्शन समाया हुआ है । यज्ञानुष्ठान 
में ग्रथवा भ्रन्य धारमिक क्रियाओं में अभ्रस्ति का स्थान सबसे प्रमुख 
होता है। हमारे वेदिकमन्त्रों का प्रारम्भ ही अग्निमीछ्ठे 
पुरोहितम० से होता है। अग्नि से ही हमारे समस्त ऐहलौकिक 
तथा पारलौकिक कृत्य पूर्ण होते है। पवित्र अग्नि में ही ब्रह्मचारी 
अपने देनिक यज्ञों को किया करता है। इसी अग्नि को साक्ष्य करके 
वह गृहस्थ में प्रवेश करता है श्रोर ग्राजीवन इसी से देवता, पितर 
और अ्रतिथियों का कार्य करता हुआ श्रन्‍न्त में इसी में लीन हो 
जाता है। श्रग्तनि उसके जीवन की ज्योति है, जीवन का प्रतीक है 
और जोवन-ज्योति के बुभने के साथ ही यह ज्योति, यह तेज भी 
बुझ जाता है। कालिदास ने दक्षिणात्य, गाहँपत्य तथा श्राहवनीय 
इन तीन प्रकार की भ्रग्तियों का उल्लेख विशेषरूप से किया है' । 
गाहंपत्य श्रग्नि ही वह अग्नि है जिसे कि द्विजाति का ब्रह्मचारो 
गृहस्थाश्रम में प्रवेश करते समय अपने पिता से प्राप्त करता है और 
फिर इसी प्रकार झ्रागे अपनी सन्‍्तान को सोप देता है। गृहस्थ 
के समस्त धामिक क्रियाओ्रों की आधार यही गाहँपत्यारिन है । 


१. रघु० १६७-७१; शाकु० ६२५। 
२. वही, ५२५ (वसंरचतुर्थो»र्निरिवास्त्यगारे) । 
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आहवनीय ग्रग्ति वह यज्ञाग्नि है जो निरन्तर प्रज्वलित रहती है 
तथा जिसमें यज्ञ क्रिया सम्पन्न की जाती है। जहाँ इस श्रग्नि को 
निरन्तर प्रज्वलित रखा जाता था, उसे 'अ्रग्न्यागार' या 'अग्निशरण' 
कहा जाता था। 


कालिदास की रचनाओ्रों में प्रत्यक्ष वा अप्रत्यक्ष रूप से यज्ञों 
तथा यज्ञ से सम्बन्धित क्रियाओं, वस्तुओं एवं व्यक्तियों का इतना 
अधिक संकेत है कि उन सबका पृथक्‌-पृथक्‌ निरूपण प्रस्तुत प्रकरण 
में सम्भव नहीं हो सकता'। उसके तपोवन तो “ऋतुधूमपूत हैं 
ही उसके गृहस्थों के घर भी अग्त्यागार' और 'प्रग्निशरणों' 
से रहित नहीं। 'ाहंपत्यारगित' तो उनके जीवन का शअ्रद्ध ही 
हैं। दुष्यन्त, अग्निशरणालिन्द” में अपने अतिथियों का स्वागत 
करता हैं तो रघ्‌ अपने अग्त्यागार में अपने भ्रतिथि कौत्स 
से तीन अग्नियों के साथ चतुर्थ अग्नि के रूप में आवास की 
प्राथेना करता है। समस्त शुभ कार्यों का प्रारम्भ आहवनीय' अग्नि 
को पूजा एवं प्रदक्षिणा के साथ हो होता है । 


यज्ञ के लिए यजमान द्वारा ली जाने वाली प्रारम्भिक “दीक्षा* 
यज्ञ के अ्रन्त में किया जाने वाला अवभथ' स्नान, यज्ञ के बलि 
पशु को बाँधने वाला स्तम्भ 'यूप", 'होता', “ऋत्विज", पुरोहित 
वा ऋत्विज को दी जाने वाली 'दक्षिणा',' 'भेध्य' पशु, 'हवि४", 


१, यज्ञ--रघु० १॥२६; ४४; ८३० कुमा र० ११७; २॥४६; ६॥७२, अ्रध्वर- 
रघु० १३१; ५४१; ६।२३ आदि ऋतु--रघु० ६।२०; १०८० कुमार० 
१५१, सत्र--रघु० १।८० झादि । 

* पु० ४॥२५, शाकु ० ४।८ । 

रघु० द।७५; ११॥२४। 

, वही, १८५४; शा८२; १३६१ । 

५, वही, १४४; ६॥३८; ६।३०; ११३७; १३६१; १६।३५। 

» वही, १।८२ । 

« वही, १०४; ११॥२५; ३०; १७।८० । 

८. वही, १।३१; १७॥८० । 

९, वही, १८४ । 

१०- वही, १७६; १३॥३७, कुमार० २१४; ४६; ६॥२८। 
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“रु?, 'अ्रवा" 'ग्ररणिः, आाहुति”, 'भ्रजिन", आदि यज्ञ में 
काम श्राने वाली तथा उससे सम्बन्धित पारिभाषिक छाब्दों का 
विविध रूपों में प्रयोग एवं वर्णन ही यह सिद्ध करता है कि 
कालिदास के मन पर इन वैदिक क्रियाओं को एक गहरी छाप थी 
तथा इनके प्रति उसके मन में एक गहन आस्था भी थी । यद्यपि 
लगता है कि यज्ञों में पशुबलि के प्रति उसका दृष्टिकोण अहिसावादी 
ग्रधिक था। इसीलिए उसने अश्वबलि के बिना ही दिलीप के 
अ्रश्वमेघ यज्ञ को पूरा करने की कल्पना कर डाली है'। शाकुन्तल 
में भी श्रोत्रिय ब्राह्मण के द्वारा पशुमारण के कम के? प्रति कालिदास 
की अ्रुचि ही मूलतः व्यक्त होती है” । नर्मदा के जल से निकलते 
हुए वन्य गज पर केवल उसे डराने के लिए हल्का सा तीर मारना, 
ग्रज के द्वारा विरोधी राजन्यों की सेनाओ्रों का संहार न करके केवल 
सम्मोहनास्त्र के प्रयोग से ही उन्हें परास्त कर देना', दुष्यन्त और 
दशरथ के मृगया विनोद के ५ति अरुचि दिखलाना!” आदि इसी 
प्रकार के प्रसंग हैं जिनसे कि कालिदास की अहिंसा की ओर 
बढ़ती हुई ग्रास्था का परिचय मिलता है। 


वर्णाश्रम व्यवस्था में विहित सामान्य यज्ञों के अतिरिक्त 
कालिदास ने जिन यज्ञों का विशेष रूप से उल्लेख किया है वे 
हैं--अ्श्वमेघ/', विश्वजितू/ पृत्रेष्ठि" और दीर्घेसत्र"। अ्रद्वमेध यज्ञ 


१, रघु० १०५१। २. वही, ११।२५। ३ कुमार० ६।२८। 
४, रघु० १८५२ । ५. वही, ६।२१ । 
६. अमोच्यमश्व यदि मन्यसे प्रभो तत- समाप्ते विधिनेव कर्मणि। 
अजस्रदीक्षा प्रयत: स मद्गुएझ; ऋ्रतो रशेषेण फनिन युज्यताम्‌ ॥। 
रघु० ३६५ । 
७. शांकु० ६१। 
८. निवत्तेयिष्यन्‌ विशिखन कुम्मे जघान नात्यायतक्ृष्टशाज.॥ रघु० ५१५० । 
९, यशोहत सम्प्रति राघवेण न जीवित व. क्ृपग्रेति वर्णा.॥ रघु० ७॥६५,। 
१०. रघु० ९॥४७; शाकु० अक २। 
११. रघु० ३।३८-३६; ६६१; १३५८; माल० अंक ५११५ और पूर्व । 
१२. स विश्वजितमाजह्ने यज्ञ सर्वेस्वदक्षिणम्‌ । रघु० ४८५६; ५।१ । 
१३. वही, १०४ (पआरारेभिरे जितात्मानः पृत्रीयामृष्टिमृत्विजः) । 
१४, वही, १८०, महाक्रतु-१७८०; ८।७६ | 
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एक प्रकार की राजनीतिक विजय का सूचक था इसे “राजसूय' भी कहा 
जाता है। विश्वजित यज्ञ भी दिग्विजय से ही सम्बन्धित होता हुश्ा 
भी राजसूय से इस रूप में भिन्‍न था कि इसके पूर्ण होने पर विजेता 
अपना सर्वेस्वदान कर देता था, इसे सर्वस्वदक्षिणयाग” भी कहा 
जा सकता है। 'पुत्रेष्टि! यज्ञ पुत्र प्राप्ति की कामना से किया जाता 
था। दीघसत्र बहुत लम्बे समय तक चलने वाले यज्ञ हुआ करते 
थे। इन सब वा विधि-विधान व श्रनुष्ठान भिन्‍न-भिन्‍न हुआ करता 
था जेसा कि कमकाण्ड ग्रन्थों से प्रतीत होता है। इन विशिष्ट यज्ञा- 
नुष्ठानों के अतिरिक्त गृहस्थ लोग अपने सामान्य जीवन में अनेक 
प्रकार के कष्टों के निवारण के लिए अथवा किसी प्रकार की 
विशेष सिद्धि की प्राप्ति के लिए विभिन्‍न प्रकार के भ्नुष्ठान भी 
किया करते थे। प्रत्येक प्रकार के अनुष्ठान के लिए विश्येष प्रकार 
का विधि-विधान विहित होता है। साधक उसके अ्रनुसार किसी 
विशेष मंत्र का जाप तथा श्रन्त में विशेष प्रकार की सामग्री से 
हवन किया करता है। श्राज भी हिन्दू समाज में ऐसे अ्रनुष्ठान 
विशेष कर शव और शाक्त मतानुयायियों में पाए जाते है । 
कालिदास के समय में भी इनका महत्त्व समाज में प्रचलित हो 
चुका था । 


व्रत भी बहुत प्राचीन काल से ही हिन्दू संस्कृति के अभिन्‍न 
अ्रद्भ बन चुके थे। किसी विशेष अभिलाषा की पूति के लिए तथा 
आत्मिक शुद्धि के लिए विशेष दिनों, तिथियों वा अवसरों 
ब्रतः पर ब्रत या उपवास रखे जाते थे । ब्रत के दिन शरीर तथा 
मन को अधिक से अधिक शुद्ध और वासनाहीन रखने 
का यत्न किया जाता था। इसीलिए ब्रत के दिन स्त्रियाँ बहुत 
ही सीमित व सादी वेष-भूषा रखती थी! । कालिदास ने ऐसे ब्रतों 
का अनेकत्र उल्लेख किया है'। व्रत के अ्रन्त में संक्षिप्त आहार 
के रूप में उसका 'पारण' किया जाता था। कालिदास ने ऐसे ब्रतों 


७. 


का भी उल्लेख किया है जो कि उपवास के द्वारा शरीर त्याग के 





१. विक्रम० ३३१२ (सिताशुका मगलमात्रभूषणा०) । 
२, शाकु० ७४२१; विक्रम० ३३१२ तथा ३१३ से पू्व । 
३. रघु० २१९, ५५। 
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निरमित्त किए जाते थे! । ब्रतों के अतिरिक्त स्त्रियाँ किसी विशेष 
कामना की पूर्ति के उपलक्ष्य में मनौतियाँ भी किया करती थी* । 


कालिदास से पूर्व ही हिन्द समाज में तीर्थों का महत्त्व 
स्थापित हो चुका था | विश्वास किया जाता था कि पवित्र नदियों 
तथा उनके संगमों में स्तान करने से पापों का नाश 

तीथ॑ होता है और स्वर्ग तथा मोक्ष की प्राप्ति होती है । 
कालिदास ने तीर्थो के प्रति हिन्दू समाज की इस आस्था 

को बड़ी श्रद्धा व आदर के साथ दुहराया है। त्रिवेणी संगम के 
प्रति तो कवि की जो अगाध श्रद्धा और विश्वास है वह दर्शनीय है । 
तिवेणी संगम का प्रसंग आते ही बह श्रद्धा से गदुगद हो उठता है। 
उसे त्रिवेणी का रूप इतना प्रिय है कि वह अनेकत्र इसकी योजना 
कर डालता है'। इन तीर्थो की पावनी शक्ति पर कालिदास को भी 
बड़ा विश्वास है। कण्व शकुन्तला के दुष्टपग्रहों की शान्ति के लिए 
सोमतीर्थे की यात्रा करते हैं।'। यक्ष का विश्वास है कि मेघ जब 
सरस्वती का जलपान करेगा तो उसी से उसका अन्तःकरण पवित्र 
हो जाएगा'। प्रिया-वियोगी श्रज ने गंगा और सरयू्‌ के संगम पर 
शरीर त्याग कर देवत्व प्राप्त किया" । 'रामाभिधानो हरि! का कथन 
है कि गंगा और यमुना के संगम पर स्तान करने की मनुष्य की 
आत्मा इतनी पित्र हो जाती है कि वह तत्त्वज्ञान के बिना ही 
शरीर बन्ध' से छूट कर मोक्ष को प्राप्त कर लेती है। राजाओं के 
राज्याभिषेक के लिए इन पावन तीर्थों का जल अ्रवश्य मंगाया 


« रघु० ८।६४। 

- वही, १३॥५३ । 

. वही, १३।५८; 5६५ । 

, वही, ८।५४-५७; ६४८; पूर्व मेघष० ५५ आदि । 

 दाकु० अक १। 

. पूर्व मेघ० ५३, कत्वा तासामभिगममपां सौभ्य सारस्वतीनामन्तःशुद्धस्त्वमपि 
भविता० । 

७, तीथ्थ तोयव्यतिकरमवेजहनुकन्यासरव्योर्देहत्यागादम रगणनालेख्यमा ताद्य सच: । 

रघु० 5।६५ । 


<0. उ>दथ. ७६ <४० ,) «७ 


८, समुद्रपत्न्योजलसन्निपाते पृतात्मनामत्र किलाभिषेकात्‌ । 
तत्त्वावबोधेन विनापि भूयस्तनुत्यजां नास्तिशरीरबन्ध: ॥। वही, १३॥५८॥ 
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जाता था!। उपर्युक्त तीथेस्थलों के श्रतिरिक्त जिन प्रमुख तीर्थों 
का कालिदास के ग्रथों में उल्लेख श्राया है वे हैं--शचीतीर्थ, गोकर्ण, 
पुष्कर और अप्सरस तीथें' | 


वेदिक संस्कृति में स्वगंप्राप्ति तथा मोक्ष मानव जीवन की 

सबसे बड़ी साधना है'। मोक्ष को पुरुषार्थ चतुष्टय में सबसे श्रन्तिम 
स्थान दिया गया है। कालिदास की आध्यात्मिक तथा 

उपासना दाहॉनिक विचारधारा पर हम पीछे कुछ विचार 
कर आये हैं । उनकी सुक्तियों के अ्रध्ययन में भी इस 

पर कुछ विचार हो चुका है! मानना होगा कि उनके दाशैनिक 
विचार बहुत स्पष्ट है तथा उनका आध्यात्मिक आदश बहुत उदार । 
उनके ग्रन्थों में ग्नेक वेदिक तथा पौराणिक देवी देवताग्रों का रूप 
निखरा है' | पर ईश्वर या तव्रह्म के रूप में उन्होंने ब्रह्म", विष्ण' और 
शंकर” को ही प्रस्तुत किया है। इन तीनों में भी उन्हें एकत्व के 
दर्शन हुए हैं। उनकी दृष्टि में भिन्‍्त-भिन्‍न रूपों में प्रतीत होने वाले 


» अथाभिषेक “'**'तीर्थाहतः काञ्चनकृम्भतोयै: । रघु० १४॥७। 
. शाकु० अंक ५, 5; रघु० पारेरे; श्यारे१। 
» स्वर्गंकामों यजेत । 


. इन्द्र, अग्ति, वरुण सूर्य, यम, रुद्र, विष्णु, ब्रह्मा, शिव, स्कन्‍्द, कुवेर; 
लोकपाल, राम और कृष्ण । शची, सरस्वती, पाती, लक्ष्मी, सप्तमातृका । 


७ ७ >>) “४ 


६. (क) आत्मानमात्मना वेत्सि सृजस्यात्मानमात्मनां । 
आत्मना कृतिना च त्वमात्मन्येव प्रलीयसे ॥ कुमार० २।१०। 
(ख) त्वामामनन्ति प्रकृति पुरुषाथप्रवर्तिनीम । 
तद॒दशे नमुदासीन त्वामेव पुरुष विदु ॥ वही, १३ । 


५. सर्वज्ञस्त्वमविज्ञातः सर्वयोनिस्त्वमात्मभू. । 
सर्वप्रभु रनीशस्त्वमेकत्व सर्वेख्षभाक्‌ ॥ रघु० १०१२० । 


ज्योतिमयं विचिन्बन्ति योगिनस्त्वां विभुक्तये ।। वही, १०,२३ । 
७. वेदान्तेषु यमाहुरेकपुरुषं व्याप्यस्थितं रोदसी, 
यस्मिन्तीश्वर इत्यनन्यविषय: शब्दों यथार्थाक्षर: । 
अन्तयेइ्च मुमुक्षुभिनियमितप्राणादिभिम्ृग्यते, 
स स्थाणु: स्थिरभक्तियोगसुलभो निश्रेयसायास्तु व: ॥ विक्रम० ११। 
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उस परम ब्रह्म कं ये तीनों रूप कार्य भेद से एक ही शक्ति के तीन 
रूप है । 


ईद्वर की प्राप्ति के लिए कम, उपासना और ज्ञान इन तीनों 
मार्गों के महत्त्व को स्वीकार करते हुए भी उन्होंने भक्ति मार्ग को 
ही अधिक उपयुकत बतलाया है" । एक आस्तिक हिन्दू के समान 
कालिदास का भी विश्वास है कि वह निगुण, निराकार ब्रह्म भक्त के 
क्षेत्र में सगुण और साकार बन जाता है! । उनकी रचनाश्रों में अनेक 
देवस्थलों तथा उनकी पूजा आराधना के निमित्त निमित 'प्रतिमागुहों' 
ग्रादि का उल्लेख मिलता है'। कालिदास का मेष कातिकेय 
को व्योमगज्भा के जल से स्नान कराता है। महाकाल के मन्दिर में 
उनकी सायंक्रालीन आरतो में सम्मिलित होता है तथा हर की 
पौडी में उनके चरण चिन्हों की प्रदक्षिणा करता है" | अपनो वीणा से 
भगवान्‌ शंकर की आराधना करने के लिए ही नारद जी 'गोकर्णघाम' 
को जाते है' । व्यूषिताइव ने भगवान्‌ विश्वनाथ की आराधना करके 
ही विश्वसह नामक पृत्र को प्राप्त किया था" । कालिदास का कथन है 
कि पूरो श्रद्धा-भक्ति के साथ भगवान्‌ की इन प्रतिमाओ्ं को पूजा और 
आराधना करने वाले भक्त को स्वय भगवान्‌ के निकट शाइवत पद 
प्राप्त हो जाता है (कबिष्यन्त स्थिरगणपद्‌ः प्राप्तय अ्रद्द्धानः) 


कालिदास पर वेदिक धर्म तथा भगवद्गीता के दर्शन का 
बहुत बड़ा प्रभाव था । उनकी रचनाओं मे वही 'एक <5हे बहु स्यवामः' 





१. तितृभिस्त्वामवस्था भिर्महिमानमुदीरयन्‌ । 
प्रलयस्थितिसर्गाणामेक: कारणतां ययौ ॥ कुमार० २॥६ । 
नमो विद्वसूजे पूर्व विश्व तदनु विश्रते । 
अथ विश्वस्य संहत्रें तुभ्य त्रेधात्मने ममः।॥ रघु० १०।१६। 


२. स्थिरभक्तियोगसुलभ. । विक्रम० ११। 

३. लोकानुग्रह एवैको हेतुस्ते जन्मकर्मणो: || रघु० १०।३५। 
४, रघु० १६।३२६। 

४. पूर्व मेघ० ३८, ४७, १५६ । 

६. भ्रथ रोधसि दक्षिणोदघे. श्रितगोकर्ण निकेतमीश्वरम । 


उपवीणयितुं ययो रवेहदयाव त्तिपथेन नारद: ॥ रघ० ८।३३। 
७. जाराध्य विषवेश्वरमीइबरेण तेन क्षितेविश्वसहो विजज्ञे ॥ वही, १८२४। 
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की प्रतिध्वनि सुनाई देती है। मूलतः शैव होते हुए भी उन्होंने सभी 
देवी देवताशो के प्रति अपनी उदारता का परिचय दिया है | गीता के 
स्वर में स्वर॒मिलाकर वे भी कहते है-- सर्वद्वनमस्कारं केशर्च 
प्रति १गचछति' | चाहे जिस विधि से जिस देव की आराधना उपासना 
करो वह उसी परब्रह्म परमेश्वर को प्राप्त होती है! । उपर्युक्त ब्रतों 
तथा भ्रनुष्ठानों में भी उपासना का ही योग मुख्यतया रहा करता है। 


भारतीय सस्कति मे राज-पद फूलों की सेज नहीं, वह तो 
वर्णाश्रम धर्म के श्रन्य अड्भों के समान ही ए+ अंग है । अतः उसे 
भी 'राजधर्' के नाम से अ्रभिहित किया 
भारतीय सस्कृति जाता है। इस धर्म में दीक्षित होने वाले 
मे व्यक्ति को धर्म भावना से ही इसका पालन 
राजधर्म का स्वरूप करना होता था। कालिदास की रचनाश्रों 
में भारतोय संस्कृति में विहित राजधर्म का 

निरूपण विस्तृत रूप में प्राप्त होता है । 


रघुवंश की रचना के श्रन्य बहुमुखी उद्देश्यों में एक प्रमुख 
उद्देश्य यह भी था कि कालिदास लोक क्रे समक्ष राजधर्म का एक 
आदर्श रूप प्रस्तुत करता चाहता था। इसके लिए 
राजधर्म का पहले तो उसने स्घुवंश के प्रारम्भ में ही शासक के 
आदश आदर्श रूप को सूत्र रूप में उपस्थित कर दिया, 
और फिर आगे चल कर एक-एक सूत्र पर सोदाहरण 

भाष्य प्रस्तुत करता चला गया । 


चाणक्य ने जीवन के लिए ग्रान्वीक्षिक्री, त्रयी, वार्ता और 
दण्डनीति इन चार विद्याश्रो को प्रमुख माना है। पर इन पर पृथक्‌- 
पृथक्‌ विचार करने के पश्चात्‌ वह इस स्पष्ट परिणाम पर पहुंचा 
हैं कि इन सब में दण्डनीति ही सबसे अधिक महत्त्व पूर्ण है। 
श्रन्यों की सफलता उसी की सफलता पर निर्भर हो सकती है। सच 
भी है समाज में सुख, शान्ति, समृद्धि, ज्ञान, विज्ञान के विकास 





१. बहुधाप्यागमेभिस्ना: पन्‍्यान. सिद्धिहेतवः । 
त्वग्येव निपतन्त्योधा जाह्वीया इवाणंवे ॥ रघु० १०२६। 
र्‌, वही, १ | भप | 
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श्रादि के लिए पहली आवश्यकता है सुदृढ़ एवं सुव्यवस्थित शासन की। 
उसके शअ्रभाव में लोक में अ्रराजकता फंल जायेगी और उस स्थिति 
में ज्ञान-ध्यान, विद्या, व्यवसाय कुछ भी सम्भव नहीं हो सकता । 


राजनीतिक शान्ति एवं सुव्यवस्था के लिए आवश्यक है 
विशिष्ट गुणसम्पन्त शासक का होना। यही कारण है कि कालिदास 
ने स्थान-स्थान पर श्रच्छे एवं सुयोग्ग शासक के गुणों को सम्मुख 
रखने तथा उन पर जोर देने का यत्न किया है । 


सबसे पहली बात तो यह है कि वह राज-पद को अपना जन्म 
सिद्ध अधिकार नहीं, वरन्‌ एक उत्तरदायित्व पूर्ण कतेव्य समभे | 
जिस प्रकार वर्णाश्रम व्यवस्था में पतिधरमम, पत्नी धर्म, 
राज्य अधिकार पिता-घर्म, पुत्र-धर्म, गृहस्थ धर्म, ब्राह्मण धर्म आदि 
नही, धर्मों की व्यवस्था है, उसी प्रकार यह भी एक 
धर्ंव्यवस्था है। व्यवस्था है, जिसके अनुसार चारों वर्णो तथा चारों 
आश्रमों का मानवधम शास्त्र में विहित विधि के 
श्रनुसार पालन करना उसका धर्म है! । जिस प्रकार गृहस्थ धर्म के 
पालन में पति-पत्नी अपने-अपने सुख से उदासीन होकर एक दूसरे 
के दुःख को दूर करने का यत्न करते हैं ग्रथवा माता-पिता श्रपने सुख 
से निरभिलाष होकर सन्‍्तान के दुःख को दूर करने के लिए अधिक 
सचेष्ट रहते हैं, उसे अपना कतेव्य वा धर्म समभते हैं, उसी प्रकार 
राजा को भी अपने राजधम का पालन करने के लिए अपने सुश्र को 
भ्रपेक्षा प्रजा के दुःख को दूर करने के लिए सदेव तत्पर रहना 
चाहिए । उसे तो अपने सुख के मूल्य पर भी. प्रजा के दुश्ख को दूर 
करने के लिए तत्पर रहना चाहिए । राम ने प्राफ-प्यारी पतिब्रता 
सीता के निर्वासन में राजधर्म के इसी अ्रद्भ का ही तो पालन किया 
था। 'राजा' शब्द को सार्थकता ही इस बात पर निर्भर करती है कि 
वह प्रजा के अनुरञ्जन का हेतु हो' । 

१. नृपस्य वर्णाश्नसमपालन यत्‌ स एवं घर्मो मनुना प्रणीत. ।। रघु० १४॥६७ । 
शाकु० ५१०५ रघु० ५१६; १५॥४८५॥। वर्णाश्रमाविक्षणजागरूक, । 
बही, १४८५ । 

२. स्वसुखनिरभिलाष: खिद्से लोकहेतो । 
प्रतिदिनमथवा ते वृतिरेवं विधैव ॥ शाकु० ५॥७। 

३. (0) राजा प्रकृतिरण्जनात्‌ | रघु० ४१२ । 

(7) प्रकृतिमण्डलमनुरब्जयन्‌ राज्य करोति | विक्रम० । 
(॥) राजा प्रजारञज्जनलब्धवर्ण: । रघु० ६।२१। 
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कालिदास ने राजा और प्रजा के सम्बन्ध को साधारणतया 
शासक और शासित का नहीं वरन्‌ पिता और सन्‍्तति का माना है' । 
केवल इतनी सी बात को समभ लेने से ही कालिदास का राजधमम 
का भाव बिल्कुल स्पष्ट हो जाता है। जिस प्रकार पिता का धर्म 
है कि वह अपनी संतान के ऊपर नियंत्रण रखता हुआ उसे कुमार्ग 
से रोके, अच्छे मार्ग पर लगावे उसकी रक्षा करे, और उसका भरण- 
पोषण करे तभी वह झपने कतंव्य को निभाता हैं बस यही स्थिति 
राजधर्म का पालन करने वाले राजा की कही गई है'। यदि 
राजा इस से भी एक कदवन और आगे बढकर अपनी प्रजा को अ्रर्थ॑, 
विष्न, विनय और शोक की चिन्ता से ही मुक्त करदे तब तो वह 
साक्षात्‌ रामराज्य ही हो जायेगा'।। न धन की कमी, न क्रिया में 
विध्न, न अव्यवस्था की समस्या और न शोक के लिए ग्रवकाश, 
इससे बढ़कर भी क्या कही, कभी किसी देश में राजधर्म की कल्पना 
की गई ! क्‍या ही उदात्त कल्पना है! कि राजा प्रजा का पिता भी 
हे पुत्र भी ! ऐसे राजा को पाकर फिर पिता या पुत्र की कामना 
ही कब बाकी रह सकती है। कालिदास की रामराज्य की कल्पना 
इसी रूप में साकार हुई है। 


पिता होने पर भी कभी-कभी संतान का नियमन इसलिए 

भी आवश्यक हो जाता हे जिससे कि वह क॒मार्गगामी न हो जाय 
अ्रथवा उसके आचरण से घर की एक मान्य व्यवस्था भज्भ न हो 
जाय"; किसी स्वार्थ, स्वेच्छा या ढ्वेप भाव से प्रेरित होकर नहीं । 
अन्यथा उसके लिए तो कालिदास जो सबसे बड़ो कामना कर सकते 
है वह यही है कि वह प्रजा के मंगल के लिए ही सदा प्रयत्नशील 


० ७का..८०के अपर न 








अनकलिकिलान अनननयनननक.. हा कालान-बतननिनागीकाण मेन अलननी- “जितना 





१ () प्रजा प्रजानाथ पितेव पासि । रघु० २।“८ | 
(3) प्र॒जां प्रजास्वा इव तत्त्रयित्वा० शञाकु० ५५। 
२ प्रजानां विनयाधानांद्रक्षणाद भरणादपि । 
स॒ पिता पितरस्तेषा केवल जन्महेतव: ॥ रघु० १।२४। 
३. तेताथ्थवॉल्लोभपराइमुखेत तेन घ्तता विष्नभयं क्रियावान्‌ । 
तेनास लोकः पितृमान्विनेत्रा तेनेव शोकापनुदेन पुत्री ॥ वही, १४२३ । 
४, नियमयसि कुमार्गप्रस्थितानात्तदण्ड.। शाकु० शा८ । 
स्थित्ये दण्डयतो दण्ड्यान्‌ ० रघु० १॥२५। 
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रहे'। उसका दण्ड भी लोक कल्याण के लिए हो | प्रजा को अपने- 
अपने कर्म में व्यापृत रखने में उसका तथा लोक का वल्थाण है। यही 
उसकी महानता का मानदण्ड है'। इसीलिए व्यक्ति के रूप में न 
कोई उसका मित्र होता है और न कोई शत्रु ही। राजधर्म के पालन 
के सम्बन्ध से ही उसके मित्रत्व और शत्र॒ुत्व का निर्णय हुआ करता 
हैं । 
यद्यपि वाह्य रूपरेखा के अनुसार कालिदास ने जिस शासन 
व्यवस्था को प्रस्तुत किया है उसे आजकल वो राजनीति-शास्त्र की 
भाषा में राजतन्त्र ही कहा जायेगा; पर जरा 
कालिदासानुमोदित निकट से विश्लेषण करने पर बिल्कुल स्पष्ठ हो 
राजतन्त्र जाता है कि कालिदास को वह 'राजतन्त्र 
का स्वरूप बिल्कुल पसन्द नथा जिसका कि संकेत बोध 
ग्राजजल के 'राजतन्त्र' शब्द से होता है । 
कालिदास द्वारा विहित राजपद परम्परा प्राप्त होने पर भी उसमें 
निरंकुशता के लिए कोई अवकाश न था। वह वर्ण और प्राश्नम 
के धर्मों से पूरी तरह नियमित था। राजकमार को भी ब्रह्मचर्या- 
वस्था में 'रोरबी-त्वचा' पहन कर विद्याभ्यास करना पड़ता था। 
उसमें निरंकुशता अथवा स्वेच्छाचारिता का विक्रास न हो इसलिए 
उसे शास्त्रों का अध्ययन अ्रनिवायं रूप से करना पड़ता था*। धमे 
भावना भ्रथवा कतंव्य भावना ही उसके सब कार्यो का नियमन 
करती थी"। इसीलिए कालिदास इसे “राजतन्त्र' न कह कर 
“'लोकतन्त्र' वहना अ्रधिक उपयक्त समभते है। इस लोकतन्त्र के 
भार को संभालने के बाद राजा की कया स्थिति होती है इसका 
निरूपण शाकन्तल के पाँचवे अ्रंक्र में भलो प्रकार हुआ है । इस 


१. प्रवर्तेतां प्रकृतहिताय पाथिव:॥ शाकू ० ७॥३४। 

२ किमत्र चित्र यदि कामसूभूडेतेस्थितस्याधिपते: प्रजानाम्‌ ।। रघु० ५॥३३। 

३. देष्योषपि सम्मतः दिष्टस्तस्यातंस्थ यथौषधम । 
त्याज्यो दुष्ट प्रियोध्प्यासीदडुगुलीवोरगक्षता ॥ वही, १।२८। 

४, शास्त्रेष्वकुष्ठिता बुद्धि. । वही, १।१६; विद्याना पारदृश्वन:। वही, २३; 
चल्षुष्मत्ता तु शास्त्रेण सूक्ष्मकार्याथद्शिना । वही, ४॥१३ । 
चतस्त्रविद्याततार । वही, ३॥२० । 

५. तस्य धर्मरतेरासीत्‌ । वही, १२३, 
भ्रप्यर्थकामौतस्थासन्‌ धर्म एव मनीषिण: । वही, १२५। 
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भार को एक बार अपने कंधों पर उठा लेने के बाद राजा के लिए 
व्यक्तिगत सुख-दुःख तथा विश्वाम के लिए तो कोई अवकाश ही 
नही रह जाता था! । उसकी स्थिति सूर्य, वायु वाशेषनाग की सी 
समभी जाती थी जो कि एक कार्य को प्रारम्भ करके फिर रात-दिन 
अनवरत रूप से उसे निभाए चले जा रहे है' | लोकहित ही उसकी 
सबसे बड़ी कामना है शोर इसी में मिलता है उसे सबसे अधिक 
सन्‍्तोष भी | प्रजा को कष्ट पहुंचाने वालों को उचित दण्ड देना, 
प्रजा के आपसी विवाद का निर्णय करना, उनकी रक्षा के लिए सदा 
तत्पर रहना तथा उनके सभी प्रकार के दुःखों का निवारण करने 
के लिए उद्यत रहना यही है राजधर्म की मॉग" ७ कालिदास ने राजा 
के प्रजारक्षण के पक्ष पर काफी जोर दिया"। कतंव्य की पुकार होने 
प्र वह अपने बड़े से बड़े दुःख, प्रेम व स्वार्थ की उपेक्षा करके पहले 
कतेंव्य का पालन करता है। दुष्यन्त और राम इसके जीवन्त 
उदाहरण हैं' । मन्दबुद्धि, दुबंल, स्वेच्छाचारं| वा विलासी शासक 
इन कतंव्यों का पालन नहीं कर सकता, इसलिए कालिदास ने 
राजा में उच्चकुल, सुसंस्कार, शास्त्रों में पारंगतता, शक्तिमत्ता, 
एवं निविषयता का होना भी आवश्यक माना है" क्षात्र शक्ति प्रबल 
होकर निरंकृश न हो जाय इसलिए उसे परम विरागी, तपोनिरत 
ब्राह्म शक्ति के साथ संयुक्त करके रखा है। 


. अविश्व मोइय लोकतन्‍्त्राधिकार:। शाकू ० ५।४ से पूर्व । 
. वही, ५॥४। 
» वेही, ५।७ | 
« नियमयसि विमाग्मप्रस्थितानात्त दण्ड', 
प्रशभयसि विवाद कल्पसे रक्षणाय॑ । 
अतनुषु विभवेषु ज्ञातयः सनन्‍्तु ताम, 
त्वयि तु परिसमाप्त बन्धुकृत्य प्रजानाम्‌ | शाकु० ५८ । 
५. () प्रजाक्षेमविधानदक्षम्‌ ॥ रघु० १५८।६। 
(7) जुगोप गोरूपधरामिवोर्दीम्‌ ॥ रघु० २५॥। 
(7) क्षतात्‌ किल त्रायत० ॥ रघु० २५१॥। 
६. शाकु० अक ६ अन्त; रघु० सर्ग १४। 
७. रघु० ३१०; १८, २९; रेरे; १०७७८; १४१६; २३; ४१३, ३२॥३०; 
११३; जुगोपात्मानमत्रस्त्रो० १२१; अनाकृष्थ्स्थ विषयै० १॥२३१; 
स्ववीयंगुप्ता हि मनो:प्रसुति: ॥ रघु० २।४ आदि । 
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श्थ्द कालिदास की कला और संस्कृति 


पर इसका यह अभिप्राय नहीं कि कालिदास अपने शासकों 
को समस्त मानवीय भावनामग्रों एवं संवेदनाओं से विरहित कर 
उन्हें शासन तन्त्र के पुरे ही बना डालना चाहता है। उसने अपने 
ग्रादर्श शासकों में सुख-भोग, ऐश्वये, विलास श्रादि सभी की योजना 
की है, पर है सब '“वृत्तेस्थित'। इस वृत्त से बाहर निकल जाने पर 
शासक वर्ग की क्‍या स्थिति हो सकतो है यह दिखाने के लिए ही 
शायद कालिदास ने रघुवंश के अन्तिम शासक अग्निवर्ण का ऐसा 
उम्रविलासी रूप प्रस्तुत किया है। यह हमें यही संदेश देता सा 
प्रतीत होता है कि राजधर्म क्री मर्यादा का उल्लघन करके स्वेच्छा- 
चारिता तथा विलासिता का ग्आाश्रय लेने वाला बड़े से बड़ा राजवंश 
भी क्षय का ग्रास बन जाता है। राजत्व एक धर्म दीक्षा है, अपने धर्म 
का पालन करते हुए निघन को प्राप्त होना भी गीता के अनुसार श्रेय 
कहा गया है'। कालिदास ने भी धर्म वा कतंव्य पालन के विषय में 
इस भौतिक पिण्ड के प्रति अनास्था? व्यक्त की है! ।शरीर तो नाशवान्‌ 
है, श्रजर-अ्रमर तो है यशःशरीर, और वह प्राप्त होता है अपने 
विहित कर्म का निर्वाह करने से । राजधर्म का मुख्य श्रग है पीड़ित 
की रक्षा तथा लोकानुगह | ऐसा न कर सकने पर न उसे जीने का 
अग्रधिकार है और न राजपद का ही'। अतः: कालिदास का कथन है 


कि यदि इस धर्म के पालन में राजा को श्रपने प्राणों की भी 
बलि देनी पड़े तो वह उसके लिए भी तत्पर रहे। पर इसका यह 
भाव भी नही, कि राजा श्रपने शरीर के प्रति सर्वेधा निरपेक्ष्य रहे । 
नहीं, शरीर धर्म के लिए अवश्य है पर धर्म दरोर के बिना नहीं 
हो सकता। क्योंकि धर्म का सबसे प्रमुख साधन तो शरीर ही है* । 
अ्रस्वस्थ शरीर न अपना कल्याण कर सकता है और न किसी अश्रन्य 
का। इसलिए कालिदास ने अपने नायकों में शारीरिक आदशों की 





१, स्वधर्म निधन श्रेय. ॥| गीता । ३॥३५॥। 
२. एकान्तविध्वसिषु सद्ठिधानां पिष्डेष्वनास्था खलु भौतिकेषु ॥ रघु० २।५७। 
३. क्षतात्किलत्रायत इत्युदग्न क्षत्रस्य शब्दों भुवनेषु रूढ़ः । 
राज्येन कि तद्विपरीतवृत्ते: प्राणरुपक्रोशमलीमसेर्वा ॥ रघु० २॥५३ । 
४. शरीरमादय खलु धर्मश्नापनम्‌ ॥ कुमार ७ | ५३३ । 
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भी स्थापना की है। दिलीप', रघ्‌', भ्रजा, दश रथ", राम” सभी शक्ति 
भर तेज में एक से एक बढ़कर है | ऐसे ही वीर शासक तो दुष्टों का 
शासन, और “उर्वी की रक्षा' करने में समर्थ हो सकते हैं न कि 
श्रग्निवर्ण जेसे विलासी और क्षय के शिकार ! कलिदास ने बड़े सुन्दर 
एवं व्यञ्जनात्मक ढंग से 'देह' के महत्त्व को स्पष्ट कर दिया है 
आत्म कर्मक्षम॑ पद के द्वारा। यदि देह अपने बविहित कर्म को 
निभा सकने योग्य भी नही तो फिर उस देह का क्या उपयोग ? 


कालिदास सम्मत राजधर्म में एक विशिष्ट तत्त्व यह है कि 

शासक यावज्जीवन राज्य को अपना भोग्य एवं बपौती समझ कर त 
बैठ जाय | शक्तिहीन बूढा राजा तो राज्यलक्ष्मी क्रा भोग करता 
रहे और नवयुवक राजकुमार उसकी प्रतीक्षा में ही बढ़ा हो जाय 
यह परम्परा उसे पसन्द न थी। एक अनुभवी राजनीतिज्ञ की भांत्ति 
वह समभता था कि यह व्यवस्था महत्त्वाकांक्षी युवा राजकुमारों में 
असनन्‍्तोष को जन्म देने वाली होती है। इसी के फल स्वरूप राजकलों 
में कलह और पड़यंत्रों का जन्म होता है'। जब राजकुल में ही 
अदशान्ति और श्रव्यवस्था होगी तो फिर प्रजा में शान्ति कंसे रहेगी 
और कंसे हो सकेगी शत्रुओ्रों से राज्य की रक्षा। इसलिए कालिदास 
ने विधान किया कि जब पुत्र आवश्यक शासकीय योग्यता प्राप्त 
करले, अपने कूल परम्परागत आदर्शो को भली भाँति श्रात्मगत करले 


१, व्यूढोरस्को वृषस्कन्ध: शालप्रांशुमेहाभुजः । 
आत्मकर्मक्षमं देह क्षात्रो घर्मं इवाश्रितः रघु० ॥ १११३ । 
सर्वातिरिक्तसारेण सर्वेतेजोभिभाविना । 
स्थित. सर्वोन्नतेनोरवी क्रान्तवा मेहरिवात्मना ॥ वही, १।१४। 
२. युवा युगव्यायतबाहुरंसल: कपाटवक्षा: परिणद्धकन्धरः । 
वपुप्रकर्षादजयदुगुरु रघुस्तथापि नीचेविनयाददृश्यत ॥ वही, ३३४ । 
रूपं तदोजस्वि तदेव वीर्य तदेव नैसगिकमुन्नतत्वम्‌ । 
न कारणत्वाद्विभिदे कुमार: प्रवर्तितो दीप इब प्रदीपात्‌ ॥ वही, ५१३७ । 
४, दद्दिगन्तजिता रघुणा यथा श्रियमपुष्यदजेन ततः परम । 
तमधिगम्य तथव पुनवंभौ न न महीनमहीनपराक्रमम्‌ ॥ वही, ६।५॥ 


वही, १०॥७२-७७ | 


कं 
छः 


भर 
६, दुरितिरपि कतुमात्मसात्प्रयतन्ते नृपसूनवों हि यत्‌ । वही, ८२ । 
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और गहस्थ में प्रवेश कर जाय तो शासक अपने श्रापको शासन से एक 
दम दूर हटा ले। सामान्य तपस्वियों का जीवन व्यतीत करे। 
रघवंश में कवि ने सभी शासकों से इसी परम्परा का पालन कराया 
है। यही भावना व्यक्त हुई है शाकुन्तल में भी । इसमें प्रत्येक शासक 
को पता होता था कि राज्य उसके लिए कुछ काल के लिए एक 
उत्तरदायित्व पूर्ण कर्तव्य है, उसे धर्म भाव से उसका पालन 
करना है तथा एक निरदिष्ट समय पर उसके सुख वभव से 
विरत हो जाना है। ऐसी स्थिति में कोई शासक अन्याय और 
प्रनिष्ट का आचरण कर भी कंसे सकता है ? इसीलिए कालिदास 
के युवराज राज सिंहासन को ऐद्वर्य भोग के लिए नहीं वरन्‌ पिता 
की भ्राज्ञा पालन के रूप में ग्रहण करते हैं|! श्रौर शासक “रजो गुण 
से रिक्त मन! से राजलक्ष्मी का भोग करते हैं'। ऐसी स्थिति में 
अ्रसन्‍्तोष और षड्यंत्रों के लिए भ्रवकाश ही कहाँ रह जाता है ? 


राजधर्म पर इस प्रकार के विचारों को अभिव्यक्त करने के 
ग्रतिरिक्त कालिदास ने राजनीति एवं उनकी राजनीतिक सफलताश्रों 
के बारे में भी बड़े सैद्धान्तिक एवं परिपक्व विचारों 

कटनीति को व्यक्त किया है। यों तो सभी शासकों के 
सम्बन्ध में विभिन्‍न राजनीतिक सूत्रों को अभिव्यक्ति 

मिली है पर अतिथि के प्रसंग में इस पर श्रधिक विस्तार के साथ 
विचार हुआ है। हम जानते है कि कालिदास ने रघुवंश के प्रत्येक 
पात्र को किसी न किसी आ्रादकश के प्रतिनिधि रूप में प्रस्तुत किया है। 


इस दृष्टि से दिलीप श्रौर राम राजधर्म के प्रतिनिधि है तो पअ्रतिथि 
राजनीति के आादहों का प्रतिनिधित्व करता है। 


राजनीति के ६ अंग और ४ उपायों के दाँव-पेच क्या होते 
हैं, कटनीति में कुशल शासक को श्रपनी स्थिति और शक्ति को 
सुदृढ़ बनाने के लिए क्‍या करना चाहिए; शत्रपक्ष की दुर्बलताओं 
का कंप्ते लाभ उठाना चाहिए; कब, कैसे और किस प्रकार के श्र 
के साथ किस नीति को काम में लाना चाहिए, अपनी प्रजा के साथ 
किस प्रकार की नीति का बरताव करना चाहिए; राजनीति में 
१. तदुपस्थितमग्रहीदज: पितुराज्ञेति न भोगतृष्णया ॥ रघु० ८।२। 


२. स आतृसाधारणभोगमुद्ध राज्य रजोरिक्तमनाः रशास ।। वही, १४।८५। 
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गुप्तचरों एवं दूतों का क्‍या महत्त्व होता है; इन सभी प्रइनों पर 
अतिथि के प्रसंग में श्रच्छा प्रकाश डाला गया है 


पर कालिदास की समस्त राजनीतिक विचारधारा को सूत्र 
रूप में देखना हो तो देखा जा सकता है निम्नलिखित रूप में-- 


2  अ [: 8 कल 
कातय केवला नीति: शोर्य श्वापदचष्टितम्‌ । 
अतः सिरर््धि समेताभ्यामुभाभ्यामन्वियेिष सः ॥ रघु० १७।४७ । 


(केवल कटनीति से काम लेना कायरता है और केवल शक्ति 
का प्रदर्शन पशु प्रवति । इसलिए उसने (अतिथि ने) दोनों का ही 
सम्यक्‌ उपयोग करके राजनीतिक सफलता को प्राप्त किया) 


राजनीति के इसी मध्यम मार्ग को कालिदास ने आन्तरिक 
तथा बाह्य दोनों ही क्षेत्रों के लिए उपयुक्त समभा है। बाह्य क्षेत्र 
का प्रसंग ऊपर आ ही चका है, आच्तरिक क्षेत्र में भी हम देखते हैं कि 
कवि प्रारम्भ से ही इसी पक्ष को लेकर आगे बढ़ा है। दिलीप, रघ्‌ 
श्रज", दशरथ, राम" सभी में इस मध्यम मार्ग का अनसरण दिखाया 
गया है। राजनीति की सफलता के लिए ग्रावदयक है कि जो काम 
भी किया जाय पहले खूब सोच विचार के बाद किया जाय और 
काम के पूरा होने तक उसे किसी पर प्रकट न किया जाय । 
आनन्‍्तरिक नीति की सफलता इस बात में नहीं कि किसी प्रकार के 
अग्रसन्‍्तोष को सफलता पूर्वक दबा दियाया कुचल दिया जाय 


१, रघु० १७।४०-७६ | 
२, काले खल समारब्धा फल वध्नन्ति नीतय: ॥| रघु० १२॥६६ । 
३. भीमकानन्‍्तेनुपगुणे: स बभूवोपजीविनाम्‌, 
अधृष्यइचा भिगम्यरच यादोरत्नैरिवार्णव: रघु० ११६ | 
४, स हि सर्वेस्थ लोकस्य युक्तदण्डग्रामन:। 
आददे नातिशीतोष्ण नभस्वानिव दक्षिण ॥ वही, ४;८। 
५. न खरो न च भूयसा मृदु पवमानः पृथिवीरूहानिव । 
स पुरस्कृतमध्यमक्रमो नमयामास नृपाननुद्धरन्‌ ॥ वही, 5६। 
६. वही, ६६६; १४२३ । 
७० भव्यमुख्या: समारम्भा: प्रत्यवेक्ष्या निरत्यया: । 
गर्भशालिसधर्माणस्तस्य गृढ़ें विपेचिरे । वही, १७।५३ | 
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वरन्‌ सच्ची राजनीतिक सफलता तो यह है कि शअ्रसन्तोष को 
उत्पन्न ही न होने दिया जाया । प्रजा के प्रति उसका व्यवहार ऐसा 
होना चाहिए कि प्रजा का प्रत्येक व्यक्ति यही समभे कि राजा मे 
ही सबसे अधिक चाहता है'। अपने श्रधीनस्थ व्यक्तियों का पूरा 
विश्वास प्राप्त करने के लिए उसे सदा मृदुभाषी तथा प्रसन्नमुख 
होना चाहिए । उसे यौवन ऐहश्वर्थ और सौन्दर्य के अभिमान से 
उत्पन्न होने वाले दोषों के प्रति सदा सतको रहना चाहिए'। धर्म, 
अथे और काम के बीच बराबर संतुलन रखना चाहिए। न अर्थ और 
काम के लिए धर्म को त्यागे. न धर्म से बंध कर श्रर्थ और काम की 
ही उपेक्षा करे । और न अर्थ के कारण काम को और न काम के 
कारण श्रर्थ को ही त्यागे" । प्रजा में व्यवस्था बनाए रखने के लिए 
ग्रावश्यक है कि राजा स्वयं कभी व्यवस्था को भद्ज न करे 
(स्थितेरभेत्ता)' | प्रजा से कर वा धन संग्रह के पीछे राजा की 
कोई व्यक्तिगत स्वार्थ की भावना न हो । लोक कल्याण की ही 
भावना प्रमुख रूप में हो” . यही तो है भारतीय संस्कृति सम्मत 
राजधर्म का रूप जिसे कि कालिदास ने काव्य के आवरण में 
प्रस्तुत किया है । 


१. काम प्रकृतिवराग्य॑ सच्च शमयितु क्षम. । 
कस्य काये.प्रतीकार: स तन्वेवोदपादयत्‌ ॥ रघु० ५५। 


२. अहमेवमतो महीपतेरितिसवे: प्रकृतिष्वचिन्तयत्‌ ॥ वही, ८।८ | 
३. वही, १७॥३१। 
४, वही, १७४३ (वयोरूपविभूतीनामकेक॑ मदकारणम्‌) । 
प्ू, ने धर्ममर्थंकामाभ्यां बवाघे न च तेन तौ । 

नाथ कामेन कार्म वा सो्थेन सदृशस्त्रिषु । वही, १७।५७। 
६. वही, ३।२७ । 


७. वही, १७।६०, प्रजानामेव भूत्यर्थ स ताभ्यो बलिमग्रहीत्‌ । वही १११८। 


कालिदास की सूक्तियों का मनोवैज्ञानिक विइलेषण 


निर्गंतासु न वा कस्य कालिदासस्य सूक्तिषु । 
प्रीतिमधुरसान्द्रासु मज्जरीष्विव जायत ॥ बाणभट्ठ । 


सूक्तियों का जन्म ही मानव की गहन अनुभूतियों एवं 

सूक्ष्म-निरीक्षण वो प्रवृत्ति से होता है। जिस व्याक्ति का हृदय जितना 

ही ग्रधिक संवेदनशील और बुद्धि जितनी ही अधिक 

सूक्तियों. सुक्ष्म-तत्त्वान्वेषिणी होगी उसके मुख से निकलने 

का वाली बात उतनी ही अधिक प्रभावकारी एवं हृदय- 

उद्भव स्पर्शी होगी । जीवन के विविध रूपों एवं स्थितियों 

की अनुभूति व दशन तो सभी को होते हैं किन्तु उसे 

ठीक-ठीक दाब्दों मैं ग्रभिव्यक्ति सभी नहीं दे पाते हैं। इसीलिए जब 

कोई व्यक्ति किसी ऐसी सारभूत उक्ति को सुनता है जिसका कि 

उसे भी किसी न किसी रूप में अनुभव है तो वह उसे सुन कर, उसे 

अपने ही मन की अ्रभिव्यक्ति समझ कर उस पर मुग्ध हो जाता है, 

वह उसे अपना लेता है और समय आने पर अन्य व्यक्तियों के समक्ष 

उसे दुह्राता है। ऐसे ही सधे, मंजे हुए वाक्य सूक्ति का रूप धारण कर 

लेते है, उनका प्रसार प्रारम्भ हो जाता है. तथा अन्ततोगत्वा प्रायः 

स्थिति यहाँ तक पहुंच जाती है कि लोग उसके मूल वक्‍ता को भी 
भूल जाते है, और वह समस्त लोक-मानस की वस्तु बन जाती है। 


संस्कत के कवि प्रारम्भ से ही अश्रपनी बात को सूत्र रूप में 
कहने के धनी रहे हैं। संस्कत साहित्य में सूक्तियों का जितना 
विशाल एवं श्रक्षय भण्डार है उतना शायद ही किसी साहित्य में 
होगा। संस्कतज्ञों में ही नहीं, संस्कृत से अनभिज्ञ जनों में भी 
संस्कृत की सूक्‍्तियों का मूल वा विकृत किसी न किसी खझूप में 
प्रचार पाया ही जाता है | भारतीय भाषाओं की सूक्तियों में भी 
बहुत बड़ी मात्रा ऐसी सूक्तियों की है जो कि किसी न किसी रूप में 
संरकृत-सूवितयों के भ्रनुवाद वहे जा सबते हैं । 
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सभी महाकवियों एवं चिन्तकों की वाणी में सूक्तियों की 
सत्ता रहती ही है। संस्कत के सभी कवियों की रचनाएँ प्रायः 
इस गुण से शअनुप्राणित हैं ही, किन्तू जो लोक-प्रियता 
सृक्तिकारों मे). कालिदास की सूक्तियों को मिली है वह श्रौर किसी 
कालिदास को नहीं मिल सकी है। इसका कारण यह है कि 
का स्थान कालिदास ने स्वयं जीवन के विविध रूपों को अ्रति 
निकट से देखा था । उसका हृदय बड़ा संवेदनशील 
तथा बुद्धि बड़ी विश्लेषणात्मक थी। उसने जो कुछ भी कहा स्वयं 
अपनी अनुभूति के आधार पर कहा। उसमें केवल कोरी कल्पना वा 
चिन्तन ही नहीं, जीवन की वास्तविक अनुभूतियाँ भी संवलित हैं। 
मानव मन की गहराइयों में पेठ कर उसका विश्लेषण किया गया है। 
उनमें मनोवेज्ञानिक तथ्यों का ऐसा निखरा हुआ रूप पाया जाता 
है कि वे सभी देशों एवं सभी कालों के मानवों के मन पर अपना 
गहरा प्रभाव छोड़ जाते हैं। इसीलिए उनमें न कभी कीई पुरानापन 
ग्रा सकता है और न कभी कोई विकार ही। आखिर मानव 
मन की मूलभूत प्रवृत्तियाँ तो सदा एक सी रहेगी ही। सभ्यता एवं 
संस्कारों से उनमें ऊपरी परिवर्तन आ सकता है किन्तु मौलिक 
परिवर्तत शायद सम्भव ही नहीं। यही कारण है कि मानव मन की 
मूलभूत प्रवृत्तियों के बारे मे दो हजार वर्ष पूर्व कही गई कालिदास 
की बातें आज भी उतनी ही तथ्य तथा प्रभावकारी हैं जितनी कि 
उनके अपने युग में रही होंगी । 


कालिदास ने सर्वेदनशील कवि हृदय तो पाया ही था पर साथ 

ही उन्हें जीवन के विविध रूपों को देखने तथा विविध क्षेत्रों में 
कार्ये करने का जो भ्रवसर मिला उसने जीवन 

कालिदास की के प्रति उनके दृष्टिकोण के निर्माण में बड़ी 
सक्तियों का सहायता क्ोी। सुख-दुःख, हर्ष-विषाद, संयोग- 
विस्तार क्षेत्र वियोग, संपत्ति-विपत्ति आदि सभी द्वन्द्वात्मक 


स्थितियों को उन्होंने निकट से देखा, सुना 
भौर परखा था। 


इसके अतिरिक्त प्रेम, सौन्दय, सो भाग्य-दुर्भाग्य, ग्राशा-निराशा, 
जीवन-मृत्यु आदि जीवन की शाइवत समस्याओ्रों पर भी उन्होंने 
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विचार विमर्श किया था, उनके विषय में उनकी अपनी विशेष 
धारणाएँ बनाई थी और अपनी उन धारणाओं को अभिव्यक्ति दीं 
प्रपती रचनाओ्रों में स्थान-स्थान पर | जहाँ कहीं भी उन्हें उपयुक्त 
अ्रवसर मिला है वहीं उन्होंने श्रपने जीवन-दर्शन (9॥॥0807#9 
० ॥७) के इन निचोड़ों को एक दो या भ्राधी पक्ित में ही बांध कर 
रख दिया है। प्रकृति और मानव जीवन का कोई क्षेत्र, कोई रूप 
ऐसा नहीं जो कि उनकी तत्त्वान्वेषिणी सूक्ष्मेक्षिका से बच पाया हो । 
इसीलिए उनकी सूक्तियों में जहाँ मारमिक्ता एवं गहनता दर्शनीय 
है वहीं उनकी विविधता एवं विशालता भी विशेष रूप से दशनीय है। 


आ्राज ही नहीं अ्रति प्राचीन काल से ही सहृदय जनों ने इनकी 
सरसता, मार्मिक्ता एवं मनोवेज्ञानिकता के रूप को पहचान लिया 
था। जीवन की विविध कड़वी-मीठी अ्नुभूतियों के तथा कवि हृदय के 
धनी महाकवि बाण भट्ट ने आज से डेढ हजार वर्ष पूर्व कालिदास 
की सृक्तियों के विषय में जो प्रमाण-पत्र दिया था (निर्गताखु न वा 
कस्य०) वह आज भी उसी रूप में अक्षरशः सत्य है । 


बाण के बाद अनेक कवियों एवं आचार्यो ने इन हृदयस्पर्शी 
मधुर उक्तियों के विषय में बहुत कुछ कहा है। इसी प्रकार की 
सरस श्रद्धाअजलि अ्रपित करते हुए श्री गोवर्धनाचाये लिखते हैं-- 


साकूत-मधुर-कोकिल-विछासिनी-कण्ठ-कूजितप्राये । 
[आल ञु 
शिक्षा-लमय5पि म्ुदे रतिलीला कालिदासोक्तिः ॥| 


जीवन के विभिन्‍न श्रंज्ों पर प्रकाश डालने वाली ये उक्तियाँ 
वस्तुतः ज्ञान और माधुयें से सराबोर हैं। हमें मानना होगा 
कि कालिदास ने अपनी श्रथवा मानव-जीवन की बातों को कुछ 
ऐसे सच्चे एवं सुन्दर ढंग से व्यक्त किया है कि उनमें कभी किसी 
प्रकार की परकीयता वा बासीपन नहीं थाने पाया है। सभी ने सदा 
ही उन्हें अ्रपने ही भावों के अनुरूप पाकर उनमें अपनत्व की अनुभूति 
की है। भ्राज के युग का मनोविज्ञानशास्त्र जिन तथ्यों पर वर्षो की 
खोजों एवं परीक्षणों के बाद पहुंच पाया है उन गहन एवं उलभी 
हुए बातों को कालिदास ने अपनी प्रतिभा के बल पर बड़े सरल 
एवं सुन्दर ढंग से प्रस्तुत कर दिया है। 
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कालिदास एक बहुत बड़े मनोवेज्ञानिक थे, उन्होंने मानव 
स्वभाव एवं मानवीय गुणों का बडा सूक्ष्म एवं विश्लेषणात्मक 
श्रध्ययन किया था । उनकी अधिकतर सूक्तियों का सम्बन्ध मानव 
मन, उसके स्वभाव एवं उसकी बाह्य क्रिया प्रतिक्रियाओं से है। 


मानव-मन स्वयं में एक भ्रति जटिल विषय है। इसकी 
प्रवृत्तियों, क्रियाओं और प्रतिक्रियाओं को समभना अति कठिन 
कायये है। आज का मनोविज्ञानी भी उसे पूर्ण रूप से समभने तथा 
उसका विश्लेषण करने में सफल नहीं हो सका है। प्रतिदिन नये-तये 
श्रनुसन्धान किये जा रहे हैं तथा बदलते हुए परिणाम निकाले जा 
रहे हैं। मन की चेतन, अचेतन और अवचेतन अरवस्थाशं पर 
फ्रायड के बाद बहुत कुछ नवीन प्रकाश पड़ चुका है। अब भी 
अनुसन्धान की दिशा में कार्य जारी है, अब भी अनेक ऐसी समस्याएं 
मौजूद हैं जिनका समाधान ढुंढ़ लेना बाकी है । 


भारतीय साहित्य में कालिदास ही प्रथम व्यवित हैं जिन्होंने 

कि मन की इन सूक्ष्म गतिविधियों का यथातथ्य जीवन्त चित्रण 
किया है। कालिदास ने दिखाया है कि मानव 

मनोविश्लेषण जीवन में कभी कुछ काये वा संस्क्रार ऐसे होते 

हैं जिनका कि हमारे मन पर बहुत गहरा प्रभाव 

पड़ जाता है। कालान्तर में स्थान वा समय का आवरण आ जाने 
पर यद्यपि वह बात चेतन मन से उतर जाती है पर उसका प्रभाव 
हमारे अवचेतन मन में बराबर बना रहता है। यहां तक कि 
साधारणतया हम जो कुछ भी कहते, करते, देखते या सोचते हैं 
उसका कुछ न कुछ अ्रंश हमारे अवचेतन मन में पड़ा रह जाता है 
और शअनुकल परिस्थितियाँ पाकर उभर आता है। कालिदास तो यहाँ 
तक भी मानते हैं कि कई संस्कार वा भावनाएँ तो इतनी प्रबल होती 
हैं कि वे सू_्म शरीर वा मन के साथ जनन्‍्मान्तर में भी अनुकूल 
परिस्थितियाँ पाकर उभर सकती हैं'। अ्रनेक पाव्चात्य विद्वान भी 
इस बात को स्वीकार करते हैं कि फ्रायड से दो हजार वर्ष पूर्व जब कि 


१. रम्याणि वीक्ष्य मधुराँशच निशम्य दाब्दान, 
पर्युत्सुकी भवति यत्सुखितोषपि जस्तु: । 
तच्चेतसा स्मरति नूनमबोधपूर्व 
भावस्थिराणि जननान्तरसौह॒दानि ॥ शाकु० ५२ । 


कालिदास की सूक्तियों का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण १५७ 


संसार अवचेतन मन की स्थिति तथा उसकी क्रियाश्रों के विषय 
में अपरिचित सा ही था तभी कालिदास ने अपनी प्रतिभा एवं 
अनुभृतियों के बल पर उस पर आाइचये जनक प्रकाश डाल दिया 
था (शाकु० अंक ५ इलोक २) कालिदास ने शअ्रपनी रचनाओं में 
कई बार इस बात को दुहराया है और कथानकों से व्यक्त किया है 
कि मन के साथ जन्म्रान्तर का साहचर्य बना ही रहता है! । 


उन्होंने स्पष्ट किया है कि मन की सीमाएँ और शक्तियाँ श्रनन्त 
है । भूत और भविष्य की जिन घटनाओं का ज्ञान हमें ज्ञान के किसो' 
साधन (४४०००) के द्वारा नहीं हो सकता उसका आभास हमारा 
ग्रवचेतन मन हमें करा देता है। हमारे भावी सुख-दुःख का प्रतिबिम्ब 
उस पर पहले ही पड़ जाता है । किसी कार्य की सिद्धि से पूर्व मन 
का अ्रचानक ही खिल उठना इस बात का संकेत है कि निकट भविष्य 
में ही हमारी कार्य सिद्धि अ्रवश्व होगी'। कालिदास कुण्ठा-रहित 
निर्मल मन की प्रवृत्तियों पर बहुत विश्वास करते है" । मनोविज्ञान 
भी मानता है कि हमारी श्रच्छी-बुरी प्रवत्तियो का निर्णायक 
हमारा मन ही हुआ करता है। मन ही सम्पूर्ण रूप से हमारी 
इन्द्रियों का नियन्त्रण करता रहता है। जब मन किसी विचार 
में उलभा हुआ होता है तो हमारो इन्द्रियाँ भी अज्ञात रूप से मन के 
ही भावों को अभिव्यक्ति दे डालतो है' | पुरुरवा के विचार में डूबी 
हुई उवंगो जिह्मा से कहना तो चाहती है “पुरुषोत्तम, पर वहाँ 
निकल पड़ता है 'पुरुर्ण” ही। पर साथ ही उन्होंने इस बात को 
भी बता दिया है कि किसी विषय की बार-बार प्रवृत्ति के कारण 
इन्द्रियाँ स्वयं प्रबल हो उठती है श्रौर फिर अन्तःकरण के निषेध 
करने पर भी वे अपनी प्रवृत्ति से विरत नहीं हो पाती हैं" । 


. मनो हि जन्मान्तरसंगतिज्ञम्‌ ।। रघचु० ७१५। 

. मनोरथानामगतिने विद्यते ॥ कुमार० ५॥६४ । 

- आगामि सुख दुखें वा हृदयसमवस्थां कथयति | माल० ५।९ (१०) 

* अभिमुखीष्विव काक्षितसिद्धिषु वृजतिनिर्दृतिमेकपदे मनः ॥ वि० २॥९ । 

. सतां हि सन्देह परदेषुवृत्तिषु प्रमाणमन्त:करणप्रवृत्तयव: ॥ शाकु० १२१। 

 भवितव्यानुविधायीनि इन्द्रियाणि ॥ विक्र० ३१ ॥ 
स्वादुभिस्तुविषयेहतस्ततो दुःखमिन्द्रियगणों निवार्यते ॥| रघु० १६।४६ | 
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्भ्ूद कालिदास की कला और संस्कृति 


प्रेम श्रौर काम मानव जीवन की एक शाश्वत एवं महत्त्वपूर्ण 

समस्या है । यही मुख्यत. हमारे समाज तथा हमारे व्यक्तिगत 

क्रिया कलापों का आधार है। श्राज के मनोविज्ञान 

२ काम शास्त्र की तो यह आधार-भित्ति ही है। कालिदास 

ने अपनी रचनाग्रों मे इन पर बडे विस्तार के साथ 

प्रकाश डाला है। जीवन में इनके महत्त्व को स्वीकार किया है तथा 

इसके विविध रूपों तथा स्थितियों पर श्रच्छा प्रकाश डाला है और 
अपने निष्कर्षो को यत्र-तन्न सूत्ररूप मे बाँध कर भी रख दिया है। 


कालिदास ने जोवन में काम की प्रबल एवं प्रचण्ड 
शक्ति को पूर्णरूप से स्वीकार किया है। यह एक ऐसा प्रबल 
मनोवेग है कि मनुष्य को सम्पूर्ण चेतन शक्ति पर हाबी हो 
जाता है और कभी-कभी तो स्थिति यहाँ तक पहुँच जाती हे कि 
वह स्वयं विवेकशून्य हो उठता है; वह चेतन और अचेतन 
के भेद को भी भूल जाता है! । उसका अभिप्रेत ही उसकी 
चेतना शक्ति पर छा जाता है और उसे सवेत्र उसी का भान 
होने लगता है, उसकी सारी चेष्टाएँ उसी की भावना से श्रनुप्राणित 
हो उठती है। इतना ही नहीं, जन्म से ही सामाजिक रेखाओं 
में सीमित मानव उन्हें तोड़ने पर उतारू हो जाता है। वह 
किसी की अच्छा-बुरी बात की भी कोई परवाह नहीं करता। 
उसे अपने प्रियजन में न कोई दोष ही दिखाई देता है श्ौर 
न वह उसके विरुद्ध कुछ सुनने को ही तेयार होता है'। कालिदास 
ने बड़े सुन्दर ढृग से दिखाया है कि काम-भावना से अभिमृत 
मानव की मनोवृत्ति सामान्य मानव की मनोवृत्ति से भिन्‍न हो 
जाती है। उसे अपने अ्रभिलषित जन के प्रत्येक क्रिया-कऋलाप 
में अपने प्रति व्यक्त किये गये अनुराग का ही भ्रम होता है। 
प्रत्येक बात का भ्र्थ प्रपने ही स्वार्थ के प्रनुकूल लगाने लगता 
है । कालिदास की इस उक्ति मे कितनी सचाई तथा मनोविश्लेषण 
की कितनी बारीकी है इसे बतलाने की शायद ग्रावश्यकता नहीं । 





अनिनलनत, 


१. कामार्ता हि प्रकृतिकृपणा' चेतनाचेतनेषु ॥ पूमेघ>० १॥५ | 
२. न कामवृत्तिवंचनीयमीक्षते ॥ कुमार० ५॥८५२। 
३. कामी स्व॒तां पद्यति ॥ श्ञाकु० २२। 


कालिदास कौ सूक्तियों का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण १५६ 


कालिदास ने कामियों की मनस्थिति के बारे में जो एक और 
महत्त्वपूर्ण बात कही है वह यह कि काम की प्रबलता में कामी का 
मन वक्विक दुर्बंल हो जाता है। वह स्वयं कोई निर्णय करने अ्रथवा 
कोई निर्णयात्मक कदम उठाने में अपने आप को श्रसमर्थ पाता है। 
प्रेम प्रसंग में बिचौले व्यक्ति १र उसका अ्रतिशय विव्वास होता है। 
वह हर बात के लिए उसी पर पूरी तरह निर्भर होता है। उप्त पर 
उनका इतना अ्रधिक विश्वास एवं अ्रतिशय निर्भरता होती है कि 
कालिदास उसे काव्य भाषा में व्यक्त करते हुए कहते है कि कामियों 
के प्राण दो दूतियों के ही अधीन होते है! । वे चाहें तो भूठी-सच्ची 
दिलासाओं से टूटते हुए हृदय को बनाये भी रख सकती हैं और 
भूठो-सच्ची बातों के द्वारा उनके दिल को तोड़ कर उनके जीवन का 
ग्रन्त भो कर सकती हैं। क्योंकि मिलन की आशा और अभिनपित 
जन के अनुराग का विश्वास ही उनका जीवन है और उसका अभाव 
ही उनकी मृत्यु । 


काम मानव की सहज एवं जन्मजात भावना है। इसे केवल 
सामाजिक, धामिक, जातीय वा आर्थिक सोमारेखाम्रों के परिवेश में 
ही बाँध कर नहीं रखा जा सकता । जब भी इसे थोड़ी छट मिलती है 
तब ही यह मानव-निर्मित इन कृत्रिम सीमाग्रों को लाँघ जाता है। 
वह धनी-निर्धेन, ब्राह्मण-क्षत्रिय श्रादि के बाह्य आवरणों को नहीं 
मानता । काम-वासनाभिभूत मन इन सबसे निरेपक्ष होकर किसी को 
भी चाह सकता है, किसी पर भी मृग्ध हो सकता है'। दष्यन्त 
की सामाजिक स्थिति एवं परम्परागत संस्कार चाहे उसे थोड़ो देर 
शकुन्तला को ग्राह्मता वा अग्राह्मता के विचार में डाल दें, पर उसका 
मन तो इन सबसे पूर्व ही शकुन्तला की सामाजिक स्थिति अथवा 
जातीय स्थिति का विचार किये बिना ही उसके सहज सुम्दर लावण्य 
पर रीक चुका था। जाति का विचार तो केवल सामाजिक स्वीकृति 
के लिए अ्रपेक्षित था; परस्पर प्रेम के लिए नहीं। राजा तपस्वी: 
कन्या श्रथवा तथाकथित सेविका (मालविका) पर मग्ध हो गया, 
इससे बड़ा क्‍या प्रमाण दिया जा सकता है काम के द्वारा आर्थिक 
सीमा के उल्लंघन का । 


१, स्थाने प्राणा: काोमिनां दृत्यधीना: ॥ माल० ३ १४। 
२, दुलंभाभिनिवेशी मदनः । 


१६० कालिदास की कला और संस्कृति 


काम भावना शभ्रत्यन्त प्रबल होती है, वह जब एक बार 
जागृत हो जातो है तो तब तक वेगवती होती जाती है जब तक कि 
उसे विरेचन वा संगम का भ्रवसर नहीं मिलता। दमित या विध्नित 
होने पर उसकी प्रतिक्रिया श्रौर भी उम्र हो उठती है'। आज का 
मानसिक चिकित्साशास्त्र बताता है कि हमारे अनेक मानसिक 
रोगों तथा हमारी कुण्ठाश्रों का जन्म इसी दमित वासना के फल 
स्वरूप होता है। कालिदास ने इस महत्त्वपूर्ण मानसिक्र तथ्य का 
उद्घाटन बड़े ही सरल एवं सरस ढंग से कर दिया है। विध्न 
बाधा पुरस्सर जिन दो श्रतृप्त वासनाओशों का सगम होता है 
उसमें सामान्य निविधष्च समागम की श्रपेक्षा सेकडों गुणा प्रधिक 
आनन्द भी होता ही है । 
कालिदास ने वासनात्मक प्रेम के भी महत्त्व को स्वीकर 
क्या है। उसके विविध रूपो का विश्लेषण किया है और अपनी 
रचनाओं में उसे अनेक रूपों में अ्रभिव्यक्ति दी है; 
३. प्रेम. किन्तु दूसरी ओर उसने वासना रहित शुद्ध प्रेम की 
भी पृथक सत्ता स्वीकार की है। यह दूसरी बात है 
कि उसने आदशंरूप मे छाद्ध प्रेम को ही श्रधिक महत्त्व दिया है। 


प्रेम का सच्चा स्वरूप वह है जहाँ दोनों ही शोर से समान 
ग्राकर्षण हो, दोनों ही हृदय मिलकर एक हो जाने के लिए समान 
रूप से व्याकुल हो। ऐसे ही दो हृदय मिल कर वस्तुतः: एकाकार हो 
सकते है जब क्रि वे लोहे के दो टुकड़ों की तरह प्रेम की तपन से 
भली भाँति पिघल चुके हों'। प्रेम की इसी उदात्त स्थिति को स्पष्ट 
करते हुए एक स्थान पर वे लिखते है--जहां दोनों ओर से मिलने 
के लिए श्राकुलता नहीं, तड़पन नहीं, वरन्‌ केवल एक पक्षीय प्रातुरता 
है वहाँ उत्तका मिलना और न मिलना बराबर है, किन्तु जहाँ 
दोनों ही हृदय एक दूसरे से मिलने के लिए, एक दूसरे को पा लेने के 
लिए श्रधीर हुए बेठे हों, पर मिलन नहीं हो सकता हो, एक दूसरे की 
प्राप्ति की आ्राशा न रहे, तो वहाँ एक दूसरे के लिए प्रेम के नाम पर 
प्राण भी देने पड़े तो वह श्रेष्ठ है, सराहनीय है' । संसार में प्यार 
१, विध्तितसमागमसुखो मनसिशयः शतगुणीभवति ॥ विक्रम० ३।८ | 
२. तप्तेन तप्तमयसा घटनाय योग्यम्‌ । विक्रम० २।१५। 


३. भनातुरोत्कण्ठितयो: प्रसिद्धघता समागमेनापि रतिय मां प्रति । 
प्रस्परप्राप्तिनिराशयोवरं शरीरनाशोउपि समानुरागयो: ॥| माल० ३३१५। 


कालिदास कौ सूक्तियों का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण १६१ 


परीक्षा केवल प्यार से ही हो सकती है और किसी चीज से 
नही। अर्थात्‌ कालिदास मानते है प्यार लेने देने से नहीं पहचाना 
जा सकता, उसे चन्द चाँदी के टुकड़ों पर भी नहीं खरीदा जा सकता, 
वह तो केवल प्रेमी हृदय से परखने की वस्तु है। 


प्रेम की कुछ श्रपनी विशेषताएं (2097४००४४॥०७) होती हैं । 
प्रेम बड़ा श्रसहिष्णु होता है । वह अपने प्रियजन पर सर्वेतोभावेन 
छा जाना चाहता है। वहाँ दो के सिवा तीसरे के लिए अवकाश 
होता ही नही । श्रसल में तो वे दो भी नही, एक ही रह जाते है। 
पूर्णता को प्राप्त हुए प्रेम की प्रायः यही स्थिति होती है। इसीलिए 
देखा जाता है कि प्रेमियों में तुनकर्मिजाजी बहुत बढ़ जाती है, 
वह प्रेम के क्षेत्र में प्रियजन की मामूली सी भी गलती को सहन 
नहीं कर पाता | बात-बात प्र रूठ जाना, नाराज हो जाना श्रतिशय 
प्रेम को ही स्थिति का परिचायक है । 


सच्चे और भूठे प्रेम के परीक्षण का जो मानदण्ड कालिदास 
ने निर्धारित किया है वह यहीं कि सच्चा प्रेम एक दूसरे से प्रथक्‌ 
हो जाने पर भी दिनों-दिन बढता है, उसकी अनुभूति तीत्रतर हो 
जाती है; किन्तु इसके विपरीत भूठा प्रेम वियोग या प्रथकृता की 
स्थिति में घटता ही नही, नष्ट भी हो जाता है'। सच्चे प्रेम का 
स्वभाव ही होता है कि वह अपने प्रियजन के सुख में सुखी और 
उसके दु:ख में दुःवी हो उठता है। उसे किसी प्रकार के संकट में 
देखकर उसके निराकरण के लिए हर प्रकार से प्रयत्नगील हो उठता 
है' । किन्तु साथ ही प्रेमी हृदय में १पणता भी बढ़ जाती है। कजूस 
के धन की भाँति वह सदा उसे संभाले रखना चाहता है। उसके 
खो जाने की आशंका उसके मन में सदा बनी रहती है। इसीलिए 
तो वह आंखों से ओभकल हाते हो अपने प्रियजन को देखने के लिए 
आकुल हो उठता है। उसके विलम्ब से आने, रोगग्रस्त होने भ्रथवा 


१. अनुरागोबश्नुरागेण परीक्षितव्य: ॥ माल० ३१३ (पश्चात )। 
२. दूरारूढः खलु प्रणयोज्सहन ॥ विक्र० ४॥२ (प०) | 
३. स्नेहानाहुए किमपि विरहे ध्वंसितस्ते त्वभोगा- 
दिष्टे वस्तुन्युपचितरसा प्रेमराशी भवन्ति || उ० मेघ० ५५॥। 


४. अतिस्नेह: खलू कार्यदर्शी || विक्र० २५८ । (प० ) 


१६९ कालिदास की कला और संस्कृति 


ऐसी ही किसी भ्रन्य स्थिति के उत्पन्न होने पर उसके बारे में अशुभ 
कल्पनाएँ करने लगता है! । 

बालिदास सच्चे स्नेह का सम्बन्ध जन्म-जन्माब्तर से मानते 
हैं' । और सच्चे स्नेह का यह सम्बन्ध इतना दृढ़ होता है कि कभी 
टूट नहीं सकता, एक के प्रभाव में दूसरे का जीवन ही दूभर हो 
जाता है'। उसके प्रियजन के अतिरिक्त संसार का कोई ऐसा रूप 
या शक्ति नहीं जो कि उसे आ्रानन्दित ऋर सके, उसे आाकृष्ट 
कर सके । 


प्रेम असहिष्णु होता है, संकीर्ण होता है, पर साथ ही अधीर 
भी होता है। वह अपने प्रियजन को देर तक तड़पते नही देख 
सकता, उसके सुख-दुःख के प्रति स्वेथा निरपेक्ष नहीं हो सकता । 
ऐसा करना सच्चे प्यार के लिए शोभनीय ही नही । 


कालिदास ने वासनात्मक प्रेम तथा छुद्ध प्रेम के बीच होने 
वाले अन्तर को कई स्थानो पर स्पष्ट किया है। वासनात्मक प्रेम 
ग्रन्धा होता है, प्रबल होता है, अनेक सीमारेखाओ्ों को तोड़ कर 
दो प्राणियों का मिलन तो करा देता है पर इतने से ही उसमें 
स्थायित्व नही आ पाता | प्रेम के स्थायित्व के लिए आ्रावश्यक है 
कि दोनों व्यक्ति एक दूसरे को निकट से भली-भॉति जानते हों । 
काम-वासना के प्रभाव में दो शरीरों का मिलन तो हो जाता है 
किन्तु उत्तकी बाढ़ उतर जाने पर हृदयों के मिलन के प्रभाव में 
वह कभी-कभी दुःखदायी हो जाता है। वह जीवन के लिए पअ्रभि- 
शाप हो जाता है । 


प्रेम के क्षेत्र में कालिदास ने मिन्रप्रेम को प्रेम का आदशैतम 
रूप माना है। स्त्री-पुरुषगत प्रेम शुद्ध होने पर भी सर्वेथा वासना- 
रहित नही हो सकता । जहाँ वासना का अंश है वहाँ प्रेम को 





१. स्नेह पापशइकी।| शाकु० ४|/१९६ (प०) 

२. भावस्थिराणि जननान्तरसौहृदानि ॥ शाकु० ४४२ । 

३ सूर्यापाये न खलु कमल पृष्यति स्वामभिख्यामू / उ७ भेघ० २०। 
४. नोच्छवसिति तपनकिरणइचन्द्रस्यैवांशुभि: कुमुदम्‌ ।। विक्र० ३॥१६ । 
५. न शोभते प्रणयिजने निरपेक्षता ॥ माल० ३॥२० (पूवे) । 

६ अज्ञात-हृदयेष्वेवं वेरीभवति सौहृदम्‌ ॥ शाकु० ५॥२४। 


कालिदास की सूक्तियों का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण १६३ 


विचलित होने के लिए अवकाश भी हो ही सकता है, किन्तु जहाँ 
वासना नही वहाँ उसके विचलित होने के लिए अवकाश भी नही 
हो सकता | इसीलिए वह कहता है कि नारी के प्रति पुरुष का 
प्रेम कभी किसी स्थिति में विचलित भी हो सकता है पर मित्र 
के प्रति होने वाले स्नेह में कभी किसी प्रकार का विकार हो ही 
नही सकता!। सच्चा मित्र अपने मित्र के प्रति कभी निरपेक्ष 
नही हो सकता है । उन दोनों का सुख-दुःख एक होता हेँ'। सच्चा 
मित्र न कभी मित्र के उपक्रार को ही भूलता हैं' और न मित्र के 
कार्य के प्रति कभी मन्दोत्साह ही होता है'। अपने स्वार्थ का 
बलिदान करके भी मित्र कार्य करता है। 


ग्राज का मनोविश्लेषक बता सकता है कि दमित वासनाएँ 

जीवन के लिए कितनी कष्टदायक सिद्ध हो सकती हैं। इसीलिए 

ग्राधुनिक मानसचिकित्सक अनेकानेक व्याधियों के 

मनोवैज्ञानिक उन्मूलन के लिए यह आवश्यक समभता है कि 

तथ्यो पहले मन से दमित वासनाग्रों का सम्यक्‌ू विरेचन 

का निरूषण. करा दिया जाय । चेतन वा अवचेतन मनस्थ भावों 

के विरेचन से मन हल्का हो जाता है, शान्ति का 

अनुभव करता है श्ौर इसके भ्रभाव में वह परेशान, व्याकुल हो 

उठता है। कालिदास मन की इस प्रवृत्ति से मलीभाँति अवगत थे | 

उन्होंने शाकुन्तल में इस भाव को वड़े सुन्दर ढंग से अ्रभिव्यक्ति 
दी है" । 

सभी जानते है कि मानव मन के निर्माण में उसकी शिक्षा- 

दीक्षा, परम्परागत संस्क्रार तथा वातावरण का बहुत बड़ा हाथ 

होता है। किन्तु फिर भो कुछ ऐसी मृलभूत प्रवृत्तियाँ होती है जिन्हें 

सभी देशों तथा सभी कालो के मनुष्यों मे समान रूप से पाया जाता 

है। इन्हें ही मनोवेज्ञानिक तथ्यो ( एछएनाण०ट्टांट्वा 8०७ ) के 


१. दयितास्वनवस्थित नृणा न खलु प्रेम चल सुहज्जने ॥ कुमार० ४॥२८। 

२. समदुशखसुख! सखी जन, । रघु० 5।६५॥ 

३, न क्षुद्रोडपि प्रथमसुकृतापेक्षया संश्रयाय प्राप्ते मित्रे भवति विमुखः ॥ मेघ०। 
। ४, मन्दायन्ते न खलु सुद्द दामम्युपेताथ कृत्या: ॥ पुृ० मेघ० ४२ । 

५, विवक्षितं ह्यतुक्तमनुतापं जनयति ॥ शाकु० ३१६ (१०) । 


१६४ कालिदास की कला और संस्कृति 


नाम से पुकारा जाता है। कालिदास ने अपने ग्रन्थों में ऐसे सैकड़ों द 
ही मनोवैज्ञानिक तथ्यों पर प्रकाश डाला है । ऐसे ही अनेक तथ्यों 
को सूत्र रूप से भ्रपनी सूक्तियों में भी समाविष्ट कर डाला है 
जिनमें से कुछ को निम्न रूप मे उपस्थित किया जा सकता है । 


स्पष्ट है कि किसी भी भाव, स्थिति या घटना का जैसा 
गहरा एवं यथातथ्य प्रभाव ग्रव्यस्त वा निर्मेल मन पर पड़ता है 
वेसा किसी भावान्तर से व्यस्त मन पर नही'। मन जब अपनी 
प्रभिलषित वस्तु को पा लेता है तो फिर तृप्त हो जाता है, किसी 
न्‍्य वस्तु की प्राप्ति की अभिलाषा उसमें शेष नहीं रहती" । उसकी 
मनचाही वस्तु किस प्रकार को हो सकती है इसकी कोई रूपरेखा 
प्रस्तुत नही की जा सकती है। सच तो यह है कि मन जिस पर मुग्ध 
हो जाय वही उसकी भ्रभिलषिततम वस्तु है। अनन्त पुष्पसमृद्धि वाले 
वसनन्‍्त में भोरे का मन जब आम की बौर पर मुग्ध हो जाता है 
तो वही उसकी अ्भिलषिततम वस्तु बन जाता है। 


स्वभावतः प्रत्येक मानव का मन अपने चारों ओर कुछ 
परिधियाँ वा रेखाएँ खींच लेता है जिन्हें वह श्रपता कहता है। यह 
देश, भाषा, जाति, आक्ृति, प्रकृतिगत कई प्रकार की होती है। इसे 
मनकी दुर्बलता १.हिए या प्रकृति, किन्तु श्रपेक्षा होने पर वह अपनी 
परिधि के व्यक्तियों वा प्राणियों पर ही अधिक विध्वास करता है । 


यह भी एक मनोवज्ञानिक तथ्य है कि जब हमारे चेतन मन 

पर काम, क्रोध, शोक, बभुक्षा आद मनोवेगों का प्राबल्य होता है 
तो हमे अपने चतुदिक सभी वस्तुओं में उसी की 

मनोवेगों प्रतिक्रिया दिखाई देती है। कालिदास ने काम, 
दी बुभुक्षा आदि के उदाहरणों द्वारा इसे बड़े ही उपयुक्त 
स्थिति ढग से अभिव्यकित दी है। वे कहते हैं काम मनोवेग 
को प्रबलता की स्थिति में मानव को सर्वेत्र उसी का 





१. छाया न मूच्छंति मलोपहतप्रसादे, शुद्ध तु दर्पणतले सुलभप्रकाशा 
॥शाकु० ६,३२ | 
२. (४) नहिं प्रफुल्लं सहकारमेत्य वृक्षास्तरं काइक्षति षघट्पदालि: ॥रघु० ६६६ १ 
(3) अनन्तपुष्पस्य मधोहि चूते द्वरिफमाला सविशेषसड््गा 0 कुमार ० १२७ 

३. सर्व: सगन्धेषु विश्वसिति ॥ शाकु० ५२२ (पूर्व )। 


कालिदास को सूक्तियों का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण १६५ 


रूप दिखाई देने लगता है! तथा भूख की प्रबलता की स्थिति में 
भूखे को सब कुछ भोज्य ही दिखाई देने लगता है'। 


कितनी मनोवैज्ञानिक सचाई है कालिदास के इस कथन में 

भी कि संसार में प्रत्येक मनुष्य अपने आपको सुन्दर ही देखता हैः 
मनुष्य स्वयं चाहे कितना भी कुरूप क्‍यों न हो 
आत्म-सौन्दय॑ किन्तु जब वह अपने श्रापको जीशे में देखता है तो 
उसे अपना रूप “कान्त” ही दिखाई देता है। किसी 
जाति वा वर्ग-विशेष का स्त्री-पुरुष किसी श्रन्य नृवंश के व्यक्ति 
को चाहे जितना कुरूप क्‍यों न दीखता हो पर स्वयं उसे वह सुन्दर 
ही लगता है। इस आत्मीयता की सीमा स्वयं व्यक्ति-विशेष तक 
ही सीमित न रह कर उसके बन्धू-वान्धव, सगे सम्बन्धी, इष्ट-मित्र, 
एवं सवर्गीय-सजातीय जनो तक फेल जाती है। कभी कोई भी व्यक्ति 
नेसगिक रूप से अपने माता-पिता, भाई-बहिन, पृत्र-पुत्री आदि को 
कुरूप नही देखता । यहाँ तक अ्रपनो जाति-विशेष के लोगों को भी 

श्रन्य लोगों की श्रपेक्षा अधिक मनोनुकूल पाता है। 


स्वार्थ भानव की एक सहजात प्रवृत्ति है। यहाँ तक कि 
सहज स्नेह वा मंत्री के पीछे भी प्रच्छन्न रूप से उसकी 
स्वार्थी प्रवत्ति ही कार्यशील दिखाई देती है। 
स्वार्थभावगा बादल चातक का प्रिय मित्र अ्रवश्य है पर वह 
उसी बादल का अ्भिनन्दन करता है जो कि जल 
से भरपूर होता है । 
सुख वा दु.ख का भाव बड़े प्रबल वेग से हमारे समस्त मन, 
बद्धिवा वल्पता पर छा जाता है। हम भावान्तर-निरपेक्ष हो 
उठते हैं, विवेक जाता रहता है। प्रत्यक्ष संकट भो 
सृख-दु ख उसकी दृष्टि से श्रोभल हो जाता है, या यों कहिए 
मे कि वह उसकी परवाह ही नही करता"। और 
मन/स्थिति यदि वह वस्तु चिरभ्रभिलषित हो तो फिर तो 
कहना ही क्‍या ! सभी जानते ही है कि सूख 
१. कामी स्वतां पश्यति ॥| झाक्‌ू ० २२ । 
२. सर्वत्रौदारिकस्याभ्यवहाय॑मेव विषय: ॥ विक्र० ३३६ (प०) । 
३. सर्व: खलू कान्तमात्मीय पश्यति ॥॥ ह्ाक्‌ु ० २७७ (प०)। 
__४.“अम्बुगर्भो हि जीमृतदचातकरभमिनन्यते ॥ रघु० १७६० । 
५, नहिं कमलिनी दुष्ट्वा ग्राहमवेक्षते मतद्भज: ॥| माल० ३॥६ (प०)। 
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और द्‌:ख दोनों का सीधा सम्बन्ध हमारे मनोवेगों के साथ हैँ। भिन्‍न- 
भिन्‍न शास्त्रों ने इनकी भिन्‍न प्रकार से व्याख्याएँ को हैं। पर 
मनोविज्ञानशास्त्र तो इसे शुद्ध रूप से मनःप्रसुत मानता है; अतः 
भ्रात्मपरक ($70]००7४०) भी । कोई विशेष वस्तु. स्थिति वा घटना 
स्वय में न सुख है और न दु:ख । विशेष प्रकार की मानसिक स्थिति में 
उसका विशेष रूप बन जाता है । एक वस्तु किसी विशेष परिस्थिति 
में उसी व्यक्ति के लिए आनन्ददायक हो सब ती है तथा किसी भश्रन्य 
रिथति में दुखयायी भी । श्रथवा एक ही समय में एक व्यक्ति उससे 
सुख प्राप्त कर सकता हुँ और दूसरा दुःख । कालिदास ने श्रनेकों ही 
ऐसे प्रसंग अपनी रचनाश्रों मे दिखाए है! । 


सुख की निकटतम परिभाषा जो कालिदास देना चाहते हैं 
वह शायद यही है कि 'मन की साध का पूरा हो जाना हो सुख 
है! । यह विचार ताकिकों के अनुकूलवेदनीयं खुखम्‌ के श्रति 
निकट प्रतोत होता है और साथ ही ग्राधुनिक मनोविज्ञान के भी 
अ्रति निकट है। कालिदास ने वसनन्‍्त को सुख का प्रतीक माना है। 
उनका कहना है कि सुख में सब कुछ ही सुन्दर लगता है'। जब _ 
मन झ्ानन्दित होता है तो हर बात श्रौर हर काम में आनन्द को 
ही श्रनुभूति होती है । 


कालिदास ने सूख की विभिन्‍न स्थितियों का बड़े सुन्दर ढंग 
से विश्लेषण किया है। वे कहते है सुखद स्थितियाँ आनन्ददायक 
तो होती है; किन्तु जब वे विषम वा प्रतिकूल स्थितियों के बाद 
आ्राती है तो तुलनात्मक रूप से उनमें सुख की श्रधिक प्रतीति होती 
है। इसको उन्होंने एक बहुत उपयुक्त सर्वेसाधारण उदाहरण के 
द्वारा व्यक्त किया है। वे कहते है कि ग्रीष्म में वक्ष की छाया 
सभी को सृखद लगती ही है, पर कड़ाके की धूप में चल कर आये 
हुए पथिक के लिए वह अपेक्षाकृत अधिक आनन्द देने वाली होती 
ही है । 
१. गाकु० ३॥३ आदि । 
सर्वे प्राथितमधिगम्य सुखी सम्पद्यते जन्तु ॥ शाकु० ५६ (पृ०)। 
. सर्वे चारुतर वसन्ते ॥ऋतु० २।६ । 
* यदेवोपनत दुखातू सुख तद्रंवत्तरम । 

निर्वाणाय तरुच्छाया तप्तस्य हि विदेषत: || विक्र० ३१२१ । 


नर 0 0 
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सूख के समान ही दुःख का भो हमारे जीवन के साथ एक 
अ्रविच्छिन्न सम्बन्ध है। अथवा यह भी मानव मन का एक मूलभूत 
प्रबल सवेग है। कालिदास ने भी भारतीय दाहॉनिक परम्परा के 
अनुरूप ही दुःख को 'प्रतिकूलवेद्नीयम' माना है श्रौर यही बात 
भनोवेज्ञानिक तथ्य के निकट भी है। पराधीनता को कालिदास 
शायद सब से बड़ा दुख मानते है; क्योंकि इसमें व्यक्ति को अपने 
मन के विरुद्ध विवश कार्य करने की स्थिति शायद चेतन मानव 
के लिए सबसे अ्रधिक दुःखदायी होती है” । साथ ही शारीरिक 
दुःख की शअ्रपेक्षा मानसिक दुःख की स्थिति मानव को अधिक 
व्यथित कर डालती है'। यह एक गअत्यन्त प्रबल संवेग होता है 
जो कि कभी कभी बड़े-बडे धीर गभ्भीर और विवेकी मानव को भी 
हिला डालता है, विवेकहीन कर डालता है। यह इतना प्रबल हो 
उठता है कि चेतन मन के लिए उसके वेग को नियन्त्रित करना 
ग्रसम्भव हो उठता है । 


दुःख में मानव की मनःस्थिति में कई प्रकार के परिवर्तन आा 
जाते हैं। उसका एक रूप यह भी है कि दुःख संतप्त व्यक्ति उस 
स्थिति में जब अपने किसी प्रियजन को देखता है तो उसकी 
उपस्थिति से उसका दुःख कई गुना बढ जाता है। वह उसे संभाल 
नहीं पाता, वह श्रनेकों रूपों में प्रबल वेग के साथ फूट पड़ता है । 
मानसिक दु.ख को स्थिति में अन्यथा श्रच्छी लगने वाली चीज भी 
बुरी ही लगती है' । 

दूःख में मानव मन स्वार्थी तथा संकीर्ण हो जाता है। उसे 
संसार में श्रपना ही दुःख सबसे बड़ा दिखाई देता है। दूसरे का बड़े 
से बड़ा दुःख भी अपने छोटे से दःख से भी छोटा दिखाई देता हे! । 

इसके साथ ही दूसरी ओर दुख की विभिन्‍न मानसिक 
स्थितियों का विश्लेषण करने पर कालिदास ने यह भी देखा है कि 
दुःख वा क्लेश के उपरान्त मनुष्य को जब सुख मिल जाता हैं 


१, न हि सुलभवियोगा कपुमात्मप्रियाणि प्रभवति परवत्ता ॥ विक्र० ५११७। 

३८ श्रभितप्तमयो5पि मार्देवं भजते केव कथा शरीरिणाम्‌ ॥ रघु० ८ा४३। 
५३८६ स्वजनस्य हि दुःखमग्रतो विवृतद्वारमिवोपजाय॑ते ॥ कुमार० ४२६ । 
४. न खल्वक्षिदु:खितो5भिमुखे दीपशिखा सहते ॥| विक्र० २।२१ (१०) । 
५. महृदपि परदु.्खं शीतल सम्यगाहु: ॥ विक्रम० ४॥२७ | 
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अथवा यों कहिए कि मन की प्रतिकूल परिस्थितियाँ जब हट जाती 
है और अनुकल परिस्थितियाँ आरा जाती है तो हमारा चेतन मन उन 
प्रतिकल परिस्थितियों को तुरन्त भूल जाता है'। विस्मृति इसी 
रूप में हमारे जीवन के लिए वरदान मानी जाती है। इतना 
ही नहीं कालिदास ने दुःख-संवेगों के बारे में एक और महत्त्वपूर्ण 
तथ्य पर प्रकाश डाला है। वह यह कि जहाँ एक ओर प्रतिकूल 
परिस्थितियों मे प्रिय जन की उपस्थिति से मन के संवेगों में अ्रधिक 
उफान आा जाता है, वही जब उसे किसी प्रकार का विरेचन (00/०) 
मिल जाता है तो उसक्री तीत्रता बहुत घट जाती है। इसे हो यों भी 
कहा जा सकता है कि मन को श्राकुलित करने वाली 'प्रतिकूलवेदनीय' 
बात को किसी प्रियजन से कह देने से वह 'सह्यवेदन' हो जाती है' । 
उनकी इन उक्तियों पर विचार करने से स्पष्ट हो जाता है कि 
उन्होंने द:खी मानव के मन का कितनी गहराई से तथा कितने निकट 
से अध्ययन किया था। 


मानव मन स्वभावतः अपने लिए सुख वा अनुकूल परिस्थितियाँ 
चाहता है। वह अपने लिए प्रायः सूखद स्थितियाँ एवं सुन्दर 
वस्तुएँ चाहता है'। पर साथ ही वह अ्रधिक देर तक एक स्थिति में 
रहना भी पसन्द नही करता | वह परिवतेन चाहता है। मधुर के 
बाद श्रम्ल, आराम के बाद परिश्रम की उसमें एक नेसगिक प्रवृत्ति 
पाई जाती है*। परिवर्तन चाहे वतंमान स्थिति की अपेक्षा कम 
सुखद वा कम आनन्ददायक ही क्‍यों न हो पर थोड़ी देर के लिए 
उससे मन को आनन्द तो प्राप्त हो ही जाता है । 


मनोवेगो से ही हमारे जीवन का संचालन होता है। उनके 
होने से ही जीवन में गति और क्रियाशीलता आती है । विशिष्ट 
परिस्थितियों में विशेष प्रकार के सवेगों मे उभार 
क्षुब्ध सवेगों आ जाता है और हमारी इन्द्रियाँ तदनुसार ही 
की जागृत होकर कार्यशील हो उठती है। या यों 
प्रतिक्रिया कहिए कि हमारी सुषुप्त शक्तियाँ इन्हीं के धक्के 
से जागृत होकर अपने वास्तविक रूप तथा अपनी 
१, क्लेश: फलेन हि पुननेवता विधत्ते ॥ कुमार० ५॥८६॥ 
स्तिग्घजनसविभकत हि दु.ख सहावेदन भवति || शाक्‌० ३॥८ (प०) । 
३. उत्सवप्रिया: खलु मनृष्या, || शाक ० ६।४ (प०) | 
४. यथा कस्यापि पिण्डखजूरेस्द्रेजितस्य तिन्तिण्यामभिलाषः ॥द्ाकु० २।८ (१०) । 
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वास्तविक शक्ति को प्राप्त होती एवं यह पहचानती हैं'। हमारे शरीर 
में कितनी शक्ति है, हम में कितना स्नेह क्रोध, सहिष्णुता, प्रतोकार 
की भावना आदि है, इसका पता हमारे तत्तत्‌ संवेगों के जागृत होते 
पर ही लग सकता है। पर कोई भी सवेग कितना हो प्रवल क्‍यों 
न हो, तब तक ही बना रह सकता है जब तक्र कि उसे उभारने वाली 
परिस्थितियाँ बनी रहें । उनके समाप्त होते ही उसका वेग भी 
समाप्त हो जाता है। कालिदास ने इसे पानी का उदाहरण देकर 
बहुत अच्छी तरह से व्यक्त किया है। पानी का स्वभाव शीतल है, 
किन्तु जब उसे आग पर रख दिया जाता है तो वह गरम हो जाता है 
तथा आग से दूर होने पर वह फिर ठडा हो जाता है'। यह 
वस्तु वा व्यक्ति की विद्येष प्रकृति वा मनःस्थिति पर भी निर्भर 
होता है। कभी कोई चीज़ उतने ही उद्दीपक से शीघह्ष तथा अधिक 
मात्रा में उद्दीप्त हो सकती है और कोई देर से तथा न्यून मात्रा 
मे; पर उद्दीप्त होने के लिए उद्दीपक का होता ग्रावश्यक है ही । 
मनोविज्ञान में साहचये वा ससगे का बड़ा प्रभाव माना जाता 
है। कालिदास भी इस वात को मानते है कि एक ही व्यक्ति भिन्‍न- 
भिन्‍न साहचर्य के कारण भिन्‍न-भिन्‍न आचा र-विचा र 
साहचये का वा प्रकृति वाला हो जाता है'। निरन्तर के 
प्रभाव साहचय से एक व्यक्ति के गुणों का दूपरे व्यक्ति 
के गुणों में संक्रण हो जाया करता है । 
हमारे मनोवेगों को उद्दीप्त करने अथवा प्रभावित करने में 
हमारे चारों श्रोर की बाह्य-प्रकृति का भी बड़ा हाथ होता है। 
कालिदास ने अनेक स्थानों पर अनेक रूपों में इस 
वाह्मरूणों का प्रभाव को माना है। तथा स्पष्ट किया है ।" प्रकृति 
आन्तरिक के अनेक रूप अज्ञात रूप से ही हमारे मन में भय, 
प्रभाव ग्रानन्द, प्रेम, आशंका आदि का भाव उत्पन्न कर 
देते है। कालिदास ने तो इस प्रभाव को बहुत 
अधिक माना है। 
१. प्राय' स्व महिमान क्षोभात्‌ प्रतिपद्यत हि जनः। शाकु७ ६।३१ । 
(३,/उष्णत्वमग्न्यातपसप्रयोगात्‌ शैत्य हि यत्‌ सा प्रकृतिजंलत्य ॥ रघु७ ५।५४। 
३. रसान्‍्तराण्येकरस यथा दिव्य पयोझनुते ।। रघु० १०१७ । 
४, मन्दोषधष्प्यमन्दतामेति संसर्गेण विपश्चितः || माल० १॥७। 
५ (3) अनिमित्तोत्कण्ठामपि जनयति मनसो मलयवातः । 
(४) मेबालोके भवति सुखिनोध्प्यन्यथावृत्ति चेत: ॥ पू० मेघ० ३। 


१७० कालिदास की. कला और संस्कृति 


इसके अ्रतिरिक्त कुछ मनोवेज्ञानिक प्रवृत्तियाँ ऐसी भी होती 

है जो कि किसी वर्ग-विशेष वा जाति-विशेष में ही पायी जाती है! । 

इन्हे जन्मजात, वंशपराम्परानुप्राप्त अ्रथवा जातीय 

नारी जाति की तत्व कहा जा सकता है। उनकी स्थिति विशेष 

विशिष्ट. रूप से वर्ग-विशेष अ्रथवा जाति-विशेष मे ही पाई 
मन स्थितियाँ . जाती है। 


कालिदास ने भिन्‍न-भिन्‍न वर्गों के व्यक्तियों की भिन्‍न-भिन्‍न 
मानसिक प्रवृत्तियों पर बडे विस्तार के साथ प्रकाश डाला है। प्रेम, 
सौन्दर्य और शद्धार का कबत्रि होने के नाते कालिदास ने स्त्री- 
मनोविज्ञान का बहुत निक्ट से एव बारीकी से निरीक्षण किया है । 
वह इतना पृर्ण है कि श्राज भी उसमें अभिव्यक्त तथ्यों को झुठलाना 
सम्भव नही । मनोवेज्ञानिक परीक्षणों से पुष्ट हो सकता है कि 
सत्रीजाति में कौतूहल और प्रदर्शन की भावना पुरुषों की श्रपेक्षा 
अधिक होती है, पर इसके बावजूद भी देखा यह जाता है कि वे 
पुरुषों की श्रपेक्षा अधिक लज्जाशीन होती है! । इसीलिए प्रेम की 
प्रथम अभिव्यक्ति मे भी वे वाचिक प्रगल्भता का परिचय नही दे 
सकतीं । उन्हें इसके लिए वाणी की शअ्रपेक्षा अपने विश्रम (हाव-भाव) 
का ही अभ्रधिक सहारा लेना पड़ता है। प्रौढ़ाओं की अपेक्षा नई 
नवेलियों में प्रेमाभिव्यक्ति वी यह चटक-मटक अधिक मात्रा में 
पाई जाती है' । 


कालिदास का पर्यवेक्षण कहता है कि प्रेमवासना की ग्रभि- 
व्यक्ति में सामान्यतया अत्यन्त संयत होने पर भी जब नारी में काम- 
भावना अत्यन्त तीत्र हो जाती है तो फिर उसके लिए इस पर 
नियंत्रण रखना श्रति कठिन हो जाता है और कभी-कभी तो वह 
इसकी तीक्ता में शालीनता का घेरा भी तोड़ फेंक्रती है। । 


प्रगाढ प्रेम की स्थिति में प्रियजन से ज़रा-ज्रा सी बात पर 
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१. न खलु वयसा जात्वैवाय स्वकार्यसहों भर: ।। विक्रम० ५१८ । 
२. कूतूहलवानपि निस्ग शालीन: स्त्री-जनः ॥ मौल० ४८ (पु०) । 
३. स्त्रीणामाई प्रणयवचन विश्रमो हि प्रियेष ।मेघ० पू० ३० । 
४, रसणीय: खलु नवाज्ञनानां मदनविषयावतार:॥ माल० ४१५ (पृ०)। 
५, अत्यारुढो हि. तारीणामकालज्ञो मनोभुवः ॥ रघु० १२३३ | | 


कालिदास की सूक्तियों का मनोवेज्ञानिक विश्लेषण १७१ 


रूठ बेठना शायद नारी में जन्मजात प्रवृत्ति है। वह शायद इसे 
अपना अधिकार ही समभती है। ऐसा सम्भवतः इसलिए होता है कि 
प्रेम मे प्रेमी अपने प्रियजन की विमुखता को सहन नहीं कर सकता । 
वह उसे किसी मूल्य पर भी प्रसन्‍्त रखना चाहता है । प्रायेण 
प्रेयसी उसकी इस मानसिक दुर्बलता का लाभ उठा कर उस पर 
हाबी हो जाना चाहती है । इसीलिए तो वह कभी बिना बात के ही 
रूठ पड़ती है! । 


नारी-जाति में सौन्दययं-भावना भी पुरुषों को श्रपेक्षा श्रधिक 
होती है। वह अपने सोन्दर्थप्रसाधनों के बारे में श्रधिक सजग रहती 
है। किन्तु इस सब के पीछे उसकी जो मनोभावना काम करती है 
वह यही कि अधिकतम आकर्षक बन कर अपने प्रियतम को अपनी 
ओर और अधिक तीव्रता के साथ आ्राकृष्ट करना'। कालिदास 
मानते है कि यही वह प्रेरणा है जो कि उसे अधिकाधिक सजने-धजने 
के लिए प्रेरित करती है' । इसीलिए जब नारी अपने सौन्‍्दय्ये- 
प्रसाधन को विफल होता हुम्रा देखतों है तो उसे वही समस्त 
सौन्दर्य-प्रसाधन ऐसे लगने लगते है जसे कि उसे काट खाने को 
दौड़ पड़ते हों । वह चोट खाये हुए सॉप की तरह फुफक्रार उठती है । 
उस समय इन सब के प्रति उसकी मानसिक प्रतिक्रिया दर्शनीय होती 
है। कुमारसम्भव में इसका अच्छा रूप देखने को मिलता है। 


इसी प्रकार यह भी एक स्वीकृत तथ्य है कि नारी-जाति में 
पुरुषों की अपेक्षा चत्रता एवं व्यवहार-कुशलता का अंश अधिक 
मात्रा मे पाया जाता है। कालिदास इसे उनका स्वाभाविक्र गुण 
मानते है" । उनकी दृष्टि बड़ी पैनी होती है, वे प्रथम दृष्टि में ही 
बड़ी सरलता से दूसरों के मनोभावों को भाँप सकती हैं। इसोलिए 
उनके सामने बनावटी बातें बहुत कम चल सकती है"। चातुर्य एवं 


१, प्रभुता रमणेषु योषितां नहि भावस्खलितान्यपेक्षते ॥ विक्रम० ४॥२६ । 
७४ स्त्रीणा प्रियालोकफलो हि वेशः ॥ कुमार० ७२२ । 
_>४ प्रियेषु सोभाग्यफला हि चारुता ॥ कुमार० ५१। 

४, निसगनिपुणाः: स्त्रियः ॥ माल० ३॥२ (१५०) | 

५, उपचारविधिमंनस्विनीनां न तु पुर्वाभ्यधिकोषपि भावशून्य: ॥ माल० ३॥३। 


१७२ कालिदास की कला और संस्कृति 


'प्रत्युत्पन्नमतित्व' तो मानो उन्हें मातृस्तन्य में ही मिल जाता है! । 
सामानन्‍्यतया यह भी देखा जाता है कि पुरुष की श्रपेक्षा नारी 
में प्रेम और समपंण की भावना अश्रधिक मात्रा मे होती है। इसी लिए 
प्रियजन-वियोग की व्यथा भी पुरुष की श्रपेक्षा नारी में हो अधिक 
तीत्र होती है । 
कालिदास ने भारतीय नारी के मनोव॑ज्ञानिक पक्षों के 
अतिरिक्त उसके सामाजिक पक्ष पर भी अनेकत्र विचार किया है। 
उसकी भलक उनकी श्रनेक सूक्तियों में भी 
सामाजिक परिवेश देखने को मिल जाती है। वे मानते हैं कि 
मे भारतीय समाज में नारी का स्थान प्रेयसी की 
मानसिक सामण्जस्यथश्रपेक्षा गृहिणी के रूप में अधिक महत्त्वपूर्ण माना 
() नारीगीगा जाता है। हमारे सामाजिक ढॉँचे मे नारी 
के लिए स्वच्छन्द प्रेम की सीमाएँ प्रति प्राचीन 
काल से ही श्रतिसकीर्ण कर दी गई थीं। वह प्रेमिका बनते ही 
पत्नी बन जाती है और उसके परम्परा-प्राप्त संस्कार उसके 
मनोभावों में उसी के साथ एऋ नूतन परिवतंन ला देते है। प्रेम 
के साथ ही धर्म और कतंव्य की भावना भी जूड़ जाती है। पुरुष 
प्रेमी से पति और जीवन-सर्वस्व बन जाता है। उसके साथ उसी 
क्षण से जन्म-जन्मान्तर का अविच्छिन्न सम्बन्ध जुड जाता है। 
इसलिए वह पति की भ्रनुकूल॒ता के लिए अ्रपनी कामनाओ्रों एवं 
स्वार्थ का भी बलिदान करने लगती है'। अरब वह शुद्ध रूप से 
प्रेमिका नही गृहिणी भी वन जाती है। वरन्‌ गृहिणी पहले है और 
प्रेमिका बाद में । इसलिए झब वह अपने प्रियजन, शअ्रथवा पति से 
बिना विशेष कारण से रूठ नही सकती । वह गृहस्थ की सुख-शान्ति 
के लिए व्यथ॑ में छोटी-मोटी तकरार को बढ़ाने की अपेक्षा उसे 
टालने में ही श्रेय समझने लगती है" | पति की हाँ में हाँ मिलाना 
ही उसे ठीक लगता है'। 





१. (0) सत्र जामचिश्षितपद्त्यम ० ॥ शाकु० ५२२ । 
(7) प्रत्युत्पल्तमति स्त्रेणम्‌ ॥ झाकु० ५४२१ (१०)। 
२. इष्टप्रवासजनितान्यवलाजनस्य दु:खानि नन्‍मतिमात्र द सहानि ॥ 
.. शाक॒० ४३। 
३. प्रतिपक्षेणापि पति सेवक्‍न्‍ते भतृवत्सला: ॥ माल० ५॥१६। 
४, प्रभवन्त्योप हि भतृषु कारणकोपा: कट्म्बिन्य: ॥ माल० १।१८॥। 
भू, मवन्त्यव्यभिचारिण्यों भ।रिष्टे पतित्रता: ॥। कूमार० ६।८६ | 


कालिदास की सूक्तियों का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण १७३ 


ऐसी नारियों के विषय में पुरुषों की मनोवृत्ति भी बदल 
जाती है । वे श्रव उनकी केवल काम-सहयोगिनी ही नही; अ्रपितु 
धर्म श्र्थ और काम के त्रिवर्ग की सहयोगिनी बन जाती है । 
गृहस्थ के सभी कार्यो मे उनका परामश लेना अत्यावश्यक समभा 
जाता है! । वेबाहिक सम्बन्धों के निर्धारण के सम्बन्ध में तो 
स्त्रियों को विशेष रूप से कृशल समभा जाता है. और लड़कियों 
के नाते-रिश्ते के विषय मे तो प्रायः उन्हीं की सलाह को माना जाता 
है! । पुरुष अन्य कार्यो में श्रपने को अधिक योग्य एव चतुर समभता 
हुआ भी इन विषयों में स्त्री की दृष्टि को ही अधिक विश्वसनीय 
समभता है । 


भिन्‍न लिडिियों में यौनाकषंण की सहजता एवं स्वाभाविकता 
को मानते हुए भी कालिदास ने स्वयं भारतीय सांस्कृतिक 
परम्परात्रों को ही भ्रधिक मान्यता दो है। भारतीय सामाजिक 
मनोवत्ति के अनुसार किसी भी विवाहित स्त्री या पुरुष के द्वारा 
किसी अन्य स्त्री वा पुरुष को वासनात्मक दृष्टि से देखना नेतिक 
दृष्टि से अनुचित माना है। बहुविवाह को स्वीकृति के कारण 
यद्यपि वर्गविशेष के विवाहित होने पर भी नवीन प्रेम-सम्बन्ध का 
वसर रखा गया है पर वहाँ भी यह सर्वथा निषिद्ध कर दिया 
गया है कि वहु क्िसो विवाहित स्त्रों के प्रति अपने प्रेम की 
अभिव्यक्ति करे । कालिदास ने भारताय समाज की इस मनोवत्ति 
को ठीक इसो रूप में देखा और अभिव्यक्त्र क्रिया है" । विवाहिता 
स्त्रियों को &ति गौरवपूर्ण दुष्टि से देखा जाता था"। पर विवाह के 
वाद पति को छोड़व:र माता पिता के घर में रहना किसी स्थिति में 
भी अच्छा नहीं समभा जाता था 
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१. क्रिवाणां खलु धर्म्याणा सत्पत्यों मृनकारणम्‌ ॥| कूमार० ६।१३। 

२. प्रायेणबविधे कार्ये पुरन्थरीणा प्रगन्‍्भता ॥ कुमार० ६॥३२। 

३. प्रायेण गृहिणीनेत्रा: कन्य।र्थपु कुटुम्बिन: ॥ कुंमार० ६।८५। 

४. अवर्णनीय परकलत्रम्‌ | शाकु० ५।१३ (१०); अनायें: परदार-व्यवहारः | 
वही, ५।२० (प०) 

५. के. पतिदेवतामन्य: परामप्डुमुत्सहेत ॥ शाकु० ६,६ (प०) 

६५ सतीमपि ज्ञातिकुलेकसश्रयां जनोअ्न्यथा भतृमती विश्डते ॥ शाकु० ५॥१७। 


१७४ कालिदास कौ कला श्र संस्कृति 


कालिदास केवल आदर्शो की दुनियाँ में ही नहीं विचरण 
करते रहे है | उन्होने समाज की वास्तविकताओं को भी देखा है 
और उन्हे स्वीकार भी किया है! कड़े से कड़े बन्धनों के बावजूद भी 
समाज को सर्वथा ग्रवाञ्छनीय तत्वों से हीन नहों किया जा 
सकता । भिन्‍न-भिन्‍न रुचि, प्रवृत्ति, एवं संस्कार वाले व्यक्तियों को 
एक ही बधे-स्े रूप में वही रखा जा सकता। ग्रतः कालिदास ने 
समाज मे ऐसे स्त्री-पुरुपों की सत्ता भी स्वीकार की है जो कि 
विवाहित होने पर भी यौन-स्वातन्त्य का आचरण करते हैं । ऐसी 
स्त्रियों के कामान्ध आचरण को उन्होने नदियों के वाढ़ को भाँति 
कहा है, जोकि शालीनता की सीमाग्रों का उल्लंघन कर डालती है 
और फलतः अपने कुल का ही विनाश कर डालती है । 
कालिदास को तारी-दविषयक इन सुृक्तियों पर विचार करने 
से स्पष्ट हो जाता है कि उन्होंने भारतीय सभ्यता और संस्कृति की 
पृष्ठभूमि पर नारी की मनःस्थिति एवं कार्यकलापों का केसा सुन्दर 
चित्रण प्रस्तुत किया है । 
इसी प्रकार कालिदास ने पुरुषगत मानसिक प्रवृत्तियों का 
भी सामान्य एवं विशेष रूप में बड़ा ही रुचिकर एवं विशद लेखा 
प्रस्तुत किया है। प्रेम के सम्बन्ध में सामान्यतया 
(0) पुरुषणत कालिदास ने पुरुष को नारी की श्रपेक्षा अस्थिर 
ग्रौर अविश्वसनीय ही कहा है'। नारी जहाँ एक 
बार किसी को अपना हृदय देकर सदा के लिए उसकी ही हो जाती 
है, उसके प्रति उसका प्रेम जन्म-जन्मास्तर के लिए सुदृढ़ एवं 
श्रचल हो जाता है; वहाँ पुरुष का प्रेम नारी के प्रति प्रायः 
चलायमान रहता है। राम आदि कुछ विशिष्ट पुरुषों की बात 
दूसरी है। चतुर नागरिकों की मनोवृत्ति का विश्लेषण करते हुए 
उन्होंने कहलाया है कि श्रन्य किसी प्रेमिका से प्रेम करने वाले 
चतुर नागरिक दिखावे के लिए अपनी पत्नी के प्रति अधिक श्रादर 
का भाव प्रक्ष्ट करने लगते है । 
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१. स्त्रिय: सुदुष्ठा इव जातविश्वमा. प्रयान्ति नद्यस्त्वपितं पयोनिधिम ॥ 


ऋक रनु० २७। 
२. भविश्वसनीया: पुत्षा: ।माल० ३॥१६ (प०) । 


३. भन्‍्यसंक्रान्तप्रेमाणो तागरिका भार्यायामधिक दक्षिणा भवन्ति ॥ 
विक्र> ३१३ (१०) | 


कालिदास की सूक्तियों का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण १७४५ 


यौन सम्वन्धों के विषय में भी कालिदास मानते हैं कि 
तारी की अपेक्षा पुरुष में अ्रधिक यौन दुर्बलता होती है । एक पत्नी के 
रहते हुए भी वह दूसरी पत्तों की कामना करने लगता है। उप्तकी इस 
वृत्ति को उन्होंने श्रमरवृत्ति' कहा है, पर कही भी, किसी रूप में भी 
कालिदास ने स्वयं इस बात की स्वीकृति नहीं दो है कि पुरुष अपनी 
कामवासना की तृप्ति के लिए किसी श्रन्य व्यक्ति की विवाहिता 
पत्नी को कामुकभावना से देखे | उन्होंने सर्वत्र इसी भाव को 
दुहराया है क्रि किसी की विव्राहिता पत्नी को वासनात्मफ दृष्टि से 
देखना ग्रत्यन्त निन्‍्दनीय है'। उनके पुरुष पात्रों के चारित्रिक 
विश्लेषण से उनकी पुरुष सम्बन्धी मनोवृत्तियों का अ्रच्छा खासा 
विवरण प्राप्त हो जाता है। पुरुष-जाति को उन्होने विभिन्‍न 
वर्गो के रूपो में देखा था और इसी रूप में उनकी मनोवृत्तियों पर 
भी प्रकाश डालने का यत्न किया है। 


मानवमन के एक होने पर भी उसके निर्माण तथा विकास में 

हमारी शिक्षा-दीक्षा, वर्ग, सस्कार एवं वातावरण का बहुत 

बडा हाथ होता ही है। इसलिए स्वाभाविक है कि 

मन.स्थिति प्रत्येक व्यक्ति में मानसिक तौर पर कुछ भिन्‍नता 

पर होती ही है'। कालिदास ने अपनी सभी रचनाओं 

वातावरणगत में भिन्‍न-भिन्‍न स्थितियों एवं वातावरण में पोषित 

प्रभाव लोगों की मानसिक भिन्‍नताग्रों का अनेक रूपों में 

चित्रण क्रिया है । उनकी सुक्तियाँ भी इस प्रकार 

के भावों त भरी पड़ी है। अब हम नीचे कुछ इसी प्रकार की 
सृक्तियों पर विचार करेगे । ह 


कालिदास मानते है कि भिन्‍न-भिन्‍न वातावरण में पले लोगों 
पर एक ही किया की भिन्‍न-भिन्‍न प्रतिक्रियायें होती हैं| अच्छे 
संस्कार वाले व्यक्ति पर अच्छी ।क्रया की प्रतिक्रिया भी अच्छी 
ही होती है किन्तु कुण्ठित वा दूपित मन वाले व्यक्ति पर उसी 


१. अनाये. परदार-व्यवहार ।| शाकु० ५५२० (प०)। 

२. भिन्‍नरुचिहि लोकः ॥ रघु० ६॥३० | 

३. पान्रविदेषे न्यस्तं गुणान्तरं ब्रजति शिल्पणाधानु ॥ माल० १॥६। 
४, क्रिया हि वस्तूपहिता प्रसीदति ॥ रघु० ३।१६ | 


१७६ कालिदास की कला और संस्कृति 


क्रिया की प्रतिक्रिया स्वथा भिन्‍न ही हुआ करती है। धन, शक्ति 
या ऐद्वर्य को पाकर एक व्यक्ति श्रभिमानी, कर और उच्छंखल 
भी हो सकता है और विनीत, दयालू और परोपकारी भी । 


हमारी शिक्षा-दीक्षा वा संस्कारों के अतिरिक्त कुछ ऐसी 
चीजें भी होती हैं जिन्हें पाने पर मनुष्य के मन में एक विशेष प्रकार 
का परिवर्तेन आ जाता है। सभी व्यक्तियों 
वर्ग विशेष की गसनतोवत्ति में यह परिवर्तत लगभग एक 
की मनस्थिति: ही रूप में ग्राता है इसलिए इस प्रकार के 
() अधिकार सम्पन्न लोगों क्वा एक वर्ग-विशेष ही बन जाता है 
कालिदास ने नवयौवन, शारीरिक सौन्दर्य, 
लौकिक ऐश्वर्थय तथा पदाधिक्ार जेसी चीजों को ऐसा ही माना है 
जिससे कि इस वर्ग के लोगों की एक विशेष प्रकार को मनोवृत्ति बत 
जाती है'। ऐड्वर्यशाली व्यक्तियों में उच्च भावना (8फ्रलांत्माए 
0०7ए०) जागृत हो जाती हैं साथ ही सद॒गुणों की हानि होने 
लगती है । राजन तिक जीवन यापन करने वालों में छलकपट पूर्ण 
व्यवहार को प्रवृत्ति पाई जाती है। उतकी बातों पर पूर्ण विश्वास 
नहीं किया जा सकता । विशिष्ट पदाधिकार पा लेने पर व्यक्ति 
के मन में ग्रधिकार चेतनता (209७७ (०ए5८0०0॥65$) झा जाती ् 
और वह आशा करता है कि लोग उसके अधिकार के प्रति अपनी 
सान्यता प्रकट करें। चौराहे पर खड़ा पुलिस वाला भी चाहता है 
कि लोग उससे संकेत पाकर ही थ्पनी निर्दिष्ट दिश्या में चलें। उन 
लोगों की मनःस्थिति (:7०००४) बड़ी विचित्र हो जाती है। वह किसी 
समय भी किसी अकिचन आघात से क्षब्ध हो सकतो है अतः 
कालिदास का कथन हैं कि इत लोगों के मूड को देख कर ही इनके 
पास जाना चाहिए! । इनके पास जाने पर यदि ये सेवक को 
_ किसी कार्य के लिए ग्रादेश करें तो समझना चाहिए कि ये प्रसन्न 
हैं अन्यथा नहीं" 
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१, वयोब्पविभूतीनामेकेक मदकारणम्‌ ॥ रघृ० १७॥४३ 
२, मू्॑न्त्यमी विकारा: प्रायेणैश्वर्यमत्तेपु || शाकु० ५१८ 

३. परातिसन्वानमधीयतेयविद्येति ते सन्‍्तु किलाप्तवाच: ॥ शाकु० ५२५ 
._ ४. नन्‍्ववसरोपसर्पणीया: राजान:। शाकु० हा (प०) 
. ५. विनियोगप्रसादा हि किकरा: प्रभविष्णषु ।| कमार० ६६२ | 


कालिदास की सूक्तियों का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण १७७ 


अपने पद और कतंव्य के प्रति सचेष्ट रहने वाले व्यक्ति की 
मनःस्थिति पर भी कालिदास ने बड़ा अच्छा प्रकाश डाला है। ऐसा 
व्यक्ति प्राय. बाहरी रूप से सुखसाधन-सम्पस्त दिखाई देने पर 
भी आत्तरिक दृष्टि से दुःखी और अपने जीवन से शअ्रसन्तुष्ट ही 
रहता है! । पदाधिकार एक ऐसी चीज है जो इसे पाने वाले 
व्यक्ति के प्रति दूसरों के मन में भय श्रौर आदर की भावना जागृत 
कर देती है। अति निकट का परिचय रखने वाला व्यक्ति भी 
सहसा उसके पास जाते हुए हिचकिचाता हो है । 


कालिदास ने चत्र, मृढ़, निकम्मे, दु्जंज आदि सभी कोटि 

के व्यक्तियों के चरित्रों का विश्लेषण किया है तथा सूत्र रुप में 

कहीं-कही उनकी चारित्रयक विशेषताग्रों को भी आब्रद्ध कर 

दिया है। 

मृढ़ व्यक्ति में स्वयं विवेक-बृद्धि का अ्रभाव होता है। 

जैसा कोई उसे समभा देता है वह उसे उसी रूप में मान लेता है' । 

ऐसे विचार-मूढ़ व्यक्ति स्व्र्य श्रपतना लाभ-हानि भी 

(07) मूढ़ नही सोच सकते। थोड़े लाभ के लिए बहुत हानि 

भी कर लेते है'। किसी चीज की भ्रच्छाई या 

बुराई का मानदण्ड उनके लिए केवल दूसरों के द्वारा उसे अच्छा 
या बुरा कह देना मात्र होता है! । 


संसार में कुछ मनुष्यों की मनोवृत्ति ऐसी भी हो जाती है 

कि उन्हें विना कारण ही किसी दूसरे को किसा प्रकार की हानि 
पहुंचाने, निन्‍्दा करते, चुगलों करने आदि में विशेष 

(7) दुजण आनन्द प्राप्द होता है। ऐसे लोग अच्छे से अ्रच्छे 
लोगों की बुराई करने में भी नही चक्रते'। ये 

लोग भी वस्तुतः मूर्ख होते है। पर ऐसे मूर्ख लोग समझाने बुझाने 





 राज्ञां तु चरिताथंता दु खान्तरव ॥ शाकु० ५६ (पू०) । 
*» अहो दुरासदो राजमहिमा ॥ माल० ११ (प०)। 
. मृढः परप्रत्ययनेयबुद्धि:॥ माल० १३२ | 
, अल्पस्य हेतोबहु हातुमिच्छन्‌ विचारमूढ: प्रतिभासि मे त्वम्‌ ॥ रघु० २।४७। 
, पण्डितसन्तोषप्रत्यया ननु मूहजाति: ॥ माल० २१० (प०)। 
, अलोकसामान्यमचिन्त्यहेतुक द्विषन्ति मन्दाश्चरितं महात्मनाम्‌ ।॥। 
कुमार० ४।१५। 
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से नहीं माना करते हैं। इनका तो बस एक ही इलाज है, वह यह 
कि इन्हें प्यार के बजाय फटकार ही दी जाय। तभी ये लोग 
शान्‍त हो सकते हैं'। कालिदास का विचार है कि ऐसे लोगों 
को उचित दण्ड देना ही चाहिए। बे दण्ड के ही अभ्रधिकारी होते है । 
इसके अभाव में वे लोग समाज और भले लोगों के लिए एक 
मुसीबत बन जाते हैं। इसके विपरीत कुछ ऐसे भी समझदार 
व्यक्ति होते है जो कि देश, काल श्रौर परिस्थिति को देख कर ही 
कोई काम करते हैं। कोई भी ऐसी चेष्टा नहीं करते जिससे कि 
किसी कार्य के बिगड़ने की सम्भावना हो । 


कालिदास ने उदात्त, मनस्वी एवं उदारचरित व्यक्तियों तथा 
विद्वान ब्यक्तियों की भूरि-भूरि प्रशंसा की है। अपनी सभी रचनाश्रों 
में उनके सहज गुणों एवं नेसगिक प्रवृत्तियों पर 

(५) मनस्वी बहुत शअ्रच्छा प्रकाश डाज्ञा है। 


बुद्धि संसार की सबसे बड़ी शक्ति है; जिसके पास बंद्धि है 
उसके लिए सृष्टि का कोई भी कार्य ऐसा नही जिसे कि वहन 
कर सकता हो। उसकी गति सबेत्र सभी कार्यो तथा सभी रूपों में 
सम्भव है । 


इस मानव सृष्टि में श्रधिकतर लोग अवसरवादी मनोवृत्ति 
के पाये जाते है। ऐसे लोग दुष्यन्त के सेनापति के समान जिधर को 
हवा बहती है उधर को ही बहने लगते है" | पर कुछ मनस्वी लोग 
ऐसे भी होते हैं जो कि एक बार जिस ब्त को स्वीकार कर लेते हैं 
ग्रथवा जिस मार्ग पर कदम रख लेते हैं फिर लाख प्रलोभन वा 
संकटों के होने पर भी पीछे को मुड़ना नहीं जानते। ऐसे बात के 
धनी लोगों के स्वभाव की तुलना कालिदास ने उस पर्वतीय नदी 


अििगाक “नाजन्‍नक 





१. शाम्येत्‌ प्रत्यपकारेण नोपकारेण दुर्जतः ॥ कुमार०२ ।४०। 
२. के वा न स्युः परिभवपद निष्फलारम्भयत्ना: || पू० मेघ० ४५८॥ 
३. को तामोष्णोदकेत नवमालिकां सिज्चति ॥ शाकु०४।२ (पू०)। 


४. न खलु धीमतां कश्चिदविषयों नाम ॥ वही, ४॥१७ (१०) । 
५, वही, २॥५ तथा तत्रस्थ वार्तालाप । 
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की धारा से दी है जो कि एक बार आगे बढ़ कर फिर कभी भी 
पीछे मुड़ना नहीं जानती! । 
तेजस्विता प्रायः जन्मजात होती है और वह किसी भी समय 
अपना प्रभाव दिखा सकती है'। तेज का अपना विशेष स्वभाव 
एवं विशेष गुण होता है। उसकी एक नेसर्गिक 
(५) तेजस्वी प्रवृत्ति यह होती है कि वह किसी दूसरे तेज को देख 
कर अनायास ही उद्दीप्त हो उठता है'। उसका 
लक्ष्य हमेशा महान्‌ तेज वा महान शक्ति ही हुआ करती है। अपने 
से निम्न पर वह कभी अपने तेज को प्रकट नहीं करता" । तेजस्वी 
व्यक्तित में तेज की स्थिति अग्नि के स्फूलिड्भ के समान मानी गई है 
जो कि समुचित ईंधन के मिलने पर किसी भी क्षण घधक सकती है। | 
तेजस्वी व्यक्ति का तेज प्रतिकूल परिस्थितियों में श्रौर भी अधिक 
उद्दीप्त हो उठता है । उसमें प्रबल दाहक दक्ति होती है और जो 
कोई उसका अभिभव करने की चेष्टा करता है उसे वह जला कर 
भस्म कर डालता हैं" । ऐसे व्यक्ति ही होते हैं जो किसी महनीय 
कार्य को करने की सामथ्यं भी रखते है। वस्तुतः तेजस्वी व्यक्ति 
का प्रभाव ही बड़े-बड्ठे कार्य करने की सामथथ्थ्यं रखता है" । उसके 
व्यक्तित्व में ही कुछ ऐसी बात होती है जो कि उसके बड़े-बड़े 
कार्यो को सम्पन्न करा देती है । पर कालिदास ने अपनी ओर से 
पराक्रम का बड़प्पन इसी में माना हें कि पराक्रम के साथ विनय भी 
होनी चाहिए; इसो में उसक्री शोभा हैं, गौरव है'। इसीलिए 
१,/क ईप्सितार्थस्थिरनिश्वय मनः पयश्च निम्नाभिमुखं प्रतीपयेत ॥ 
हि कुमार० ५॥५ । 
२. तेजसां हिं न वय. समीक्ष्यते ॥ रघु० १११ । 
३. तदन्यतेजोइभिभवाह्मन्ति ॥ शाकु० २७ | 
४, कि महोरगविसपिविक्रमो राजिलेषु गरुडः प्रवर्तते ? ॥ रघु० ११२७; 
झ्ौर भी देखिए शाकू० ३१५ ॥ 
« स्फूलिद्धापेक्षया वहिरेघापेध इव स्थित: ॥ शाकु० ७॥१५। 
» धुमो निवरत्येत समीरणेन यतस्तु कक्षस्तत एवं वह्नि: ॥ रघु० ७४५५। 
कोडन्यो हुतवहाद्‌ दर प्रभवति ॥ शाकु> ४॥१ (१०) । 
. वसुधाधरकंदराविसर्पी प्रतिशब्दो हि हरेहिनस्ति नागानू ॥ विक्र० $॥१७। 
. (0) भनुत्सेक: खलु विक्रमालंकारः: ॥ विक्र० ११७ (प०)। 
(7) निजितेषु तरसा तरस्विना शन्रुषु प्रणतिरेव कीत॑ंये ॥ रघु० ११८५९ | 
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कालिदास ने यह भी बतलाया हैँ कि यदि तेजस्वी व्यक्ति सर्वेत्र 
अपनी तेजस्विता का प्रदर्शन नहीं करता फिरता अथवा कहीं शान्त- 
एकान्त रूप में ग्रपना समय व्यतीत करता है तो इसका यह अभिप्राय 
नहीं कि उसमें तेज श्रथवा नहीं, वह डरपोक हो गया । वरन्‌ यह तो 
केवलमात्र उसके स्वभाव की विशेषता होती है! जो कि उसके 
गौरव को बढ़ाती ही है, घटाती नहीं। तेजस्वी व्यक्ति का बहुत 
बड़ा प्रभाव होता है। उसक्री उपस्थिति में अन्याय और अत्याचार 
जेसी कोई चीज नही टिक सकती । उसकी सत्ता ही उन्हें नष्ट कर 
डालती है । 
ससार में इस मानव स्तमाज का एक वर्ग ऐसा भी है जिसके 
आचार-व्यवहार मे सामान्य जन समाज को अपेक्षा कुछ विशिष्टता 
पाई जाती है । इस वर्ग को हम महापुरुषों का वर्ग 
(शं) महापुरषण कह सकते है। इस वर्ग के लोग बड़े धीर-गम्भीर एवं 
उदारचेता होते है। इनकी दृष्टि में सत्नी-पुरुष, बालक- 
वृद्ध और धनी-निर्धन का कोई भेद नही होता। वे केवल व्यक्ति के 
ग्राचरण को देखते है । वे स्वभाव से ही धीर होते हैं और विक्ृति_ 
के ग्रवसर आने पर भी उनके मन में कभी विकार नहीं आ सकता । 
उनका जीवन परोपकार के लिए होता है। परोपकार के लिए वे सदा 
अपने स्वार्थ का बलिदान कर डालते है। अपने मित्रों के प्रति वे 
सदा सच्चे और ईमानदार रहते है। अपने तथा मित्र के कार्य के 
बीच यदि चुनाव का प्रश्न श्रा जाय तो खुशो से अपने स्वार्थ को 
त्याग कर मित्र-कार्य को ही प्राथमिक्रता देते है'। ये लोग स्वभाव 
से ही बड़े कृतज्ञ होते हैं। उनके साथ किसी ने यदि थोड़ा भी 
उपकार किया हो तो वे सदा उसका प्रत्युपक्रार करने को तत्पर 
रहते है*। शरणागतवत्सल तो वे इतने होते है कि यदि कोई नीच 
व्यक्ति भी उनकी शरण में झा जाय तो वे उसके प्रति ऐसा ही 
२. तमस्तपति घर्माशौ कथमाविर्भविष्यति ॥ शाकु० ५५१४; भ्रपि च। 


रघु० २ १३। 
३. स्त्रीपुमानित्यनास्थैषा वृत्ते हि महित॑ सताम्‌॥ कुमार० ६।१२। 


४. विकारहेती सति विक्रियन्ते येषां न चेतांसि त एव घीरा: ॥कूमार० १५६ । , 
५. स्वार्थात्ततां गुरुतरा प्रणयिक्रियेव ॥| विक्रम० ४।३१। 
६. सदभावाद्रं: फलति न चिरेणोपकारों महत्सु ॥ पू० मेघ० १६। 
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अपनत्व दिखलाते है ज॑से कि बड़े लोगों के प्रति! । इनकी झभिलाषाएँ 
भी बड़ी होती है! किन्तु बड़ी से बड़ी सम्पत्ति पा लेने पर भी वे 
संयत ही रहते है; कभी भी अ्रपनी मर्यादा्ों को सीमा का उल्लंघन 
नहीं करते । इन्हें श्रपने सम्मान का बड़ा ध्यान रहता है इसलिए 
कभी किसी वेः आगे हाथ नहों फैलाते और यदि आवश्यक भी 
हो तो बीच में किसी मध्यस्थ को रख कर ही ऐसा करते हैं ताकि 
अम्यर्थता के पूरा न होने पर उनके सम्मान को किसी प्रकार की 
प्रत्यक्ष ठस न लगे! । ये लोग एक बार जिस कार्य-भार को स्वीकार 
कर लेते हैं वह फिर चाहे कितना ही बड़ा या कठिन क्‍यों न हो उसे 
सदा ही. निभाये चले जाते हैं" । वस्तुतः बड़े लोग ही बड़े काम को 
निभा भी सकते है'। अ्रथवा छोटे लोग भी जो बड़े कार्यो के करने 
में सफलता प्राप्त करते है उसमें भी, बड़े लोगों के प्रताप को ही 
उसका कारण समभना चाहिए" । 


कालिदास का कथन है कि ये लोग स्वभाव से बड़े दयालु 

; और कारुणिक होते है” । दूसरे के दुःख को देख कर इनका हृदय 
पिघल उठता है श्रोर उसके दु.ख को दूर करने के लिए वे श्रपना 
सब कछ सध्योछावर कर डालते है! । इन लोगों को अपने धन और 
जीवन का विशेष मोह नहीं होता, मोह यदि किसी चीज का होता 
है तो वह केवल अपने यश और मान का*१"। इसीलिए आवश्यकता 
पड़ने पर अपने यश और मान की रक्षा के लिए ये लोग अपना धन 


« लुद्रेषपि नून शरण प्रपन्ने ममत्वम॒च्चे'शिरसां सतीव ॥ कुमार ० १।१२। 

* उत्सपिणी खलु महता प्रार्थना ॥॥ शाकु० ७१२ (प०) । 

 वृद्धों नदीमुखेनेव प्रस्थान लवणाम्भस' ॥ रघु० १७५४ | 

, अम्यर्थनाभज्भभयेत साधुर्माध्यस्थमिष्टेब्प्यवलम्बतेड्यं ॥| कुमार० १/२। 

« भानु: सक्ृद॒क्त-तुरज्भ एव'* “शेष: सर्देवाहित-भूमिभार० ॥ ज्ञाकु० ध४ड । 

» व्यादिश्यते भूघरतामवेक्ष्य कृष्णेन देहोद्वनहनाय शेष. ॥ कुमार० ३॥१३॥। 

« सिद्धचच्ति कमसु महत्स्वपि यच्तियो ज्या: सम्भावना-गुणमवेहि तमीश्वराणाम्‌ ॥ 
शाकु० ७॥४। 

८« प्रायः सर्वो भवति करुणावृत्तिराद्रन्तिरात्मा ॥ उ० मेघ० ३५। 

। ६, आपन्नातिप्रशमनफला: सम्पदो ह्यत्तमानाम्‌ ॥ पू० मेघ० ५७। 

१०. यशोधनानां हि यशों गरीय: ॥ रघु० १४३५। 
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और जीवन भी अ्पित कर डालते है। भ्रपने द्वार पर श्राये हुए याचक 
को खाली हाथ लौटाना इनके लिए मरण से भी बढ़कर होता है । 
इसीलिए ये अपना प्राण दे सकते हैं पर याचक को खाली हाथ 
नहीं लौटा सकते'। दुःख, संकट या प्रतिकूल परिस्थितियाँ इन्हें 
विचलित नहीं कर सकतीं, ये पर्वतों के समान निश्चल रह कर बड़े से 
बड़े तूफानों का भी आसानी से सामना कर लेते हैं । 


कालिदास ने कुछ ऐसे परम सिद्ध महापुरुषों के चरित्र एवं 

प्रभाव का भी वर्णन किया है. जिनकी सिद्धि और साधना अपने 
चरम रूप को प्राप्त हो चुकी होती है। ऐसे लोग 

(श) सिड्डाअपनी वाणी से जो कुछ कह देते हैं वेसा ही हो 
जाता है, उसमें किसी प्रकार का व्याघात नहीं हो 

सकता*। वे प्रकृति और नियति के विध्यन को भी बदलने की 
सामथ्य॑ रखते हैं। इनके व्यक्तित्व का ही ऐसा प्रभाव होता है कि 
जन्मजात वेर रखने वाले प्राणी भी पारस्परिक वेरभाव को स्वेथा 
भूलकर आपस में प्रेम से रहने लगते है'। इन लोगों का अपने मन 
पर ऐसा असाधारण अधिकार होता है कि वे जब किसी चीज पर“ 
मन को एकाग्र (समाधिस्थ) कर लेते हैं तो फिर ससार की कोई 
भी शक्ति उसे विचलित नहीं कर सकती"। इन लोगों का स्वभाव 
उस बादल के समान हीता है जिसमें कि आग और पानी इकट्ठा ही 
रहता है' । इनका क्रोध भी महाविनाशक होता है और करुणा 
भी महान्‌ उपकारक | ये लोग तेज श्रौर तप के पुजारी होते हैं 
इसलिए सभी के प्रति ये निविशेष रूप से अपना “आदर भाव 
प्रकट किया करते हैं! । झ्रात्म-संयम इन लोगों के चरित्र की प्रमुख 


१. भ्रप्यस्प्रणयिनां रघो: कुले न व्यहन्यत कदाचिदर्थिता ॥। रघु० ११॥२। 
२. ननु प्रवाते निष्कम्पा गिरयः ॥ शाकु० ६।६ (पू०); द्ुमसानुमतां किमन्तरं 
यदि वायो द्वितयेअपि ते चला; ॥ रघु० ५१० । 
रे, नहीरवर-व्याहृतय: कदाचित्‌ पुष्णन्ति लोके विपरीतमर्थम्‌ ॥ 
कुमार० ३॥६३ । 

४, सिद्धाश्रमं शान्तमिवेत्य सत्त्वै्नेंसगिकोः्प्युत्ससुजे विरोध:॥ रघु० ६४६ | 
(_ ५४ आत्मेश्वराणां नहि जातु विध्ता: समाधिभेदप्रभवो भवन्ति ॥ कुमार० ३।४० । 

६. अशनेरमृतस्यथ चोभयोवंशिनर्चाम्बुधराइच योनयः ॥ वही, ४॥४३। 

७. भवन्ति साम्येइपि निविष्टचेतसां वपुविशेषेष्वतिगौरवा: क्रिया: ॥ 


वही, ५'३१। 
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विशेषता होती है । वशित्व तो इनमें इतना होता है कि ये पराई 
स्‍त्री की ओर कभी स्वप्न में भी कृदृष्टि से नहीं देख सकते! । 
शायद ऐसे ही सिद्ध महापुरुषों के प्रति कालिदास ने अपनी 
श्रद्धाउजलि अपित करते हुए कहा होगा कि जिस भूमि पर ऐसे 
लोगों के चरण पड़ते हैं वह स्थान तीथे के समान पावन हो जाता है । 


ग्रन्याय और अपमान के प्रति इनके मन में जो उम्रता श्रा 
जाती है वह तभी तक रहती है जब तक कि दोषी जन विनीत भाव 
से उनके सामने फक नही जाता और आत्म समपंण नहीं कर देता । 
ऐसे ही लोगों के स्वभाव की अनिवेचनीयता के विषय में तो महाकवि 
भवभूति ने कहा था 


वज्ञाद॒पि कठोराणि मदूनि कुखुमादपि। 
लोकोत्तराणां चेतांसि को हि विज्ञातमहंति १ ॥ 


इन सिद्ध, तेजस्वी और मनस्वी महापुरुषों के भ्रतिरिक्त इस 

»सार में महापुरुषों का एक ऐसा भी वर्ग है जिसे हम सज्जन के 

नाम से पुकार सकते हैं। ये लोग सद्गुणों के 

(शा) सज्जन अ्रवतार होते हैं। बड़े सरलहृदय एवं सौम्य 

प्रकृति के होते हैं। थोड़ी देर के सम्पक में 

ही किसी के साथ अपनत्व स्थापित कर लेते है" । इन में न॒स्वार्थे 

होता है, न अभिमान और न किसी प्रकार के प्रदर्शन की भावना 

ही । इनका व्यवहार इतना शुद्ध, निएछल एवं स्पष्ट होता कि उनके 

द्वारा किये गये कार्यो में किसी प्रकार के कंभट की गूँजाइश ही नहीं 

रहती“ । इनका स्वभाव इतना निर्मल होता है. कि उसमें दोष झा 

ही नहीं सकते | यदि कभी समय के फेर से काई दोष आा भी 
जाय तो वह देर तक टिक नहीं सकता' । क्‍योंकि ये लोग स्वयं 


१. वशिनां हि परपरिग्रहसंस्लेषपराड्मुखी वृत्ति: ॥ शाकु० ५।२८। 
२, यदध्यासितमहंज्िस्तद्धि तीर्थ प्रचक्षते ॥ कुमार० ६॥५६। 

३. (() प्रणिपातप्रतीकार: संरम्भो हि महात्मनाम्‌ ॥ रघु० ४॥६४ । 
(॥) प्रह्मेष्वनिबन्धरषो हि सन्‍्तः ॥ रघु० १६॥८० । 

४, यतः सतां संनतगात्रि संगत मनीषिभि: साप्तपदीनमुच्यते ॥ 
। कमार० २१।३६ ! 
५, विक्रियाय न कल्पन्ते संबन्धा: सदनुष्ठिता:ः ॥ कमार० ६।२६ | 
६. विक्रिया न खलु कालदोषजा निम्मलप्रकृतिषु स्थिरोदया॥ कुमार० ८६५ | 
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धर्म-विहित मार्ग का आचरण करके दूसरों का पथप्रदर्शन करने 
वाले होते है, इसलिए कभी भी निन्‍दनीय पथ पर कदम नहीं 
बढ़ाते! | क्रोध तो इनके स्त्रभाव में मानों होता ही नहीं, दूसरे लोगों 
पर सदा इनकी क्ृपापूर्ण दृष्टि ही पड़ती है, क्रर दृष्टि नहीं" । 
यदि किसी की दुष्टता पर कभी ऋ्द्ध हो भी पड़ते हैं तो वह क्रोध 
केवल उतनी देर तक के लिए होता है जितनी देर कि अपराधी 
उनके सामने आझाकर विनीत भाव से अपना अ्रपराध स्वीकार 
नहीं कर लेता'। क्योंकि क्रोध या शाप से मनुष्य की संचित 
आत्म-शक्ति का क्षय होता है, इसलिए किसी दूसरे साधन से 
काम चल सकते पर वे क्रोधाभिभूत होकर श्रपने संचित तप 
का नाश करना नहीं चाहते*। दूसरे के द्वारा किये गये छोटे से 
छोटे उपकार को भी ये कभी नहीं भूलते श्रौर ग्रवसर झ्ाने पर सदा 
उसका प्रत्युपकार करने को जी जान से तेयार रहते हैं"। ऐसे लोग 
प्रायः साँसारिक सूख-दःखों के प्रति निरपेक्ष ही रहते हैं इसलिए बडे 
से बड़ा संकट भी इनके लिए दुख वा शोक देने वाला नहीं हो 
सकता' | अपने स्वार्थ के लिए दूसरों से कुछ लेना तो जानते ही 
नही । जब कभी दूसरे से कुछ लेते भी हैं तो वह केवल दूसरों को 
देने अथवा उनके संकट को टालने के लिए ही होता है” । परोपकार 
की भावना तो इन में जन्मजात होती है | स्वयं कष्ट उठाकर दूसरों 
को सुख देने में इन्हें श्रात्मिक सुख एवं शान्ति का अनुभव होता है। 
कालिदास ने इनकी तुलना उन व॒क्षों से की है जो कि ग्रोष्म में स्वयं 
कड़ी धूप को अपने ऊपर सहकर अपने श्राश्नय में आये हुभ्रों को 
शीतल छाया प्रदान कर उनके संताप को हरते हैं'। किन्तु स्वभाव 


१. पथ: श्रुते: दशयितार ईइवरा मलीमसामाददते न पद्धतिम्‌ ॥ रघु० ३॥४६। 
२. प्रसादसोम्यानि सतां सुहज्जने पतन्ति चश्रूषि न दारुणा: शरा: ॥ 


हक दाकु० ६२६ । 
मे नबन्धरुषी हि सन्त: ॥ र६० १६॥८० । 


ट्रे 
४, त्राणाभावे हि शापास्त्रा: कृवेन्ति तपसो व्ययम्‌ ॥ रघु० १५॥३ । 

५, येन पूर्वमुदये पुरसक्ृता नानुयास्यति कथ तमापदि ॥ कुमार० ८।४४। 

६. नहिं कदाचित्‌ सन्पुरुषा: शोकवास्तव्या भवल्ति ॥ शाकु० ६॥६ (पु०) । 
७. आदानं हि विसर्गाय सता वारिमुचामिव ॥ रघु० ४॥८६। 

८, अनुभवत्ति हि मूर्ध्ना प/दपस्तीब्रमुष्णम्‌ शमयति परितापं छायया सं श्चितानाम॥ 


शाकु० शा७ ॥ 
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की विनीतता ऐसी कि ज्यों-ज्यों पद और सम्मान में वृद्धि होती है 
त्यों-त्यों वे नम्नता से और भी अ्रधिक भुकते चले जाते हैं! । 


इन लोगों का जीवन खुली पुस्तक के समान होता है। उनके 
जीवन, व्यवहार या झ्राचरण में कोई छिपाने वाली बात ही नहीं 
होती है' । पर इसका अ्भिप्राय यह नहीं कि ये लोग अन्याय और 
अपमान की स्थिति में भी ऐसे ही नम्न तथा आत्मचेतना शून्य बने 
रहते हैं। वस्तृतः ये लोग यदि श्रपने तेज वा शक्तियों का 
प्रदर्शन नहीं करते तो इसका अभिप्राय यह नहीं होता कि उनमें कुछ 
कर सकने की शक्ति ही नहीं और इसीलिए वे शान्ति का प्रचार एवं 
पालन करते है। कालिदास कहते हैं कि ऊपर से शान्त दीखने वाले 
इन तपस्विजनों में ऐसी छपी हुईं शक्ति विद्यमान्‌ रहती है जो कि 
क्षब्ध होने पर दूसरों को भस्म कर सकती है'। पर ऐसा होता 
बहुत कम है। वे लोग कठोर साधना से अजित ग्रात्मिक शक्ति का 
दुरुपयोग विना पर्याप्त कारण के करते नहीं और इसी में उनको 
शोभा है कि वे पर्याप्त उप्र शक्तियों के स्वामी होते हुए भी शान्ति 
और सज्जनता का मार्ग अपनाते है। 


कालिदास की सुक्तियों की एक बहुत बड़ी मात्रा ऐसी है 
जिसमें कि उन्होंने धामिक, नेतिक, सामाजिक, दाशेनिक एवं 
व्यावहारिक विषयों पर बड़े ही सुन्दर एवं सुलभे 
जीवन-दर्शत हुए रूप में अपनी एवं अपनी समकालीन विचार 
की परिचायक धारा को अभिव्यक्ति दी है। इनमें से अनेक तो 
सूक्तियाँ. ऐसी है जो कि लोकोक्ति का रूप धारण कर जन- 
मानस का कण्ठहार बन चुकी है। कालिदास का 
समस्त अनुभव एवं जीवन-दशंन ही इनमें भलक उठा है। ये 
भारतीय विचार-परम्परा में महत्त्वपूर्ण स्थान रखती हैं तथा उसकी 
अमूल्य निधि बन चुकी हैं। उनकी सौन्दयंविषयक सृूक्तियों को ही 
देखिए कि उन्होंने किस बारीकी एवं औचित्य के साथ सौन्‍्दय की 
व्याख्या एवं उसके मानदण्डों को प्रस्तुत करने में परिपक्व सौन्‍्दर्य- 
भावना एवं भारतीय परम्परा का परिचय दिया है। 


१, भवन्ति नम्रास्तरवः फलागमे ॥ शाकु० ५॥१२। 
२. अनियन्त्रणानुयोगस्तपस्विजनों नाम ॥ शाकु० १२५ (पु०)। 
३. शमप्रधानेषु तपोधनेषु गूढं हि दाह्मत्मकमस्ति तेज:॥ शाकु० २॥७। 
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सौन्दर्य भावना मानव की जन्मजात प्रवृति नहीं भी हो तो 

वंशपरम्परा से उत्तराधिकार में प्राप्त रिक्‍्थ अ्रवश्य है। खुदाई 

ग्रादि से प्राप्त ग्रवशेषों से पता चलता है कि 

सौन्दर्य अपनी मूलभूत शारीरिक श्रावश्यकताशों की पूर्ति के 

भावगा बाद ही मानव का ध्यान सौन्‍्दर्यानुभूति की श्रोर 

जाने लगा था। विभिन्‍न युगों एवं स्तरों के श्रवशेषों 

की तुलना करने से पता चलता है कि मानव उत्तरोत्तर अपनी 

कलाकृतियों के परिष्कार में संलग्न हो चुका था। उसके 

आभूषण, हथियार, मिट्टी के बर्तत श्रादि सभी इसी का संकेत 
करते हैं । 


सौन्दर्यभावता के विकास के साथसाथ ही कला भी 
स्थूलता से सृक्ष्मता की ओर बढ चली । उसके श्रायामों (काग्रशा- 
४०४) में कमी होती चली गई और भवन, मूर्ति, चित्र आदि से 
उत्तरोत्तर सुक्ष्मतर होती हुई संगीत और काव्य जसे सूक्ष्म एव 
ग्रायाम-हीन श्राधार तक पहुंच गई । 


सौन्दर्य क्या है इस विषय पर संसार के कवियों, दा्शनिकों 

एवं कलापारखियों ने अ्रनेक दृष्टियों से विचार किया है। कोई इसे 

विषयगत (०७]००४४०) मानते हैं और कोई विषयीगत 

सोन्दय॑य. ($77]००४७) | इसके तत्वों और आधारों के विषय 

का में भी मत भेद है। ऐसा होना स्वाभाविक भी है। 

आधार जंसा कि हम अभी ऊपर कह आये है कि मानव 

को सोन्दर्यंभावना जातीय रिक्‍्थ के रूप में प्राप्त 

होती है। सभी जानते हैं कि प्रत्येक देश, जाति, सभ्यता, संस्कृति के 

सौन्दर्य सम्बन्धी मानदण्ड भिन्‍न-भिन्‍न होते है। इसलिए एक वस्तु 

जिस रूप-रंग श्राकार-प्रकार में एक विशेष संस्कारों में पालित 

व्यक्ति को श्रच्छी लगती है वह उसी में तद्भिन्‍्न संस्कारों में पोषित 

व्यक्ति को भी अश्रच्छी ही लगे यह सम्भव नहीं । ऐसा क्‍यों होता 
है, इसका मनोविज्ञान-सम्मत उत्तर स्वयं कालिदास ने 'भिन्‍्न रुचिहिं _ 

लोकः' कह कर दे दिया है। पर साथ ही सौन्दर्य के कुछ ऐसे तत्त्व 

एवं आ्राधार भी हैं, जोकि सभो देशों एवं सभी कालों के सौन्दर्य प्रेमी 

मानवों की सोन्दर्य-भावना को उद्दीप्त करने का सामर्थ्य रखते है। 

इन्हें सोन्दर्य के सावभौम तत्त्व कहा जा सकता है। पर ये स्वयं 
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आकार-विशेष से हीन केवल मात्र भावनाविशेष के प्रतीक होते हैं 
अथवा प्रकृति के विशुद्ध भण्डार की निबि होते है। कालिदास ने अपने 
ग्रन्थों में इसी प्रकार के सौन्दर्य को अभिव्यक्ति दी है। इसीलिए 
कालिदास का सौन्दये सब देशों और सब कालों के लिए है । 


सौन्दर्य के विषयगत या विषयीगत होने का विवाद भी कुछ 
ठीक नही। हमें इसे उभयगत ही मानना पड़ेगा। यदि सॉन्दर्य 
विषयगत हो माना जाय तो तब तो मानना पड़ेगा कि किसी 
एक सुन्दर वस्तु को देख कर बिना किसी रुचि एवं संस्कार 
भेद के सब को उस पर रीभ जाना चाहिए और यदि विषयीगत ही 
माना जाय तो फिर उन सौन्‍्दर्याधायक तत्त्वों के विषय में क्‍या 
कहना होगा जिन्हें देखकर सबको समान रूप से आआाह्याद होता है । 
इसलिए उचित तो यही होगा कि हम मान लें कि--रूप रिझ्ावन- 
हार अरू य नेता रिझवार' । विषय में उद्दीप्त करने की शक्ति हो 
और विषयी भी उसे सराहने वाली स॒संस्कृत दृष्टि रखता हो। 


साथ ही हमें यह भी नही भूलना चाहिए कि जब महाकवि' 
माघ सौन्दर्य की विषयपरक परिभाषा देता हुआ कहता है-- 
“क्षण-क्षण. यनन्‍नवताम॒पति तदेव रूप रमणीयताया#” प्रथवा 
जब ध्वनिकार आचार्य ग्रानन्दवर्धन सौन्दर्य को उसके श्राधार से 
पृथक्‌ करके कहते हैं--' यत्तत्नखिद्धावयवातिरिक्त विभाति छावण्य- 
भिवाज्नासु तो उनका अ्रभिप्राय उसे सर्वथा विषयींनिरपेक्ष 
कहने से कभी नही । परख करने वाली श्रॉख और सराहने वाले 
हृदय के बिना तो उनका कोई मूल्य ही नहीं | तभी तो सौन्दये के 
विषयीगत होने की वकालत करते हुए नेषधकार श्रीहएषं ने कहा 
था-- यदि केवल विषय को ही सौन्दर्याधायक माना जाय तो युवकों 
की दृष्टि को उन्मादित कर देने वाला तरुणी-सौन्दर्य बालकों की 
दृष्टि को भी ऐसे ही उन्‍्मादित कर डालता, पर ऐसा होता नही । पर 


१ माध ४।१७ “सौन्दर्य वह है जिसको बार-बार देखने पर भी प्रतिबार 


नवीनता ही दिखाई दे ,” 

२, ध्वन्यालोक १।४ “सौन्दर्य अंग-विन्यास में रहता हुआ भी उन से भिन्‍न 
होकर दमकता है” । 

३. यथा यूनस्तद्वत्‌ परमरमणीयापि रमणी 
कुमाराणामन्त:करणहरण नैव कुरुते ॥ नैषध २२२५२ 


१८८ कालिदास की कला और संस्कृति 


ध्यान रहे कि यहाँ पर उसने विषयी को प्राघधान््य देते हुए भो 
विषय की सौन्दर्याधायकता को भी स्वीकार किया है। यदि रमणी 
“'प्रमरमणीया' न हो तो यूवकों का अन्त+करण' हरण भी नहीं 
हो सकता | उसकी रमणोीयता का भी इसमें महत्त्व है ही। भ्रस्तु, 
अ्रब हम इस विषय में भ्रधिक विस्तार में न जाकर कालिदास के 
सौन्दर्य-विषयक दृष्टिकोण को प्रस्तुत करने वाली कुछ सूक्तियों 
प्र विचार करेगे। 


कालिदास जानते थे कि रुचि-भिन्‍नता तो मानव की सहजात 
प्रवत्ति है ही। साथ ही भिन्‍न-भिन्‍न परिस्थितियाँ, वातावरण एवं 
संस्कार उसमें और भी भिन्‍नता ला देते हैं। इसीलिए 
सौन्दयं की उन्होंने जहाँ तक हो सका है अपनी रचनागश्रों में 
सावभोमता सर्वत्र ही सौन्दय-चित्रण में इस बात का विशेष 
एवं सर्वोपरिता ध्यान रखा है कि वे चित्र किसी देश, काल वा 
जाति-विशेष के सौन्दर्य-भावना सम्बन्धी चौखटे 
में ही फिट होने वाले न हों . शायद यहो कारण है कि ये अपने 
नायक-तायिकाओं के नखशिख वर्णन में प्रवत्त न होकर केवलमात्र 
उदात्त नारीसौन्दर्य वा पुरुषसौन्दर्य की व्यञज्जना भर कर देते 
है और उसको कोई बंधी-सधी रूपरेखा प्रस्तुत ही नहीं करते । 
ताकि विषयी स्वयं अपनी ऋलपता के अनुरूप वहाँ पर उस सौन्दर्य- 
प्रतिमा की स्थापना कर ले। कभी-कभी तो वे “अये लब्ध नेत्- 
निर्वाणम! जेसे निःसंग पदों से ही उसकी व्यञ्जना कर डालते हैं। 
ऐसे स्थान पर पाठक स्वयं ही नेत्रों को कृतकृत्य कर देने वाली प्रतिमा 
की कल्पना अपनी रुचि एवं सस्कार के आधार पर कर लेता है। 


सौन्दर्य को विषयगत मानते हुए भी कालिदास ने उसकी 
सावंभौमता बनाये रखने के लिए कहीं भी “इदमित्थं" कह कर 
उसे सीमा-रेखाश्रों में बांधने का यत्न नहीं किया है। उसने ऐसे 
स्थलों पर जान बूक कर आकतिविशेष' छाब्द का प्रयोग किया है। 
ताकि प्रत्येक सहृदय सोन्दर्य-पारखी को अ्रपनी कल्पना व संस्कारों 
के अनुकूल आकृति की भावना में रूपरेखा! की कोई कठिनाई न 
हों। कालिदास सौन्दर्य को चिरच्तन एवं सार्वभौम मानता है। इसी 
लिए वह कहता है. सुन्दर रूप वहु है जो कि हर हालत में सुन्दर 
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१, शाकु० ३३६ (१०) । 
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ही दिखाई दे' । उसे चाहे जिस किसी कोण (»78०) से, जिस 
किसी अश्रंश पर देखिए सुन्दर ही दिखाई देगा । महाकवि माघ के 
हो समान कालिदास का भी विचार है कि सच्चे सौन्दर्य को जब भी, 
जितनी बार भी देखा जाय वह पहले की अपेक्षा और भी अधिक 
सुन्दर दिखाई देने लगता है । सौन्दय स्वयं में एक जादू होता है, 
सम्मोहनास्त्र होता है, उस पर जिसकी भी दृष्टि पड़ती है वह 
उसकी ओर झाक ष्ट हुए बिना नहीं रह सकता । पर ऐसा सौन्दर्य 
सर्वंसाधारण मिट्टी के पुतलों मे नही पाया जा सकता" । वास्तव 
में वह एक जगमगाती हुई ज्योति होती है जो कि उस सभी को अपनी 
ग्लौकिक आभा से जगमगा डालती है, सौन्दर्याधायक बना डालती 
है जो कुछ कि उसके सम्पके में आता है'। इसो का भाष्य करते 
हुए कहा गया है कि 'कमल की शोभा केवल भौोरों से ही होती हो 
ऐसी बात नहीं वरन शैवाल से भी उसका सौन्दर्य उतना ही 
निखर उठता है" | अतः यह समभना भूल है कि सौन्दर्य किसी विशेष 
प्रकार के अलकरण का मुहताज होता है। 


पर साथ ही अलंकार-प्रसाधनों के महत्व का सर्वथा निषेध 

भी कालिदास नही करता है। अनुरूप वस्तु के संसगे से सौन्दये 

में कुछ अधिक निखार श्रा ही जाता है। लोक-प्रसिद्ध 

सौन्दर्य और मणिकाड्चनसंयोग” की बात को कालिदास ने 

अलंकरण भी माना ही है'। रघुवंश में ही एक श्रन्य प्रसंग में 

वे कहते है कि मोती में स्वयं दमक तो होती ही है 

ओर यदि उसे चमचमाते हुए इन्द्रनोल मणि के साथ गूथ दिया तो 
फिर उसकी झ्राभा का कहना ही क्या'। कहने का अभिप्राय यह है 


१. सर्वास्ववस्थासु रमणीयत्वमाकृतिविशेषाणाम्‌ ॥ शाकु ६६ (पू०)। 

२. सर्वेस्थानानवद्यता रूपविशेषस्थ ॥ माल० २॥२ (१०) । 

३, अहो सर्वास्ववस्थास्‌ चारुता शोभान्तर पृष्यति ॥ माल० २६ (पू०) । 

४. आक्ृतिविशेषेष्वादर: पदं॑ करोति ॥ माल० १३ (प०) । 

५, न प्रभातरल ज्योतिरदेति वसुधातलात्‌ ॥ शाकु० १२४ । 

६. किमिव हि मधुराणां मण्डन नाकृतीनाम्‌ ॥ हाकुृ० ११९। 

७. न षट्पदश्रेणिभिरेव पड़कज् सशवलासड्भमपि प्रकाशते ॥ कुमार० ५६ । 
८. रत्नं समागच्छतु काञचनेन ॥ रघु० ६॥७६९ की 

९६, प्रागेवमुक्ता नयनाभिरामा प्राप्येन्रनील॑ किमुतोन्मयूखम्‌ ॥ रघु० १६।६६ | 
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कि दिव्य सौन्दर्य प्रसाधनों का दास नहीं होता पर फिर भी उचित 
सौन्दय-प्रसाधनों का स्थान तो है ही । 


कालिदास बाह्य -सौन्द्य श्र आन्तरिक-सौन्दर्य का अविना- 

भाव सम्बन्ध मानते है। वे मानते हैं कि यदि श्राकृति सुन्दर है तो 

उसमें रहने वाला मन भी सुन्दर ही होना चाहिए। 

बाह्य तथा सौन्दय और पाप का मेल नहीं हो सकता!। 

आन्तरिक सुन्दर श्राकृति से असुन्दर कार्यो की उत्पत्ति नही 

सौन्दर्य हो सकती' | सामान्य जीवन मे हमें इसके अ्रपवाद्‌ 

का सम्बन्ध भले ही मिल जॉय पर साधारणतया कालिदास के 

इस कथन पर सन्देह नही किया जा सकता। दुष्ट 

लोगों की शकल-सूरत से दुष्टता या नीचता टपकती है। कालिदाप्त 

किसी विशेष प्रकार के नखशिख वा रूप-रग को सौन्दर्य का नाम 

नहीं देते | सौन्दय तो एक 'प्रभातरलज्योति' है जो कि सौन्‍्दये के 

विषय पर छाई रहती है । ऐसे सौन्दयें में गुणविरोध की सम्भावना 

कम ही रहती है। 'यत्राकृतिस्तत्र शुणाः बसन्ति' की लोकीोक्ति 

भी तो हमारे यहाँ बहुत प्राचीन काल से चली आरा ही रही है। 

लोकोक्ति का स्थान लेने वाली बात भूठी कम हो होती है, ऐसा 
अनुभवसिद्ध है । 


हम देखते हैं कि कालिदास ने विषयगत सौन्दर्य पर इतना कुछ 
कहा अवश्य है पर वे उसे केवल विषयगत ही नहीं मानते । उन्होंने 
उसे विषयीगत भी माना है। वस्तुतः यदि देखा जाय 
विषयीगत तो ज्यों-ज्यों कालिदास की भावनानुभूति १रिपकक्‍वता 
सौन्दर्य की ओर बढ़ी है उसमें यह परिवर्तत साफ दिखाई देने 
लगता है। मालविकाग्निमित्र में उनकी दृष्टि केवल 
विषयगत सौन्‍न्दये को ही महत्त्व देती रही है (ऊपर के उद्धरणों से 
स्पष्ट है) किन्तु कुमारसम्भव और दााकृन्तल में जाकर इसमें विषय के 
साथ-साथ विषयोी का भी महत्त्व बढ़ चला है। तभी तो कुमारसम्भव 
में सौदन्ये की व्याख्या करते हुए वे कह उठते हैं--' सौन्दर्य वह 
है जो चाहने वाले की आँख में समा जाय, उस पर जादू कर सके'। 
१. यदुच्यते पार्वेति पापवृत्तये न रूपमित्यव्यभिचारि तद्च; ॥ कुमार ५।३६। 
२. न तादुशा आकृतिविशेषा ग्रुणविरोधिनो भवन्ति ॥ शाकु० ४॥१ (पृ०) 
३५ प्रियेषु सोभाग्यफला हि चारुता ॥ कुमार० ५॥१। 
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स्वयं में कोई विषय (००००) चाहे जितना भी सुन्दर क्‍यों न हो 
पर यदि प्रिय की कल्पना पर न छा सके तो उत्तका क्या महत्त्व । 
प्रिय की श्रॉख वा दिल ही तो उसके सौन्दर्य का सही मानदण्ड 
हो सकता है। 


प्रसाधनगत सौन्दर्य का भी मूल्यांकन केवल इस बात से 
हो सकता है कि वह विषयी को प्रभावित कर सकता है या वही । यदि 
उसमें विषयी के हृदय को झ्राकृष्ट करने की शक्ति नहीं तो दूसरे 
के लिए सौन्दर्य का आकार होने पर भी वह सब उस विषयी की 
दृष्टि से व्यर्थ ही है! | ग्रतः सौन्दर्य का विषयगत आधार होते हुए 
भी उसका असली महत्त्व विषयी की दृष्टि से ही आँक़ा जायेगा 
और कहना पड़ेगा-“तस्य तदेव हि मधुरं यर्य मनो यत्र संलग्नम्‌।' 
पर हम देखते है कालिदास ने दोनों ही स्थितियों में सौन्दर्य का 
पृथक्‌-पृथक्‌ महत्त्व स्वीकार करके भी व्यवहार में समन्वयवादी 
दृष्टिकोण को अपनाया है। उनकी नायिकाओं में अ्रलौकिक मादक 
सौन्दर्य है" और उनके नायकों में सौन्दर्य को पहचानने वाली पैनी 
दृष्टि और सौन्दर्य भावना से झ्ोतप्रोत सुसंस्कृत हृदय । न कहीं 
शारीरिक कुरूपता है और न कहीं मानसिक कुरूपता। यों तो 
अपने आपको सुन्दर समभते ही है! । अ्रतः यदि कोई रूप किसी रूप 
को भा जाय तो उसकी दृष्टि में उसे भी सुन्दर कहना ही पड़ेगा, और 
सौन्दयं की सामान्य परिभाषा के रूप में कहना होगा-- 


'समे समे खुन्दर सबे, रूप कुरूप न कोय । 
मन की रुचि जती इते तित तेती रुचि होय ॥! 
मधुमास में भ्रनन्‍्त प्रकार के रंग-विरंगे मधुभरित पृष्प होते 

है पर भौरों का मन यदि आम की बौर पर ही अधिक रीभता है तो 
उसके लिए वही सुन्दरतम है'। 
१. प्रियेषु सौभाग्यफला हि चारुता ॥ कुमार० ५१। 
२. शाकु० ११७। 
३. सर्व: खलु कान्तमात्मीयं पश्यति ॥ शाकु० २।७ (प०) 
४. अनन्तपुष्पस्य मधोहि चूते द्विफमाला सविशेषसज्धा ॥ कुमार० १।२७। 
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जिस प्रकार जीवन में शारीरिक अ्रथवा बाह्म-सौन्दर्थ का 
स्थान है उसी प्रकार आन्तरिक-सौन्दर्य का भी महत्त्वपूर्ण स्थान 
स्वीकार किया गया है। मानव के शील, सौजन्य, 
आन्तरिक वीरता आदि गुण ही उसके आ्रान्तरिक सौन्दर्य के 
सौन्दय॑. श्रभिव्यञ्जक होते है। जिस प्रकार बाह्य तौन्दर्य 
कारूप सबके लिए नेत्ररञ्जक होता है वेसे ही झ्रान्तरिक 
सौन्दर्य श्र्थात्‌ गुणों का भी सर्वत्र आदर होता है! । 
वरन्‌ यों कहना चाहिए कि इसका क्षेत्र और भी अ्रधिक विस्तृत 
होता है। क्‍योंकि शारीरिक सौन्दर्य तो देश काल की सीमा से 
सीमित भी होता है किन्तु गुण स्वेत्र समान रूप मे पूजनोय होते है। 
गुणों का ऐसा प्रभाव होता है कि गरुणवान्‌ व्यक्ति मे यदि कभी कोई 
दोष भी ञ्रा जाय तो वह ऐसे ही उपेक्षणीय हो जाता है जेसे कि 
चाँद में कलंक' । अच्छे गुणों का महत्त्व इसी मे है कि गुणज्ञ जन उसे 
मान्यता दें । इससे गुणवान्‌ व्यक्ति को भी विशेष सन्‍्तोष प्राप्त 
होता' है । 


कालिदास की अनेक सूक्तियाँ ऐसी है जिनमें कि जीवन के 
विविध विषयों पर उनकी व्यक्तिगत एवं सामाजिक धारणाओरं की 
अभिव्यक्ति पाई जाती है । व्यक्तिगत रूप से 
कालिदास की कालिदास मानते है कि पुरातन सभी कुछ अच्छा 
व्यक्तितत ही नहीं होता श्रौर नवीन सब कुछ बुरा हो नहीं 
अनुभूतियों की होता शर्थात्‌ पुराना भी खराब हो सकता है और 
अभिव्यण्जक नया भी अच्छा हो सकता है । इसलिए किसी चीज 
सूकक्‍्तियाँ: को गअच्छाई या बुराई के लिए समझदार व्यक्तितयों 
नया-पुराना को चाहिए कि वे स्वयं उसकी परीक्षा करके ही 
उसकी अच्छाई या बुराई के विषय में श्रपना मत 
निर्धारित करें। मूर्खो की भांति किसी के कह देने मात्र से ही नहीं'। 
समय की दृष्टि से ये विचार करान्तिकारी थे। 


१, पद हि सर्वत्र गु्णनिधीयते ॥ रघु० शहर । रा 
२. एको हि दोषों गुणसन्निपाते निमज्जतीन्दो, किरणेष्विवाइक: ॥कुमार० १३। 
३, प्राय: प्रत्ययसाधत्ते स्वगुणेषृत्तमादर: ॥ कुमार० ६॥२० ॥ 

४. पुराणमित्येव न साधु सर्व न चापि काव्य नवसित्यवद्यम्‌ । 
सन्त: परीक्ष्यान्यतरद्‌ भजन्ते मृढः परप्रत्ययनेयबुद्धि: ॥ माल० १९। 


* 
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। स्वय विद्वान होने के नाते कालिदास विद्वानों का बड़ा आदर 
करते थे । पर ऐसे लोगों के लिए उनके मनमें कोई स्थान नहीं था 
जो कि पेट पालने के लिए अपनी विद्या को 
विद्या-व्यवसायी बेचा करते हैं। ऐसे लोगों को वे ज्ञान का 
व्यापार करने वाले बनिये समभते थे। उन्होंने 
यह बात राजदरवार में एक राज्याश्रित राजपण्डित के मुख से 
महारानी से कहलवाई है! । इससे पता चलता है कि कालिदास कितने 
स्वाभिमानी कवि रहे होंगे। वे राज्याश्रित रहे श्रवश्य पर उन्होंने 
अपने को राजा के वेतन पर बेचा कभी नहीं । इसे वे शायद अपना 
ही नहीं अपने ज्ञान और प्रतिभा का भी अपमान समभते थे। उनका 
दृष्टिकोण था कि यदि कोई गुणज्ञ किसी विद्वान्‌ को सम्मानित करता 
है तो ठोक है, इससे उसकी शोभा बढ़ती है; पर इसके लिए वह 
गुणवान्‌ क्‍यों आत्म सम्मान को बेचे । जो बेचते है वे कालिदास की 
दृष्टि में किसी प्रकार भी सम्माननीय नहीं हो सकते । 


कालिदास ने सन्त और विद्वान्‌ की मानसिक प्रवृत्ति में एक 

बहुत बड़ा अन्तर देखा था। वह यह कि सन्त पुरुष दूसरे सन्त के 

बढ़ते हुए तप, तेज वा महत्त्व को देख कर 

सन्त और विद्वाव्‌ु प्रसन्न होता है पर विद्वान अ्रपने विषय के दूसरे 

का अन्तर विद्वान्‌ के बढ़ते हुए आदर को सहन नही कर 

सकता'। शायद राजदरवार के पण्डित वर्ग 

की मनोवृत्ति ने ही उन्हें यह दृष्टि प्रदान की हो। इसका सम्बन्ध 
उनकी व्यक्तिगत अनुभूति से ही श्रधिक प्रतीत होता है। 

कालिदास मानते है कि स्वयं पढ़ लेने तथा उस ज्ञान को दूसरे 

में संक्रमित करने में बड़ा श्रन्तर है'। शिक्षण एक कला है, 

उसके लिए केवल शास्त्र में उच्च शिक्षा प्राप्त 

ज्ञान और होना हो प्रर्याप्त नही । पढ़ लेना और बात है 

शिक्षण तथा दूसरों को पढ़ाना और बात। वेसे गुरु के 

प्रति कालिदास की बहुत श्रद्धा प्रतीत होती 

है। वे मानते हैं कि शिष्य प्र गुरु का पूरा अधिकार है'। शिष्य 


१, यरयागम. केवल जीविकाये त ज्ञानपण्य वणिजं वदन्ति ॥ माल० १११७। 


२. प्रायः समानविद्या: परस्पर यश: पुरोभागा: ॥ वही, १।२० । 
३. सुशिक्षितो5पि सर्व उपदेशदर्शने न निष्णातों भवति ॥ माल« ११६ (पु०)। 
४, प्रभवत्याचाये: शिष्यजनस्यथ ॥ माल० ११६ (प०)। 
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को गुरुजनों (अथवा पूज्यजनों) की श्राज्ञा का बिता क्रिसी प्रकार, 
के संशय वा तक के ही पालन कर लेना चाहिए!। यह उप्त युग को 
सामाजिक मान्यता भी होनी चाहिए । इसी प्रकार कालिदास सेवक 
वर्ग पर भी स्वामी के पूर्ण अधिकार को मान्यता देते हैं। पर 
उन्होंने स्वामिवर्ग के लोगों की मनोवृत्ति का भी अ्रच्छा परिचय 
दिया है। वे कहते है ये लोग बड़े व्यावहारिक होते हैं। इन्हें सेवक 
वर्ग से जब जिस प्रकार का काम निकालना होता है तब उसे उसी 
प्रकार का आदर दिया करते है'। कालिदास इस वर्ग के लोगों को 
निकट से जानते थे और उनके रूपों एव उनकी मनोवृत्ति को भी 
भली भाँति जानते थे | उनकी अ्रधिकततर उक्तियों का सम्बन्ध भी 
उनकी व्यक्तिगत अनुभूतियों से है। इनके सहारे ही उनके जीवन 
की एक सुन्दर रूपरेखा तेयार हो सकती है । 


स्त्रियों के विषय में भी कालिदास अपनी समकालीन उसी 

सामाजिक मान्यता को महत्त्व देते हुए से प्रतीत होते है जिसमें कि 

पति को अपनी पत्नी पर स्वतोमुखी प्रभुता 

समकालीन सामाजिक प्रदान की गई है'*। न रूत्री स्वातन्ज्यमहँति' 

स्थिति का निर्ूषण. की भावना शायद उस समय लोक मानस 

() स्त्री की स्थिति में भली भाँति घर कर चुकी थी। वह 

विषयक मनोवृत्ति युग और समय को माँग थी। अ्रत. स्त्री 

के प्रति पूर्ण सम्मान एवं आदर का भाव 

रखते हुए भी" कालिदास ने गृहस्थ की सुखशाप्ति के लिए स्मृति 
सम्मत सिद्धान्त का ही अनुमोदन किया । 


अनेक सूक्तियों में कालिदास ने अपने युग की प्रथवा यों 
कहिए कि भारतीय समाज की अनेक सामाजिक समस्याओं पर 
अ्रपत्ती तथा तक्तालीन समाज की मनोवृति को भी श्रभिव्यति दी 
है। कन्या को समस्या भारतीय समाज में बहुत प्राचीन काल से 





१, आज्ञा गुरुणां ह्विचारणीया ॥ रघु० १४४६। 

२. प्रभवति प्रभुरात्मान: परिजनस्थ ॥ माल० ११६ (प०) 

३. प्रयोजनापेक्षितया प्रभूणा प्रायय्चल गौरवमापश्रितेषु ॥ कुमार० ३१। 
४. उपपन्ना हिं दारेषु प्रमुता सवंतोमुखी ॥ शा० ५२६ । 

४. गृहिणी सचिव: सखी० इत्यादि ॥ रघु० ५६७ । 
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ही एक महत्वपूर्ण स्थान रखती चली आ रही है। इसके विषय में 
अभिव्यक्त कालिदास अथवा तत्कालीन समाज द्वारा अभिव्यक्त 
कुछ विचारों को देख कर हम सहज ही शअ्रनुमान लगा सकेंगे 
कि यह समस्या कितनी पुरानी है और आज भी भारतीय समाज 
में उसी रूप में बनी हुई है जिस रूप में कि आज से दो हजार वर्ष 
पूर्व कालिदास ने इसे देखा एवं अ्रनुभव क्रिया था। 


वर्णाश्रम-प्रधान भारतीय समाज व्यवस्था में कन्या का विवाह 

एक अ्रवश्यम्भावी काये था | कुछ अ्पवादों को छोड़ कर यौवन को 

प्राप्त हो जाने के बाद कन्या का विवाह पिता के 

(४) कन्या के गृहस्थ जीवन का सबसे बड़ा उत्तरदायित्व था। 

माता-पिता की इसलिए उसे पराया धन सम्रझा जाता था।। दूसरे 

मानसिक की धरोहर समझ कर हो पिता उसका पोषण एवं 

स्यिति सरक्षण करता था और उसके विवाह से उसका 

वोभ ऐसे हल्का हो जाता जेसा कि किसी की 

ध्ररोहर लौटा देने के उपरान्त क्रिसी उत्तरदायित्वपूर्ण व्यक्ति 

का होता है!'। कालिदास ने इस उपमा के द्वारा कन्या के पिता 

की मानसिक स्थिति को निक्रट्तमरूप में व्यक्त करने की चेष्टा 
की है । 


केवल उसका विवाह कर देने मात्र से ही पिता की परेशानियों 
का अन्त नही हो जाता था इसलिए विवाह की अ्रवश्यम्भाविता के 
साथ-साथ पिता की यह भी समस्या रहती थी कि वह कन्या के 
लिए उसी के अनुरूप वर की तलाग करे। उसकी परेशानियों एवं 
चिन्ताश्रों का अन्त तो तभी हो सकता था जब कि वह योग्य गुणवान्‌ 
वर के हाथों अ्रपनी पुत्री को सोप सक्रे'। उचित घर-वर के चुनाव 
में उसकी गृहणी ही उत्तकी सबसे बड़ी सहायक समभो जाती थी। 
उसी की सलाह से कन्यादान के काय को अन्तिम रूप दिया जा 
सकता था । 


१. शअ्रर्थों हि कन्या परकीय एवं तामग्य सम्प्रेष्य परिग्रहीतु' । 

जातो ममाय॑ विशद प्रकामं प्रत्यपितत्यास इवान्तरात्मा ॥ श्ञा० ४२२ । 
| २/ अशोच्या हि पितु: कन्या सद्भतृप्रतिपादिता ॥| कुमार० ६७९ । 
३. प्रायेण गृहिणीनेत्रा कन्यार्थेषु कुटुम्बिन; ॥ कुमार० ६।८५। 
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समाज व्यवस्था एवं कन्या की शारीरिक वा मानसिक 
श्रावद्यकताश्रों को ध्यान में रखते हुए यौवन सम्पत्ना का विवाह 
पिता का परम उत्तरदायित्व पूर्ण कार्य या। उसे परायाधन या 
पराई धरोहर समझा जाता था यह तो ठोक है पर इसका यह 
श्रभिप्राय कदापि नहीं कि पृत्रो के प्रति उनके स्नेह वा वात्सल्य में 
किसी प्रकार की कमी होती थी अ्रथवा पृत्री को घर से भेजते समय 
उन्हें कोई हादिक प्रसन्‍नता होती थी। सच बात तो यह थी कि 
समाज और सृष्टि के नियमों से विवश होकर जब माता-पिता 
अ्रपती कच्या को ससुराल के लिए विदा करते थे तो उससे बिछड़ते 
हुए उन्हें इतना असीम हार्दिक दुःख होता था कि कालिदास ने 
शब्दों द्वारा उसके स्वरूप का वर्णनन करके उसकी गहनता को 
केवल मात्र अनुभूतिगम्य ही कर डाला है!'। कन्या की स्थिति भी 
माता-पिता से बहुत भिन्‍न नहीं होती थी, यद्यपि प्रिय-संगम की 
भावना उसकी तीक्ता में कुछ कमी भश्रवश्य ला देती है' । 


वस्तुस्थिति तो यह थी, और आज भी है, कि अत्यधिक 
वात्सल्य और ममता के बावजूद भी माता-पिता अश्रविवाहित॒ तो 
क्या विवाहिता कन्या को भी ग्रधिक देर तक अपने पास नहीं रख 
सकते थे। समाज की चिन्तन धारा हो ऐसो थी। लोग उसके 
बारे में तरह तरह की ग्राशडकाएँ करने लगते थे । इसलिए समस्त 
स्नेह और ममता के बावजूद भी वे यही चाहते थे कि विवाहित 
कन्या विवाह के बाद अपने पति के ही पास रहे। यहाँ तक कि 
यदि उसे पति का प्रेम प्राप्त न भी हो तब भी उसका अपने पति 
के घर रहना ही दोनों के लिए श्रेयस्कर समझा जाता था*। 


मनोवज्ञानिक दृष्टि से विवाहित कन्या के माता-पिता की 
यही कामना रहती है कि उनकी पुत्री अपने पति के साथ रहे। वे 
अधिक देर तक उसे पति से वियुक्त दशा में देखना बरदास्त नही कर 
सकते | उनके लिए पुत्री का भतृवियोगजन्य दुख अ्रसह्य हो जाता 








१. पीड्यन्ते गृहिण: कथ्थ नु तनयाविश्लेषदू खैनंवेः | शाक्‌ृ० ४६ । 
२. शञाकु० अंक ४॥११ (१०) । 
३. सतीमषि ज्ञातिक्लेकसंञ्रया जनोज््यथाभतृमती विशड़कते । 
अत; समीपे परिणेतृरिष्यते प्रियात्रिया वा प्रमदास्वबन्धुभि: ॥ शाकु० ५/१७। 
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है! । इसके विपरीत जब वे देखते हैं कि कन्या को उसके पति की 
प्रोर से समुचित स्नेह प्राप्त हो रहा है तो उनके मन का भार हल्का 
सा हो जाता है और उन्हें मानसिक सन्‍्तोष प्राप्त होता है । 


गृहस्थ समाज का मूलाधार है। सन्तति के बिना समाज की 

गाड़ी आगे नहीं चल सकती । अ्रतः कालिदास ने इन दोनों के ही 

विषय में अपने भावों को मधुर अ्रभिव्यक्ति दी 

(॥) गृहस्थ एव सन्‍तति है। सुयोग्य संतान को मानव इस लोक तथा 

विषयक परलोक दोनों के लिए कल्याणकारी माना गया 

मनोभाव है' । सन्‍्तान का पालन पोषण कोई सरल कार्य 

नहीं, इसके लिए माता पिता को बहुत त्याग 

करना पड़ता है तथा अनेक कष्ट उठाने पड़ते हैं। पर इसके बदले में 

उन्हे अपनी सन्‍्तति से जिस आत्मिक आनन्द की प्राप्ति होती है वह 

भी कम नहीं। उनकी प्यारभरी किलकारी और धूल भरी देह ही 

उनके सारे कष्टों को भुलाकर उन्हें कृतकृत्य कर डालती है*। 
गृहस्थ के लिए संतानहीन रहना बड़ा ही दुःखदायी होता है! । 


भारतीय समाज व्यवस्था के बारे में भी कहीं-कहीं पर 
कालिदास के बड़े ठोस एवं सुलके हुए विचार देखने को मिलते हैं । 
वे स्वयं भी भारतीय वर्णाश्रम व्यवस्था के बहुत 

समाजव्यवस्था बड़े पोषक दिखाई देते हैं। उनकी रचनाग्रों की 
सम्बन्धी. श्रधार शिला हो वर्णाश्रम व्यवस्था वाला समाज 
मनोभाव है। वे मानते है कि सामाजिक व्यवस्था के अन्तर्गत 
जिस जाति वा वर्ग के लोगों को समाज के व्यवस्था- 

पकों की श्रोर से जो कतंव्य सौपा गया है उन्हें उसे ही करते 
रहना चाहिए। इसी में समाज का एवं उनका कल्याण है। उसे 


१, न खलु मातापितरों भनृव्रियोगदु.खिता दुहितर चिरं द्रष्डु पारयतः ॥ 
शाकु० ६।१० (पू०)। 

« भतृबललभतया हि मानसी मातुरस्यति शुच्च वधूजन: ॥कुमार० ८।१२॥ 

» सततिशुद्धवश्या हि परत्रेह च शर्मंणे ॥ रघु० १६६ । 

४. अड्काश्रय्प्रणप्रिनस्ततयान वहन्तो धन्यास्तदर्भरजसा मलिनीभवन्ति ॥ 

दशाकु० ७३१७। 


न्फ्ण >प 


५, कष्ट खल्वनपत्यता ॥ शाकु० ६॥२३ (पू०)। 


श्श्द कालिदास की कला और संस्कृति 


निन्‍दनीय समझ कर उसे छोड़ और कोई काम करना ठीक नहीं' । 
कार्य स्वयं में न कोई श्रेष्ठ होता है और न नीच । समाज की 
समुचित स्थिति के लिए सभी की समान रूप से आवश्यकता है । 
उसे ऊच-नीच समभना ठीक नहीं। ऐसा कालिदास का स्वय विचार 
था। यही शायद गीता का भी सन्देश था जिसे कि कालिदास ने 
फिर से सामने रखने का प्रयत्न किया था। 


वर्णव्यवस्था के अ्नुसार-क्षत्रिय का मुख्य कर्म है शस्त्रजीवी 
होकर दूसरों की संकट से रक्षा करना । ऐसा करते हुए यदि उसे 
प्रपना जीवन भी दे देना पड़े तो उसे इसके लिए तैयार रहना 
चाहिए! | क्षत्रिय जाति ही राजसिहासन की भ्रधिकारिणी समझी 
जाती थी, राजन्य शब्द से उसी का बोध होता था। पर उसका 
कतंव्य बहुत बड़ा होता था, प्रजा को श्रपनी ही सन्‍्तान के समान 
पालना होता था", उसका प्रत्येक कार्य प्रजा के कल्याण के लिए 
ही होना चाहिए' तभी उसके लिए 'राजा' पद सार्थक माना जा 
सकता था” वह प्रजा से जो कुछ लेता था वह केवल कई गुना 
करके प्रजा की भलाई में ही व्यय किया जाता था । 


कालिदास राजतन्त्रीय शासन व्यवस्था के हामी होते हुए 

भी निरंकृश राजतन्त्र के पक्षपाती कभो नहीं रहे । उन्होंने उसे 
राज्यतस्त्र कहने की अपेक्षा 'लोकतन्त्र! कहना ही 

शासनतस्त्र अधिक उपयुक्त समझा है। भौर माना है कि 
विषयक लोकतनन्‍्त्र की बागडोर हाथ में लेने के बाद शासना- 
भावना ध्यक्ष को फिर सुख-ऐड्वर्य एवं भोग-विलास के लिए 
कोई अवकाश ही नहीं रहता । उसे निरन्तर प्रजा 


१. सहज॑ किल यद्विनिन्दितं न खलु तत्कमें विवर्जनीयम्‌ ॥ शाकु० ६११ । 
२. सहज कर्म कोन्‍्तेय सदोषमपि न त्यजेत्‌ ॥ गीता० १८।४८। 
३. क्षतात्‌ किल त्रायत इत्युदग्र क्षत्रस्य शब्दों भुवनेषु रूढः | रघु० २५३ । 
४. सेय॑ स्वदेहायंणनिष्कवेण न्‍्याय्या मया मोचयितुं भवत्त: ॥। रघु० २५५ । 
५. प्रजा प्रजा: सवा इव पालयित्वा ॥ शाकु० १५५ | 
६, प्रवर्ततां प्रकृतिहिताय पाथिवा: ॥ शाकु० ७।३५। 
७. राजा प्रकृति-रण्जनात्‌ ॥ रघु० ४॥१२ | 
८. प्रजानामेव भूत्यर्थ स ताभ्यो बलिमग्रहीत । 
सहस्नमुणमुत्सृष्टुमादतत हि रस रवि: ॥ रघु० ११८। 
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के दुख-सुख को देखने के लिये सतक ही रहना पड़ता है! । उसे सदा 
ही अ्रवाञछनीय तत्वों का विनाश करने के लिए तत्पर रहना पडता 
है | तभी उसका शासक होना सार्थक कहा जा सकता है। सुयोग्य 
शासक की शासन व्यवस्था ऐसी ही होती है" । कालिदास मानते हैं 
कि मनु ने राजा क्रे लिए वर्णाश्रम व्यवस्था का पालन कराने का 
जो कार्य नियत किया है वह ठीक है'। कतंव्य के प्रति सचेष्ट 
शासक के लिए राज्य फूलों की सेज नहीं, वरन्‌ वह कष्टों का 
स्त्रोत भी है । 


कालिदास की सूक्तियों में उनके सामाजिक एवं राजनेतिक 
विचारों के समान ही उनके ग्राध्यात्मिक वा दाशेनिक विचारों 
एवं धामिक्र विचारों भ्रादि की भी सुन्दर 

दाशंनिक व धारमिक विचारों छटा देखने को मिलती है। उन्होंने इस 


की पञ्चभोतिक्र शरीर को नश्वर मानकर 
अभिव्यञ्जक यूक्तियाँ . इसके प्रति विशेष मोह वा श्रास्था को 
(+) जन्म-मृत्यु व्यर्थ माना है” । क्योंकि यह शरीर तो 


असार है, क्षण भदगुर है'। साथ ही 
इसके विनाश का हमें शोक भी नहीं करना चाहिए । सृष्टि का अठल 
नियम ही है कि जिसका जन्म हुआ है उसका विनाश भी अवश्य ही 
होगा” । इस ध्रुव सिद्धान्त में कभी बोोई परिवर्तन नही हो सकता* । 
शरीर धारण करने के बाद मरण तो एक निश्चित तथ्य हो जाता है ! 
वस्तुतः विकृति तो जन्म धारण करना है। इसलिए आ्रात्मा उस 





« अविश्वमोञ्य लोकतन्त्राधिकार, ॥ शाकु० ५४३ (प०) । 

» सूर्य तपत्यावरणाय दुष्टे: कल्पेत लोकस्य कथ तमिस्रा ॥ रघु० ५।१३। 

« पृपस्यवर्णाश्रमपालन यत्‌ स एवं धर्मो मनुना प्रणीत: ॥॥ रघु० १४॥६७ । 
« नातिश्रमापनतयनाय न च श्रमाय, राज्य स्वहस्तधुतदण्डमिवातपत्रम ॥ 
शाकु० ५॥६ । 
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. एकान्त विध्वसिषु मद्विधाना पिण्डेष्वनास्था खलू भौतिकेषु ।। रघु० २॥५७। 


नै 


६. धिगिमां देहभुतामसारताम्‌ ॥ रघु० 5।५१॥। 
७, विपदुत्पत्तिमतामुपस्थिता ॥ रघु० ८ा८रे। 
८. जातस्य हि भ्रृवों मृत्युध्रुवं जन्म मृतस्य च॥ गीता। 


२०० कालिदास की कला और संस्कृति 


अनन्त निर्वाण पथ से लौट कर जितनी देर देह धारण कर लेती है 
हमें उतने से ही सन्‍्तोंष कर लेना चाहिए।। मृत्यु को विनाशक 
समभना अज्ञान है, मोह है। वस्तुतः मृत्यु ही तो आत्मा को इस 
शारीरिक बन्धन से छड़ाती है'। फिर शरीर और आत्मा जब मूलतः 
दो भिन्‍न तत्व है तो उनमें विद्दोह तो होगा ही। मृत्यु के बाद 
मनुष्य के कर्म ही उसके स्वर्गीय जीवन के नियामक होते हैं । जो 
जैसे कर्म करता है उसी के अनुसार उसके मार्ग का निर्धारण होता 
है इसलिए इस जीवन में जिन दो प्राणियों का परस्पर मिलन है, 
उनका स्वर में भी मिलन ही होगा ऐसा नहीं माना जा सकता'। 
कालिदास मानते हैं कि हमारे कर्मफल व संस्कार जन्मान्तर में भी 
बने रहते है। । 

मृत्यु का एक क्षण तथा विधान निश्चित होता है। इसलिए 
आयु के समाप्त हो जाने पर फिर उसे बचाने का कोई भी उपाय 
कारगर नही हो सकता' । 


कर्मफल के साथ-साथ कालिदास ने होनी या भवितव्यता को 
भी बड़ा प्रबल माना है श्र उसके सामने सिर भूकाया है। वे कहते-- 
है होनहार बडी बलवती होती है" । वह कहीं पर 
(॥) भवितव्यता भी अ्रपना रूपदिखा सकती है। कोई देश भर कोई 
काल उसकी पहुंच से बाहर नहीं । उन्होंने यह भी 
माना है कि यद्यपि जीवन में सुख-दुःख जो कुछ भी प्राप्त होता 
है वह मानव के भाग्य के अनुसार ही मिलता है पर साथ हो 
यह भी बता दिया है कि सूख-दःख इस जीवन के स्थायी तत्त्व 
१, मरणं प्रकृति: शरीरिणा विकृतिर्जीवितमुच्यते श्रुघ २।२७। 
क्षणमप्यवतिष्ठते इवसत्‌ यदि जन्तृननु लाभवानसों ॥ रघु० ८।८७ । 
२, अवगच्छति मूढ्चेतन: प्रियनमाशं हृदि शल्यपितम । 
स्थिरघीस्तु तदेव मन्‍्यते कशलद्वारतया समुद्धृतम्‌ ॥। रघृ० दादप । 
३. स्वशरीरशरीरिणावपि श्रतर्संघोगविपर्ययोँ यदा ॥ रघृ० ८ा८६ । 
४. परलोकजुषां स्वकर्मेभिगंतयो भिन्‍नपथा हि दैहिनाम्‌ू ॥ रघु० ८८५५ | 
प्रतिकारविधानमायुष: सति शेषे हि फलाय कल्पते ॥| रघु० ८४० । 
६. () फलानुमेया प्रारम्भा: संस्कारा: प्राक्तना इव ॥| रघ्‌ृ० १२० । 
(४) मनो हि जन्मान्तर संगतिज्ञम० इत्यादि । 
७. भवितव्यता खलु बलवली ॥ शाक ०» दा८ | 
८. भवितव्यतातां द्वाराणि भवन्ति सर्वत्र || शाक० १।१६। 
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५, 


नहीं । वे भाग्य के परिवर्तेत के साथ बदलते रहते हैं। सुख के 
बाद दुःख और दुश्ख के बाद सुख सामान्यतया यही भाग्य चक्र 
है'। इस भाग्य को उन्होंने ईश्वरेच्छा भी कहा है। जब भाग्य 
प्रनुकूल होता है तो हानिकारक बातें वा चीजे भी लाभकारक हो 
जाती है और जब वह प्रतिकल होता है तो प्रनुकूल बाते भी' 
प्रतिकल हो जाती है'। यदि भाग्य में बंधा हो तो मानव जीवन में 
उन चीजों को भी पा लेता है जिसकी कि वह कभी रवष्त में 
भी कल्पना नहीं कर सकता था*। 


किन्तु जब किस्मत खराब होती है तो मुसीबतों का ताँता 
बंध जाता है। मुसीबत से मुसीबत पैदा होती चली जाती है'। 
एक मुसीबत से छटते नहीं कि दूसरी आ पहुंचती है! । बुरे दिन 
आने पर खुद ही मनुष्य का अनादर होने लगता है'। श्रौर सभी 
उसको ठकराने और दुत्कारने लगते है'। और वह स्थिति 
मानव के लिए ऐसी ही होती है जैसे कि फोड़े के ऊपर एक 
और फोड़ा हो गया हो' । 


विपत्तियाँ सदा ग्रवसर की ताक में लगी रहती. हैं'।। इसलिए 
जब मनुष्य पर एक विपत्ति भ्राई हुई होती है तो श्रच्छा श्रवसर देख 
कर दूसरी विपत्ति भी उसी समय उसे श्रा दबोचती है'”। विपत्तियाँ 
सुख की विघातक तो होती ही हैं। इसलिए कभी-कभी ऐसा देखा 
जाता है कि मानव किसी चिर अभिलषित सुख का क्षण भर भी भोग 


१. कस्यात्यन्त सुखमुपनत दु खमेकान्ततो वा । 

नीचेगंच्छत्युपरि च॒ दशा चक्रनेमिक्रमण ॥ उ० मेघ० ५२। 

« विषमप्यमृतत क्ृचिदभवेदमृत वा विषमी३वरेच्छया ॥ रघु० ८।४६। 
» भाग्यायत्तमत. पर न खल तद्बाच्य बधूबन्धुभि:॥ शाकु० ४॥१७। 
« परावृत्तभागधेयानां दुख दु खानुबन्धि ॥ विक्रम० ४॥६ (प०) | 
« बन्चनश्रष्टरो गृहकपोतो विडालिकाया आलोके पतितः। 

माल० ४॥१७ (१०) । 

६. परिभवांस्पदं दशाविपयंय: ॥ विक्रम० ४॥६० (प०) | 

७. अहो परिभवोपहारिणो विनिपाता: ॥ माल० ५॥१२ (पृ०) । 

८. गण्डस्योपरि पिटक: संवृत्त' | शांकु० २।१ (पू०) 

९, रन्प्रोपनिपातिनोध्नर्था | शाकु० दाद (पु०)। 
१०, अयं सोधथ्थोज्र्थानुबन्ध: ॥ वि० ५॥१६ (प०)। 
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नहीं कर पाता कि विपत्ति ऊपर से आ दूटती है और उस आनन्द 
को क्षण भर में ही विधाद में बदल डालती है! । किसके भाग्य में 
कब क्‍या लिखा हुग्ना है यह कोई नहीं जान सका और न जान ही 
सकेगा। पर इतना तो कम से कम कहा ही जा सकेगा की भाग्य सदा 
एक रूप नहीं रहेगा सौभाग्य और दोर्भाग्य का चक्र घृपता ही रहेगा। 
इसी आशा पर शायद सारा संसार चलता चला जा रहा है । 


ग्राशा ही इस जीवन का संबल है। इसी के सहारे मानव 

जीवन के महान से महान्‌ संकट मे भी आपने आप को ढाढस बंधाता 

है' और बड़ी से बड़ी विपत्ति को भावी सुख 

(४) भ्राश की आशा में सह लेता है'। मानव जीवन में 

यदि श्राशा का मधुर बन्धन न हो तो विपत्ति के 

ऋर आधात से उसका हृदय टूट कर चूर-चूर हो जाय। पर आशा 

की शक्ति का चमत्कार ! क्रि वह फूल जेसे कोमल हृदयों से भो वज्ञ 
से कठोर ग्राघात को यों ही सहन करा देती है। । 


इसके अतिरिक्त कालिदास की सृूक्तियों में हमें उनके तथा 

उनके युग के अनेक प्रकार के धामिक तथा लौकिक विश्वासों की 
बहुरंगी भाँकी भी देखने को मिलती है। 

(7) धामिक तथा उनके पूव युग से ही चले आरा रहे कुछ ऐसे 
लौकिक-विव्वास विश्वास है जो कि भारतीय जन जीवन के 

साथ घुलमिल गये हैं। शगुन-अशगुन विचार 

बहुत पुराना है। कालिदास ने भी कार्य-सिद्धि के बारे में कुछ ऐसे ही 
विश्वासों का उल्लेख किया है। वे कहते है कि जो काम सिद्ध होने 
वाला होता है उसके शुभ लक्षण पहले से ही दिखाई देने लगते है । 


१. व्यावतितातपरुज: प्रथमाम्रवृष्ट्या वृक्षस्य वैद्युत रिवाग्निरूपस्थितोध्यम्‌ ।। 
विक्रम० ४॥१६ | 

२. कालक्रमेण जगतः परिवततेमाना, चक्रारपक्तिरिव गच्छति भाग्यपंक्ति: ॥। 
स्वप्त० । १।४ | 

३, शक्‍्य खलू आशाबन्धनेनात्मान धारयितुम्‌ ॥| विक्रम० ३॥७ (प०)। 

४, गुदंपि विरहदु.खमाशाबन्ध: साहयति ॥ दाकु० ४१६ । 

* आशावन्ध. कुसुमसदृह प्रायशों हाइनानाम्‌, सद्यःपाति प्रणयिहदयं विप्रयोगे 

रुणद्धि ॥ पूर्व मेघ० ६ । 
६. प्रसादचिह्वानि पुर: फलानि॥ रघु० २२२। 
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तत्सम्बन्धी कार्य में विलम्ब का न होना या विघ्तों का न आना 
भी इस बात का सचक होता है कि कार्य अवश्य ही सिद्ध होगा! । 
किन्तु पूज्य जनों के प्रति उचित सम्मान प्रकट न करने से काय- 
सिद्धि मे विष्न भी आ जाते हैं'। इसलिए मंगल चाहने वाले व्यक्ति 
को इस विषय में सावधान रहना चाहिए कि उसके किसी व्यवहार 
से पूज्यजनों का श्रपमान न हो क्योंकि पूज्यजनों का शुभ आराशीर्वाद 
ही विघ्तों का विनाशक और सिद्धि का दायक हुआ करता है । 


कालिदास का विश्वास है कि पृण्य कर्मो में बडी शक्ति होती 
है। पुण्यवानों की अभिलाषा कल्ववृक्ष के समान सद्यः फलदायनी 
होती है' । 


ईश्वर के बारे में उन्होंने अनेकत्र अपने विचार व्यक्त किए 

है। जिसका अभिप्राय यही है कि वह सर्वज्ञ है, सर्वस्वरूप है और 

सर्वशक्ति समन्वित है । उसका कोई निश्चित 

(४) ईश्वर की आकार, प्रकार 'इदमित्थम्‌' कह कर निर्धारित नहीं 

सत्ता और किया जा सकता" । वह विश्वरूप है और इस सृष्टि 

स्वरप का प्रत्येक रूप उसका अपना रूप है। फिर भी 

गीता दर्शन के प्ताथ एकमत्य होकर वे मानते है कि 

जब धर्म पर कोई संकट आता है तो उसकी रक्षा के लिए वही 

विश्वरूप त्रह्म इस संसार विशिष्ट आकार-प्रकार धारण करता है 

जिसे कि हम उसका अवतार कहते है'। कालिदास भक्‍त और 

लु तो थे ही इसलिए वे मानते है कि भगवान्‌ के श्रद्धाल भक्त 

इस शरीर को छोड़ने के बाद उनके चरणों मे ही शाइवन पद प्राप्त 
कर लेते है! । 
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« अव्याक्षेपो भविष्यन्त्याकायंसिद्धिहि लक्षणम्‌ ॥ रघु० १०६ | 
, प्रतिबध्ताति हि श्रेयः पृज्यपूजाव्यतिक्रम.॥| रघृ० १/७६॥ 





१ 
२ 
३. नहीब्वन्व्याहतय कदाचित्‌ पृष्णन्ति लोके विपरीतमर्थम्‌ ॥ कमार० ३॥६३। 
४, सद्य एवं सुकृतां हि पच्यते कल्पवृक्षफलधर्मिकाडिक्षतम्‌ || रघु० ११।५० । 
५, न विश्वभूर्तेरवधायंते वपु: ॥| कुमार० ५७८ । 
६. धर्मंसरक्षणार्थेव प्रवृत्ति: भुवि शागिण: ॥ रघु० १५४४ । 
७. कल्पिष्यन्ते स्थिरगणपदप्राप्तये श्रृद्‌दधाना: ।| पूत्रे मेघ० ५६ । 


२०४ कालिदास की कला और संस्कृति 


स्व के विषय में कालिदास के जो विचार थे वे उनकी रचनागझ्रों 

में भली भाँति व्यक्त हो जाते हैं। वे मानते हैं कि स्वर्ग भोग भूमि 

है और वहाँ ऐसे सुख भरे पड़े हैं जिनका कि वर्णन 

(५) स्वर्ग नहीं हो सकता! । पर साथ ही उन्होंने व्यज्भवात्मक 

ढंग से स्वर्ग में विश्वास न करने वाले उन भौतिक- 

वादियों का दृष्टिकोण भी बड़े सुन्दर ढंग से प्रस्तुत कर दिया 

है जो यह मानते हैं कि यह संसार ही सब कुछ है जिसमें खूब खाने 

पीने और आनन्द लूठने के लिए भ्रवकाश है। स्वर्ग में क्‍या रखा है 

मछलियों की तरह आँखें फाडफाड़ कर निनिमेष देखने के 
ग्रतिरिक्त' । 


इन सृक्तियों में अनेक लोकविश्वासों को भी अभिव्यक्ति 
मिली है। किसी की मृत्यु पर कुटुम्बी जनों के द्वारा अधिक आँसू 
बहाने से प्रेतात्मा को कष्ट होता है'। इस प्रचलित विश्वास को 
एक सृक्ति में बड़े सुन्दर ढग से उपस्थित किया गया है। हंस द्वारा 
नीर-क्षीर विवेक की लोकप्रसिद्धि को भी एक स्थान पर सुन्दर 
अभिव्यक्ति दी है । 


इसके अतिरिक्त अनेक सूक्तियाँ ऐसी भी हैं जो कि कालिदास 

के व्यावहारिक दृष्टिकोण को प्रस्तुत करती हैं। इनमें व्यावहारिक 

जीवन की प्रनुभुतियाँ भ्रनेक रूपों में अनु- 

व्यावहारिक दृष्टकोण  स्यृत हैं। कालिदास ने स्वयं जीवन के 

की विविध रूपों को देखा था और भ्रनेक प्रकार 

अभिव्यम्जक सूक्तियाँ . के लोगों के सम्पर्क में आये थे। इन्ही 

कटु-मधुर अनुभूतियों को उन्होंने 

यथावसर अपने काव्यों में भावी पीढ़ियों करे लिए संजोकर रख दिया 
है । हम भी जीवन में उनसे भ्रनेक लाभ उठा सकते है । 


पिन कल “नरक कल» - गा “या ननिभिती पलक अन्त 


१. प्रनिदेश्यसुखः स्व: ॥ विक्रम० ३।१८ । 

२, कि वा स्वर स्मतंव्यम्‌ । न वा तत्राश्यते न वा पीयते ॥ वही, ३१८ (पू०) 
३ स्वजनाश्रु किलातिसंततं दहति प्रेतमिति प्रचक्षते | रघु० ८८६ । 

४, हुंसो हि क्षीरमादत्ते तन्मिश्रा वर्जयत्यप: ॥ शाक्‌० ६२८। 


कालिदास की सूक्तियों का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण २०४ 


ठीक है कि माँगने से मनुष्य का मान घटता है। पर जीवन 

में कभी ऐसे अ्रवसर भा सकते है जब कि मनुष्य को माँगने के लिए 

मजबूर हो जाना पड़ता है। ऐसी ही स्थिति 

() याचना के लिए कालिदास ने बड़े अनुभव की बात 

कही है कि जब माँगना ही पड़े तो किसी भले, 

बड़े आदमी के ही सामने हाथ फैलाना चाहिए, किसी श्रोल्ले आदमी 

के सम्मुख नहीं। सच तो यह है कि भले आदमी से यदि याचना 

प्री न हो तब भी अच्छा है और नीच से यदि पूरी भी हो 

जाय तो भी ठीक नहीं'। स्पष्ट है कि नीच व्यक्ति देकर दस 

जगह कहता फिरेगा, मौके बेमौके बड़ा अहसान जतायेगा 

मर कभी इसी के कारण बेइज्जती भी कर सकता है; जब 
कि भले आ्रादमी से इनमें से किसी की भी आशका नही हो सकती । 


व्यावहारिक दृष्टिकोण से मनुष्य को चाहिए कि वह अपने 

ज्ञान का प्रदशेन करने के लिए कभी जल्दबाजी न करे। क्रिसी 

कला वा ज्ञान में प्रबीणता प्राप्त किये बिना 

(४) उतावलापन उसे दूसरों के सम्मुख उपस्थित करने की 

उतावली का उल्टा परिणाम हो सकता है। 

यदि प्रदर्शन अपूर्ण या प्रपरिपक्त हुम्आा तो लोग उसके बारे में अ्रपनी 

सामान्य धारण बना लेंगे। एक बार की बनी धारणा को बदलना 

फिर बड़ा कठिन होता है। इसलिए कालिदास कहते है कि वृद्धि 

मत्ता इसी में है कि पणता को प्राप्त किये बिना अपने ज्ञान या कला 
का प्रदर्शन उचित नही । कारण स्पष्ट है । 


यों प्रत्येक व्यक्ति अपने आप को बुद्धिमान समझता है और 

अपने मन और बुद्धि को पर्याप्त विश्वसनीय । लेकिन फिर भी हम 
लोकव्यवहार में देखते है मनुष्य जीवन में 

(7) परामश सेकड़ों गलतियाँ करता है अपने आप किये 
गये गलत निर्णयों के कारण । इसलिए 

कालिदास कहते है कि विद्वान से विद्वान्‌ व्यक्ति को भी किसी महत्त्व- 
पूर्ण विषय पर निर्णय देते या करते समय दूसरों से परामर्श अवश्य 





१. याञ्चामोधावरमधिगुणे नाधमे लब्धकामा ॥ पूर्व मेघ० ६। 
२. अपरिनिष्ठितस्योपदेशस्य प्‌ नरन्याय्यं प्रकाशनम्‌ ॥| माल० ११७ (प०)। 


२०६ कालिदास कौ कला श्र संस्कृति 


कर लेना चाहिए। क्योंकि श्रकेले किये गये निर्णय में त्रुटियों का रह 
जाना सर्वथा सम्भव है । 


कालिदास को बहुत समय तक राजकीय सेवा में रहना पड़ा 

था। उन्हें राजाञं, सामन्‍्तों एवं उच्च पदाधिकारियों की मनोवत्ति 
का अच्छा ज्ञान था। इसलिए अपने व्यक्तिगत 

(५) अवसरवादिता अनुभव के आधार पर वे कहते है कि जो सेवक 
अवसर-कुअ्रवसर को पहचानता है अर्थात्‌ यह 

जानता है कि किस प्रकार के स्वामी से कब, कौन सी कहनी चाहिए 
उसे अवश्य ही ग्रपने कार्य में सफलता मिलती है'। इसके विपरीत 
स्वामी का कोपभाजन भी बनना पड़ सकता है । सफल जीवन के लिए 
तथा पद व सम्मान की प्राप्ति के लिए हमें इस व्यवद्ार-सूत्र की 
कितनी भ्रावश्यकता होती है इसे बतलाने की शायद आ्रावश्यकता नहीं। 


हमारे कार्यो को बहुत कुछ सफलता व अ्रसफलता इस बात 
पर निर्भर होती है कि हम कायें के भ्रवस्तर को पहचानते हैं या 
नहीं । यदि मोर्के पर यत्न किया जाय तो कार्य ग्रवश्य सफल होता 
है ही अथवा थोड़े से ही यत्न से सम्पन्न हो सकता है; इसके 
विपरीत कोटि यत्न करने पर भी सफलता सन्दिग्ध ही रहेगी। 
इसलिए पंग्रजी की कहावत (छपरो८७ छापी० ४8 7०7 5 ॥00) के 
समान ही कालिदास भी कहते है जब लोहे के दोनों टुकड़े खूब तपे 
हुए हों तभी उन्हें जोड़ डालना चाहिए । 


इसी प्रकार समय पर प्रयुक्त की गई नीति भी फलदायक 

हुआ करती है । नीति स्वयं में कोई शक्ति नहीं रखती। उसकी 

शक्ति उसके उचित प्रयोग पर निहित होती है। 

(४) उचित प्रयोग देश, काल, परिस्थिति को देखकर प्रयुक्त की 

गई वही नीति अ्रप्रत्याशित सफलता भी दिला 

सकती है और इसके विपरीत असफलता ही नहीं दिलाती वरन 

१, सर्वज्ञस्याप्येकाकिनों निर्णयाम्युपगमो दोषाय || माल० १। १८ (पू०) 
२. कालप्रयुक्ता खलु कार्यविद्भिविज्ञापना भतृष्‌ सिद्धिमेति ॥ 


कूमार० ७॥९३। 
३. तप्तेनतप्तमयसाघटनाय योग्यम्‌ ॥ विक्रम० २।१५। 


४, काले खलु समारब्धा: फल बच्नन्ति नीतय; ।। रघु० १२।६९। 
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विनाश भी कर सकती है । हमें नीति के प्रयोग देश, काल, में 
परिस्थिति का ध्यान अवश्य ही रखना चाहिए। यह कालिदास का 
ही नहीं सभी नीतिज्ञों का व्यावहारिक श्रनुभव है। 


कालिदास का कथन है कि हमें अपने कार्य-व्यवहार में इस 
बात का भी ध्यान रखना चाहिए कि इस विषय में दुनियाँ के लोग 
क्या कहेंगे । लोक से निरपेक्ष्य होकर मनमाने ढंग 
(४) लोकापवाद से उचित कायें करना भी लोक व्यवहार की दृष्टि 
से ठीक नहीं। अपने मन से तो मनुष्य जो कुछ 
भी करता है उचित ही समझ कर करता है। या इसलिए करता 
है कि वह उसे अ्रच्छा या उचित लगता हैं। पर किसी कार्य की 
उचितता वा अनुचितता का असली निर्णायक्र तो लोक ही होता है । 
संसार में रह कर सम्मानित जीवन बिताने के लिए संसार के लोगों 
को प्रसन्‍न वा अनुकूल रखना पड़ता है। अ्रन्यथा वे लोग उसके विषय 
में तरह-तरह की बाते करने लगते है; और शने:-शने- उस लोकाप- 
वाद का रूप इतना प्रबल एवं भथकर हो जाता है कि उसका प्रतीकार 
करना या उत्त वातावरण में जीना अ्सम्भव हो जाता है। इसीलिए 
व्यावहारिक दुष्टि से यो अच्छा है कि हम बदनामी से डरते रहे । 
इसमे मनुष्य को हानि पहुंचाने को बड़ी भारी शक्ति होती है।। 
कहने वालों को कहने दो, हम सच्चे हैं तो हमारा क्या बिगाड़ लेगे की 
नीति सिद्धान्ततः ठीक होने पर भी व्यावहारिक दृष्टि से ठीक नही | 
बदनामी भूठी भी बुरी है और बुराई कर डालती है। 


संसार में हमारी हँसी न हो तथा व्यर्थ में हमारी शक्ति का 
अपव्यय न हो इसलिए आवश्यक है कि हम सोच समझ कर 
ही किसी काम में हाथ डाले'। इसो मे हमारी 
(५ण) सम्यक्‌ चिन्तत सफलता व सम्मान निहित होता है। इसके 
विपरीत दुनियाँ की हँसी और अपने परचात्ताप 

के सिवाय कुछ और हाथ नही लगता । 
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१, लोकापवादों बलवान मतो में ॥ रघु० १४।४० । 
२. (/) प्रांशुलम्ये फले लोभादुद्बाहुरिववामन: || रघु० १॥३, 
(7) के वा नस्यु: परिभवपद निष्फलारम्भयत्ना: ॥ पूर्व ० मेघ० ४५८॥ 
(४) न पादयोन्मूलनशक्तिरह: शिलोच्चये मूच्छेति मारुतस्य || रघु० २।३४ । 


२५०५ कालिदास की कला और संस्कृति 


इसी में हमारा कल्याण है कि हम दुष्ट लोगों का सम्पर्क हो 

न करें । हमेशा उनसे दूर रहें | दुष्ट व्यक्ति तो यदि श्रपना सगा 

भी हो तो भी उसे ऐसे ही त्याग देना चाहिए जैसे 

(शा।) दुर्जज-परिहाार कि सर्प के द्वारा डंक मार देने पर हाथ की अंगूली 

को काट कर फेंक दिया जाता है!'। उसके प्रति 

हमारा मोह ही हमारे विनाश का कारण होता है। जीवन में सुख 

एवं सफलता पाने के लिए कालिदास के ये अनुभव हमारी बड़ी 
सहायता कर सकते है, मार्ग-प्रद्शन कर सकते हैं । 


इसके विपरीत व्यवहारनीति यह भी कहती है कि नीतिवान 

मनुष्य को चाहिए कि अपना कार्य सिद्ध करने के लिए यदि दुश्मन 

को भी अपना बनाना पड़े तो उसे अपना बना लेना 

व्यावहारिकता चाहिए।। पर उस पर विश्वास कभी भी नहीं 
करना चाहिए। 


कालिदास जानते थे कि जीवन में सुख शान्ति, सफलता, 

धर्म, कर्म सभी का भ्राधार हमारा यह शरीर ही है। स्वस्थ शरीर 

के बिना स्वस्थ मन नही हो सकता श्रौर स्वस्थ मन 

(9) स्वास्थ्य रक्षा के बिना सुख शथ्ान्ति वा ऐब्वर्य भोग नहीं हो 

सकता । यहाँ तक कि इसके बिना त्याग-परोपकार, 

धर्मांचरण आदि कुछ भी नहीं हो सकता। इसलिए उन्होंने कहा 

कि स्वास्थ्य की रक्षा हमारा सबसे पहला धर्म है और इसो से फिर 
झौर कोई धर्म हो सकेगा । 


यों तो कालिदास की सभी सृक्तियाँ ऐसी है कि वेया तो 
उपनिषद्‌ वाक्य सी प्रतीत होती है या लोकोक्ति सी। पर कुछ तो 
विलकुल ऐसी है जो कि लोकोक्ति का ही रूप धारण 

(>) लोकोक्त्यात्मक कर चुकी हैं। इनमें भ्रनुभूति की ऐसी तीब्ता तथा 
उक्तियाँ अन्तस्तल तक पेठने की ऐसी शक्ति है कि एक बार 
सुनने के बाद फिर कभी भूलती ही नहीं। ऐसी ही 

कुछ सूक्तियों को यहाँ प्रस्तुत किया जा रहा है। इसका यह अ्रभिष्राय 


2४2७॥॥/ए७एएए"श/शशशशशशशाणणाय «जद 


१. : १, त्याज्यों दुष्ट: प्रियो< दुष्ट: प्रियोईडप**“अड्गुलीवो रगक्षता ॥| रघु० १ २८ । 
२. द्ृष्यो४पि सम्मत: शिष्ट:*““आातंस्य यथौषधम्‌ ॥। वही । 
३, शरौरमारं खलु धर्मसाधनम्‌ | कुमार० ५३३५ 
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नहीं कि पीछे जिन सूक्‍्तियों पर हम विचार कर चुके हैं उनमें यह 
विशेषता नहीं है उनमें भी श्रधिकतर इसी कोटि की है पर क्योंकि वे 
विषय-विशेष में समा श क॒ती थी इसीलिए उन्हें वहाँ तत्‌-तद्‌ विषयों में 
न्तनिहित कर दिया गया है। इनमें भ्रभिव्यव्ग्जित भावों के श्रनुसार 
इन्हें भी अन्यत्र सब्निहित किया जा सकता था; किन्तु इनके शुद्ध 
लोकोक्तिपरक रूप को ध्यान मे रख कर ऐसा किया नही गया है । 


सम्यक दर्शन के लिए हमे भ्रवस्था विशेष में विशेष प्रकार 
के प्रकाश की आवश्यक्ता होती है इस भाव को इस प्रकार व्यक्त 
किया गया है कि मनुष्य नेत्रों के रहते हुए भी दीपक के बिता 
अ्न्धकार में किसी रूप को नही देख सकता! | ऐसे ही संसार में यश 
का उपार्जन साधारण कर्मो के बिना नहीं हो सकता' झ्रथवा साँसारिक 
लोग किसी प्रकार के संकट को टालने के लिए वा सुख-ऐद्वर्य को 
प्राप्ति के लिए ही पूृजा-पाठ आदि मगल काये करवाया करते हैं । 
सुख श्ौर आराम के जीवन के बीच अचानक कठिनाई में फंस जाने 
के लिए कहा गया है जैसे नदी के बहाव को ओर तैरने वाले को 
अचानक नदी की घारा के विरुद्ध तेरता पड़े! । अत्यधिक संतप्त 
होने पर धीर-गम्भीर स्वभाव के मानव के भी भावतरल हो उठने की 
बात का समर्थन करते हुए कहा गया है कि शअत्यधिक्र तपाने से तो 
लोहा भी पिघल उठता है मानव के कोमल हृदय का तो कहना ही' 
क्या" । ठीक ही है क्सी बात को तभी तक टाला जा सकता है जब 
तक कि उसके विहरुद्व कोई प्रमाण न हो, जब चोर को चोरी के माल के 
साथ ही पकड़ लिया तो फिर भला वह कह भी क्‍या सकता है स्पष्ट 
है कि आग के बिना धुआँ नहीं हो सकता । अ्रथवा स्वामी का कुृद्ध 
होना ही इस बात का साक्ष्य है कि सेवक ने कोई अपराध अ्रवश्य 
किया है!। 


१. दृश्य तमसि न पश्यति दीपेन विना सचक्षरपि ॥ माल० १९ । 
२. अप्यप्रसिद्ध यशसे हि पुंसामतन्यसाधारणमेवकर्स ॥ कुमार० ३॥१६। 
३. विपत्प्रतीकारपरेण मंगल निषेव्यते भूतिसमुत्सुकेत वा ॥॥ कूमार० ५७६ | 
४. स्रोतसेवो्ममानस्थ प्रतीपतरणं हि तत्‌ ॥ विक्रम० २५। 
५० अभितप्तमयो5पि मार्दव॑ भजते केव॒ कथा शरीरिणाम्‌ ॥ रघु० ८।४३ । 
६. लोत्रेण मृहीतस्य कुम्भी रकस्यास्ति वा प्रतिवचनम्‌ || विक्रम० २।१६ (१०) ॥ 
७. सेव्यो जनइच: कृपितः कथं नु दासो निरपराध: ॥ विक्रम० २२०। 
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किसी नवीन क्षेत्र में प्रथम बार पदारपंण करने वाले 
व्यक्षित में कुछ सकोच और भिभक की मात्रा होती ही है । 
सी को कालिदास कहते हैं सभी नये दूल्हा लज्जालु होते हो 
है'। जब दुःख से छुटकारा पाने के लिए कोई यत्न किया जाय 
र उसका परिणाम और अधिक दुःखदायी हो जाय तो यही 
कहना पड़ेगा कि बेहोशी से जागना स्वयं बेहोशी से अधिक 
दुःखदायी हो गया । 


अपने हाथ से किये गये प्रत्येक कार्य के प्रति मानव का 
स्वाभाविक मोह हो जाता है, इसीलिए कहां जाता है कि 
अपने हाथों से पोषित विषवक्ष को भी स्वय काटठना दूभर होता 
है'। सरज को दीपक दिखाने की कहावत तो लोगों में प्रचलित 
थी ही पर कालिदास ने छिटकी हुई चाँदनी में दीपक जलाने 
की बात कह कर प्रसंग को बदल कर तेज और प्रताप 
के स्थान पर आनन्द और सौन्दर्य को लाकर बैठा दिया है'। 
अथवा शरत्कालीन चन्द्रिका को परदे से ओट करके रोकने 
की चेष्टा करने की बात को अकल्पित कह कर मू्खेता करने 
वालो का श्रच्छा रूप प्रस्तुत कर दिया है!। व्यावहारिक दृष्टि- 
कोण से अ्रथवा लोकमर्यादा के दृष्टिकोण से भी यही ठीक 
है कि समाज में मान्यता प्राप्त बातों में व्यर्थ की मीन-मेष न 
निकाली जाय'। कार्य में सफलता प्राप्त न होने पर चतुर 
व्यवित लोक के उपहास का पात्र बनने से बचने के लिए 
उसका सम्बन्ध किसी अच्छे कार्य से जोड़ देते है। जाल के 
बन्धन से बच निकलने वाली मछली को देख कर मछवा कहता है कि 


१. सर्वो नववरो लज्जातुरों भवति || माल० ५१८ (पू०)। 
२, मोहादसभुत्कष्टतरः प्रबोध' ॥ रघृ० १४५६ | 
३. विषवृक्षो5पि संवरध्य स्वयं छेत्तुमसाम्प्रतम ॥ कूमार० २५५। 
४. अभिव्यक्तायां चन्द्रिकार्या कि दीपिका-पौनरुकत्येन || विक्रम० ३३७। (प०)। 
५, क इदानीं झरीरनिर्वापथित्रीं शारदीं ज्योत्स्नां पठान्तेन वारयति ॥ 


शाकु० ३३२ (प०)। 
६, ने युक्‍त सुभाषित॑ प्रत्याचरितुम्‌ ॥ विक्र० ३।१३ (प०) । 
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जा मछली जा, मेरा पुण्य होगा' | इसी भाव को कुछ बदल कर 
यों भी कहा जाता है कि अंगूर खट्टे है। 

संसार में न केवल कूटनीति से काम चलाना ठीक है 
औ्लौर न केवल शक्ति के बल पर ही । क्योंकि केवल कूटनीति कायरता 
की परिचायक है और केवल दशक्ति पशुता की। लोक विजय का 
कार्य दोनों की सम्मिलित शक्ति से ही सम्भव हो सकता है । 
रजोगृुण की प्रवृत्ति बुराइयों की ओर ले जाने वाली होती ही 
है । इसलिए स्वाभाविक ही है कि कभी-कभी आवेशवश समझदार 
व्यक्ति भी उल्टे काम कर डालते हैं।' बड़े लोगों का कोप 
भी भयंकर होता है भर अ्नुग्नह भी विचित्र | अनुग्रह तो इसी 
का नाम है न, कि शूली के तख्ते से उतार कर हाथी के होदे 
प्र बैठा दिया जाय” । कहाँ क्षण भर में मृत्यु प्रतीक्षा कर रही थी 
और कहाँ लक्ष्मी हंसने लगी। सच है गुणों की पहचान हर एक को 
नही होती । दिलवाला ही उन्हें पहचान पाता है। ढूठ भला क्‍या 
गुणों के महत्त्व को समरेगा"। 


संसार में प्रत्येक वस्तु में कार्य कारण भाव सम्बन्ध होता 
है, फूल के बाद ही फल होगा और बादलों के उमड़ने के बाद ही 
वर्षा' । भ्रज्ञान में मनुष्य अपनी ही हानि कर लेता है। श्रच्छी चीज 
को भी फेंक देता है अन्धा गले में पड़ी माला को सॉप समम ' कर 
उसे दूर फेक सकता है । प्रसिद्ध है कि सोने की खरे खोटे की 
पहचान आग में ही होती हैट। श्रर्थात्‌ सकट शआ्राने पर ही 
मनुष्य की वास्तविकता का पता चलता है । जिस पर किस्मत 


१ छिन्नवन्धे मत्स्ये पलायिते निविष्णो धीवरों भणिति धर्मो में भविष्यतीति ॥ 
विक्रम० ३।१४ (१०) । 
२ कातय॑ केवला नीति शौर्य श्वापद चेष्टितम्‌ ॥॥ रघु० १७।४७ । 
३. अपथे पदमपेयत्ति हि श्रुतवन्तो४पि रजोनिमी लिता ॥| रघू० ६॥७४। , 
४. एप नामानुग्रहो यच्छलादवताय हस्तिस्कन्धे प्रतिष्ठांपित:॥ 
दाकु० ६।१ (१०) । 
५. अचेतनं नाम गुण न लक्षयेत्‌ ॥| शाकु ० ६१३ । 
६. उदेतिपूर्व कुसुम तत: फलम्‌, घनोदय; प्राकृतदमस्तरं पयः ॥ शाकु० ७॥३० । 
७, खजमपि शिरस्यन्धः क्षिप्तांघुनोत्यहि शकया ॥ शाकु० ७।२४॥। 
८, हेम्नः संलक्ष्यते छग्नौं विशुद्धि. श्यामिकापि वा ॥ रघु० ११० । 
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मुस्कराती है उसका कल्याण भला क्‍यों न हो । लक्ष्मी चाहने वाले 
को चाहें लक्ष्मी न मिले पर जिसे लक्ष्मी स्वयं चाहें उसे कौन रोक 
सकता है' । जीवन में श्रनेक अवसर ऐसे आते है श्रथवा यों कहिए 
कि जब भाग्य अनुकूल होता है तो बिना सोचे समझे किया हुझा 
काम भी अपने हित में ही हो जाता है; श्रौर कभी ऐसा भी होता 
है कि हम अज्ञान वा प्रमाद के कारण उपस्थित भ्रवसर को छोड़ देते 
है और फिर जब वह हाथ से निकल जाता है तो उसके लिए पश्चात्ताप 
करते है। जैसे कोई मार्ग में जल से भरी हुई नदी को तो लाँघ 
जाय और फिर मृगतृष्णिका से प्यास बुझाने वे चेष्टा करें'।। जीवन 
में ऐसे ग्रवसर भी कम नही झाते जब कि हम अ्रम से किसी व्यक्ति 
वा क्रिया को अपने लिए हितकारी समभते है, पर होती है वह 
ग्रहितकारी' । 


दु.ख के बाद फिर सुख के दिन फिर ही श्ाते है*। हर चीज के 
होने वा समय होता है और समय से आगे पीछे कुछ नहीं हो सकता, 
बड़े लोगों को जिस पर कृपा हो जाय वह चमक ही उठता है*, 
पारस्परिक आदान-प्रदान से ही दुनियाँ में काम चला करता है 
कभी-कभी अभिशाप भी वरदान सिद्ध हो जाता है. कभी-कभी 
स्वभाव की विपरीतता भी हो सकती है*०, प्रत्येक व्यक्ति श्रपनी शक्ति 
१. लमेत वा प्राथंयिता न वा श्रियं श्रिया दुराप: कथमीप्सितो भवेत्‌ ॥ 
दशाक्‌० ३॥२। 
२, दिष्टूया धूमाकुलितदृप्टेरपि यजमानस्य पावक एवाहुति. पतिता॥ 
शाकु० ४।४ (पूृ०)। 
३, स्त्रोतोव्हां पथि निकामजलामतीत्य । 
जातः सखे प्रणयवान्‌ मृगतृष्णिकायाम्‌ ॥ शाकू० ६।१६। 
४, नाबुद्धकल्पद्॒मतां विहाय जात॑ तमात्मन्य सिपत्रवृक्षम्‌ ॥ रघु० १४|४८ | 
४. रविपीतजला तपात्यये पुनरोधेन हि युज्यते नदी ॥॥ कुमार० ४४४ ॥ 
६. अपवेणि ग्रहकलुषेन्द्मण्डला विभावरी कथय कथं भविष्यति ॥ 
माल० ४।१६ । 
७. अतिमात्रभासुरत्वं पृष्यति भानो: परिग्रहानल: ॥ माल० ११३५ 
८, सूर्य; समेघयत्यग्तिमरिनि: सूर्य च तेजसा ॥ विक्रम० ५॥२० । 
९. कृष्यां दहस्नपि खलु क्षितिमिन्धनेद्धोबीजप्रोरोहजननी ज्वलन, करोति ॥ 


रघु० €([८०॥ 
१०, अविषोषि कदाचिद्‌ दंशों भवेत्‌ ॥ माल० ४४ (प०)। 
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व सामथथ्यें के अनुरूप ही कार्य कर सर्कता है! । विधाता के लिए 
कुछ भी झसम्भव नही* | बड़े लोगों की बातें कौन जान सकता' है । 
हर व्यक्ति की समृद्धि की एक सीमा होती है ओर पूण्णता को 
प्राप्त हो जाने के बाद फिर उतार ग्राता है'। त्याग श्रौर बलिदान 
से ऐश्वर्य बढ़ता ही है घटता नहीं! । देश-काल वा परिस्थिति के 
अनुरूप वस्तु वा व्यक्ति विशेष ही महत्त्वाधायक होता है । 


ऐसे ही लोकापवाद बड़ा बलवान्‌ होता है! । साँप के बिल में 
कौन हाथ डालेगाः। जादू वह जो सिर चढ़कर बोले' । कया मेढकों 
की डर से बादल गरजना ही छोड दें!" । 'गोद में बच्चा छहर में 
हिढोरा” , जेसी अनेकों लोकोक्ति परक उक्तियाँ हैं जो कि 
कालिदास की रचानाओं में यत्र तत्र विखरी पड़ो हैं। यही है 
कालिदास के सृक्ति सागर का मौक्तिक भण्डार । 


_अपरारद्कापापककनयाश-ा: ज-धकरोकतरा०ा०दडपाछ 2 कक 


। 


« पद सहेत भ्रमरस्य पेलवं शिरीपपुष्प न पुन' पतत्रिण:॥ कुमार० ५।४ | 
, नास्ति विधेरलंघनीयं नाम । विक्रम० ४।३ (पू०)। 
. को देवता रहस्थानि तकेयिप्यति ॥ विक्रम० "]०७ (प०)। 
 प्रवृद्धों हीयते चन्द्र. समुद्रोर्धण तथा विध: ॥ रघृ० १७।७१। 
- पर्यायपीतस्थ सुरेहिमाशो: कलाक्षय. श्लाध्यतरो हि वृद्ध: । रघु० ५१६ ॥ 
 नेञ्त्रवाराग्रहमक वाअपि ज्योतिप्मती चन्द्रममेव रात्रि: ॥ रघ्‌० ६२२। 
« लोक़ापवादों बलवान्‌ मतों में ।, रघु० १४।४०। 
« के: कर. प्रसारयेत्‌ पस्नगरत्न-सूचये ॥ कुमार० ५४३ । 
- पावकस्य महिमा स गण्यते कक्षवज्ज्वलति सागरेडपि य ॥ रघु० ११७७५ । 
, ददुरान्याहन्तीति कि देवः पृथिव्या वर्षितुं विरमति ॥| 
माल० ४।१५ (५०) । 
अमरसम्पातो भविष्यतीति वसच्तावतरसवेस्वं कि न चूतप्रसवोज्वतसितव्यः । 


माल० ३॥१४ (पू०)। 
११. पत्तने सति ग्रामे रत्नपरीक्षा ॥ माल १।/०१५ (प०)। 
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कालिदास के मानवेतर पात्र 


कालिदास के ग्रन्थों का गहन अनुशीलन करने पर यह भाव 

हमारे समक्ष उत्तरोत्तर स्पष्ट होता जाता है कि कालिदास की दृष्टि 

में न मानव से बढ़कर कोई सृष्टि है भर न 

कालिदास. मानवलोक से बढ़कर कोई स्थान ही। यह 

की पृथिवी-पृत्र एकमात्र मानवता का पुजारी रहा 

मानवीय आस्था है। यही कारण है कि उसके देव, गन्धवें, यक्ष, 

किन्नर, पशु-पक्षी, लता-व॒क्ष आदि सभी 

प्रकार के पात्रों में एक मानवीय हृदय का स्पन्दन होता है, सभी इसी 

मानव भाव-भूमि पर विचरण करते दिखाई देते हैं। यद्यपि इनमें से 

प्रनेक भ्रतिमानवीय शक्तियों से भी सम्पन्न होते है पर उन्तके 

सामान्य कार्य-कलापों का निरूपण मानवीय दूुबंलताओं के साथ 

इतनी उदात्तताश्रों की पृष्ठभूमि पर ही हुआ है । यह सब कुछ और _ 

कौशल के साथ किया गया है कि उन सभी के प्रति हमारे मन से 

भानवेतर होने का भाव लप्तप्राय हो जाता है। हमारा उनके साथ 
तादात्म्य सा स्थापित हो जाता है । 


इस विषय में हमारे सामने एक महत्त्वपूर्ण प्रश्न यह उपस्थित 
होता है कि क्या कालिदास ने अपने मानवेतर पात्रों में मानवीयता 
का यह आरोपण अपनी किसी विशेष धारणावश किया या किसी 
विशेष प्रयोजनवश उन्हें ऐसा करना पड़ा। हमें तो ये दोनों ही 
बातें उन्तकी इस प्रवृत्ति में का्यंशील दिखाई देती हैं। प्रथम तो 
यह कि कालिदास के मन पर नहि मनुष्यात्‌ श्रष्ठतरं हि किंचित' 
को भावना बद्धमूल हो चुकी थी। वे मानव की भ्रपरिमित शक्तियों 
के विश्वासी थे और दूसरे यह भी कि वे जानते थे कि जीवन की 
सरसता इन्द्ात्मकता में ही सम्भव हो सकती है, एकरूपता वा एक 
रसता में नहीं । मानव जगत्‌ के श्रतिरिक्त और कहीं दहन्द्वात्मकृता 
सम्भव नहीं। मानवेतर जगत्‌ में तो एकरसता का ही एकछंत्र 
साम्राज्य देखा जाता है। भ्रतः ऐसा कोई भी रूप कालिदास को ग्राह्य 
नहीं हो सकता था जिसमें कि जीवन के विविध रूपों की भाँकियाँ 
उपलब्ध नहीं हो सकती थीं | 
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दूसरी शोर प्रयोजन अथवा काव्यगत सफलता के लिए भी 

उनके लिए ऐसा करता आवश्यक हो गया था। वे यदि शंकर- 
पावंती को केवल जगत के माता-पिता, श्रीराम को 

मानवीकरण भगवान्‌ विष्ण के श्रनन्य अ्रवतार, देव-गन्धवे श्रादि 
का को श्रतिमानवीय शक्तियों से सम्पन्न तथा पशु-पक्षी 

लक्ष्य वा लता-वक्षों को मानव से निक्ृष्ट मानकर चलते 

तो निश्चय है कि उससे काव्य के सहज रसास्वादन 

में एक स्वाभाविक कठिनाई उपस्थित हो जाती। कारण कि देव- 
गन्धर्व आदि दिव्य जातियाँ देशकालातीत श्रलौकिक शक्तियों से 
सम्पन्न होती ही है, अत: उनके लिए भूत और भविष्य को जान 
लेना क्सी भाँति भी कठिन नहीं । ऐसी स्थिति में उनके जीवन में 
भय, आशंका, संशण, वितक, विस्मय, उत्सुकता, दीनता, करुणा 
ग्रादि के प्रदर्शत के लिए कोई अवकाश ही नहीं रह जाता और 
इसके प्रभाव में काव्य में कोई चमत्कार व सरसता नहीं आ सकती। 
किन्तु इसके विपरीत मानव की शक्तियाँ अत्यन्त सीमित होती है; 
वह नहीं जानता कि अग्ले ही क्षण उसके जीवन में क्‍या सम्पत्ति 
वा विपत्ति श्राने वाली है। भ्रत उसमें उपर्यक्त विविध भावों का 
समावेश सवेथा स्वाभाविक हो सकता है और उसके साथ हमारा 
साधारणीकरण सहज रूप से सम्भव हो जाता है । यही कारण है 
कि कालिदास ने सववंत्र ही मानवेतर पात्रों का बड़े कौशल के साथ 
मानवीकरण कर डाला है। श्रर्थात्‌ उनके मूल स्वरूप को रखते 
हुए भी उनमें मानवीय तत्वों का सुन्दरतम समावेश कर डाला है। 
इसीलिए तो कालिदास के शंकर-पावंती “जगतः पितरो” होते हुए 
भी सामान्य प्रिय और प्रेयसी हैं। पावंती शंकर के स्नेह को न पा 
सकने के कारण व्याकुल है तो शंकर उसके प्रेम की परीक्षा के लिए 
वेश बदल कर वही जा पहुंचते है। उन्हें दिव्यशक्ति-सम्पन्त त्रिकाल- 
दर्शी ईश मान लेने पर “उमाव्णि-संबाद' हमें काव्यात्मक आननन्‍दा- 
नुभूति नहीं दे सकता । इसी प्रकार राम यद्यपि विष्णु के भ्रवतार हैं 
(रघु० ११८५), दुष्टों का दलन करने के लिए अ्रवतरित हुए हैं, पर 
कालिदास के हाथ से उनका मानवीय रूप ही भ्रधिक निखरता है। 
वे सीताहरण के बाद उसके वियोग में एक सामान्य मानव की 
भाँति जंगल में इधर-उधर भटकते फिरते हैं। श्रास्‌ बहा-बहाकर 
लता-व॒क्षों से उसके बारे में पूछते फिरते हैं (रघु० १३॥२४) अथवा 


२१६ कालिदास की कला और संस्कृति 


परित्याग के बाद लक्ष्मण के मुख से सीता की कारुणिक दशा का 
वृत्तान्त सुन कर स्वयं भी रोने लगते है। इसी प्रकार हिमवान्‌ स्थावर 
भी है और जंगम भी। शाकुन्तल में प्रकृति जड़ भी है शर चेतन भी, 
एवं यक्ष का मेघ 'घूमज्योति: सलिलमरुताम्‌ का सन्निपात भी है भर 
'पुष्करावर्तक' मेघों के वश में उत्पन्न इन्द्र का काम रूप पुरुष भी । 
यही स्थिति भ्रन्य मानवेतर पात्रों की भी समझनी चाहिए । 


इन सभी का सम्यक निरूपण करने पर हम देखते हैं कि 
कालिदास ने इन सब में ग्रति मानवीय अ्रथवा मानवेतर तत्तवों की 
न्यूनता तथा मानवीय तत्त्वों की प्रधानता दिखला कर उन्हें 
काव्योपयोगी बना डाला है। फलतः: कालिदास के पाठक वा दर्शक 
के हृदय में इनके अलौकिक कृत्यों के विपय में कभी-कभी चमत्कार 
का भाव रहते हुए भी इनके प्रति निरपेक्षता या भ्रविश्वास का भाव 
उत्पन्न नही हो सकता है। क्‍योंकि मानवीय भावों वा तत्त्वों से संचलित 
होने पर पाठक वा दर्शक का सहज ही उनके साथ साधारणीकरण 
सम्भव हो जाता है। 


एक ही पात्र के उभयविध रूप का चित्रण करने में कालि दास 
ने बड़ी सूझ बूक् एवं मनोवेज्ञानिकता का परिचय दिया है। ग्रथोत्‌ 
मानवीय भावों की अभिव्यक्ति के अवसर पर तो उनका मानवीकरण 
कर डाला है और अतिमानवीय भावों की अ्रभिव्यक्ति के लिए उन्हें 
श्रतिमानव ही रहने दिया गया है। साथ ही इस बात का भी' पूरा 
पूरा ध्यान रखा गया है कि मानवीकरण की स्थिति में उसका 
स्तर कहीं आदर्श मानवीय स्तर से कम न हो। ऊपर राम के 
चरित्र में हम इन दोनों रूपों का संकेत कर ही चुके हैं । 


विशेषकर देव जाति से सम्बन्धित प्रसंगों का विष्लेषण करने 
से यह स्पष्ट हो जाता है कि जहाँ भक्ति वा अ्रदभुत जैसे भ्रतिमान- 
वीय भावाभिव्यञ्जक रसों का प्रसंग आया है वहाँ इन पात्रों की 
अलौकिकता वा ग्रति मानवीयता को बनाये रखा गया है; किन्तु 
जहाँ पर प्रेम, करुणा, सौहाद आदि सामान्य मानवीय भावों का 
प्रसंग आया है वहाँ उनका भी पूर्णतत्रा मानवीकरण कर डाला है 
ताकि उसका लक्ष्यीभुत पाठक वा दर्शक उनके साथ तादात्म्य 
स्थापित करके उनका सम्यक्‌ रसास्वादन कर सके। उसके सुख 
दुःख के साथ अपने सुख-दुःख की "क रूपता स्थापित कर सके । 
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इनमें प्रथम हम देव गन्धर्व॑ आदि पात्रों पर विचार करेंगे 

और बाद में अन्य प्रकार के पात्रों पर | देव जाति केपान्रों के दो 

रूप हमारे सामने आये है । एक उनका पौराणिक रूप है और दूसरा 

मानवीकृत रूप । हम इन दोनों ही रूपों पर पृथक पृथक विचार 

करंगे | 

ऐसा प्रतीत होता है कि कालिदास के समय तक भारतीय 

पुराणों की बहुत कुछ रूप रेखा बन चुकी थी । विभिन्‍न देवी 

देवताओं से सम्बन्धित विविध पौराणिक उपाख्यान 

देव-जाति अस्तित्व में श्रा चके थे | उनका संकेत कर देना 

सम्बन्धी भर काफी था कालिदास ने विविध अवसरों पर 

पात्र इन विविध उपाख्यानों या चारिश्यिक विद्येषताश्रों 

वा उल्लेख मात्र करके इसो प्रवत्ति का परिचय 

दिया है। इनमें से कुछ संकेत ऐसे भी है जो कि या तो पुराणों में 

पाये ही नही जाते या भिन्‍न रूप में पाये जाये है। ऐसे संकेत 

कालिदास के काल निर्धारण की दृष्टि से बडे महत्त्वपूर्ण हैं। किन्तु 

हम यहाँ उस विषय कर कोई विचार न करके केवल प्रकृत विषय 
से सम्बन्धित रूप पर ही विचार करेंगे । 


सभी जानते है कि कालिदास भगवान्‌ शंकर के परम भक्त 

थे। उनके प्रति उन्होंने ग्रपनी श्रद्धा भक्ति का जो परिचय दिया है 

वही इस बात को पृष्ठ करने के लिए पर्याप्त है। 

शंकर नहोंने अपने सभी ग्रन्थों में अनेकत्र भगवान शेकर 

का सकीतेत किया है। उन सभी रूपों पर विचार 

करने से हमारे सामने भगवान्‌ शंकर का वह पौराणिक (/एशक्वण०- 

824]) रूप प्रकट हो जाता है जो कि उस समय तक स्थिर हो चुका 

था ! उनकी वेष-भूपा और शरीर-रचना से सम्बन्धित प्रायः सभी 
पौराणिक विद्येषताओं का उल्लेख कानिदास ने किया है 

उनका 'त्तील कण्ठ” वा 'नीललोहित नाम उस पौराणिक 

घटना का स्मरण कराने के लिए पर्याप्त है जिसके श्रनुसार 

समुद्रमन्‍न्थन के समय देव और दानवों को विष की 

(7) शकर का भयकर ज्वाला से बचाने के लिए वे विष का पान 

पौराणिक रूप कर गये थे और फलस्वरूप अपने कण्ठ को सदा 

के लिए विषदम्ध-नील बना लिया था। जटाजूट में 


१. मेघ० १॥३७, कूमार० ३३५१; ५।७२। 
२. शाकु० ७३४५ (नील: कण्ठे लोहितरच केशेषु इति), कुमार० २।५७ | 
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चन्द्रकला' और गंगा को, भुजाओं में सर्पों को माला को' और 
कणष्ठ में मुण्डमाल को धारण करने की धारणा" भी प्रचलित हो 
चुकी थी। पशुपतित्व", भृतनाथत्व', श्मशानवास” और श्मशान 
की राख को दारीर पर मलने" एवं हाथ में मुण्ड खप्पर 
रखने' की चारित्र्यक विशेषताओं का उल्लेख भी कालिदास ने 
किया है। त्रिप्रासुर का दाह करने'*, गजासुर की गीली खाल को 
ओढ़ने”, मृगवेशधारी यज्ञ को मारने के लिए धनुष लेकर उसका 
पीछा करतने,'', एव काम देव को भस्म करने” झ्रादि की पौराणिक 
घटताशं का उल्लेख भी अनेकत्र किया गया है। “'नान्‍दी” नामक 
बढ़े बेल की सवारी करने” तथा 'पिनाक' नामक धनुष को धारण 
करने" एवं त्रिशुल को धारण करने की बात कही ही गई है 
(कुमार० १२।४६; ६९४)। नतत्रिनेत्र' तो उन्हें कहा ही जाता है । 
उनकी पूव पत्नी सती, ह्वितीय पत्नी पावंती और पूत्र कार्तिकेय 
का विस्तृत विवरण तो कुमारसम्भव में मिलता ही है, किन्तु इसके 


७७७ए७७॥७॥७/७७/ए/ए/७/श७/७""""शआशआशशआआशशआआआआआआआआंआआआाआआ॥॥आएएएएएणएशएााााणाााााााााआ का भ असम अकबर ता अप सास ३ अर बला नवाज व 


१. विक्रम० ३॥७; ४६७; मेघ० १॥७,४८, ५९; कुमार० १६०; २॥३४, 
५।०६; रघृ० 5।३४। 

२. मेघ० १४५४; रघु० ४॥३२, १७।१४। 

३. मेघ० १६४; कुमार० ५१६६, ७८ । 

४५ कुमार० श७८, ११४४५; १२॥१६। 

४. मेघ० १॥४०, ६० । 

६. रघु० २४६ | 

७. कुमार० २६८, ६६९, ७७। 

८. कुमार० ५७६, ३॥४४। 
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्रतिरिक्त श्रन्य ग्रन्थों में भी इनका संकीतंन मिलता है'। 
गणेश जी का शंकर के पुत्र के रूप में संकीतेन शायद कालिदास 
नेकहीं नहीं किया है। शंकर परिवार के साथ गणेश जी का 
सम्बन्ध लगता है कालिदास के बाद हुआ। शअ्रन्यथा वे कहीं न 
कहीं तो इसका उल्लेख करते हो। शंकर जी का ही गणपति 
विशेषण शायद कालानन्‍्तर में उनकी ही पथक्‌ सत्ता के रूप में कल्पित 
कर लिया गया। इसके श्रतिरिक्त कालिदास ने इन्हें अधेनारीदवर 
(माल० १।१ कान्तासस्मिश्नद्हो), जगत के पिता (रघू १॥१), 
ईश (शाकु० ११; माल११) आदि नामों से भी पुकारा है। इतना 
ही नही, अपितु इन्हें समस्त जड़-चेतन ससार को जन्म देने वाला, 
पोषण करने वाला तथा सहार करने वाला कहा गया है (सर्गस्थिति- 
प्रत्यवहारहेतु:। रघृ० २।४४)। ऐसे ही और भी अनेक शब्द 
है जिनसे कि भगवान्‌ शकर का पौराणिक रूप लगभग स्पष्ट हो 
जाता है (कुमार०२।५८) । वे संसार के पृज्य हैं। इन्द्र भी उनकी 
चरण-रज मस्तक पर धारण करता है (५।८०) । 

इस प्रकार हम देखते है कि भगवान्‌ दंकर के परम भक्त होने 
के कारण कालिदास ने जहाँ भो हो सका है, उनका सभी सम्भव 
रूपी में संक्रीतन करके उनके प्रति श्रपनी श्रद्धाभक्ति का परिचय 
दिया है। अपने तीनों ही नाठकों में मंगलाचरण में ही उनकी दिव्य 
श्रष्टमतियों के द्वारा लोक-कल्याण की मंगल कामना की है। 
रघृवंश का प्रारम्भ “जगतः पितरी बंद पार्वती-परमेइ री” से होता 
है और आगे चल कर दूसरे सर्ग में ही उन्हें “मगंस्थिति- 
प्रत्यवहार हलुः” कह कर अपनी भक्ति का परिचय दिया है। इसी 
प्रकार मेघदत में भी भगवान्‌ शंकर के चरणों में श्रद्धा रखने वालों 
के लिए मत्य के उपरान्त उनके ही चरणों में शाइवतत पदलाभ की 
बात कही गई है।। शाकुन्तल के भरत-वाक्य में भी उन्हीं से मोक्ष 
की कामना की गई है'। 


१, मेघ०; १(४७; विक्रम० अक ४; रघ० ३।२३, ३५, १४॥२२, १३७६ आदि । 


२. तत्र व्यक्तं दूषधदि चरणन्यासमधन्दुमोले 
शबवत्सिद्धेड्पचितर्वाल भक्तिनम्र: परीया: । 
यस्मिन्‌ दुष्टे करणविगमादृष्वेम्ुद्धतपापा 
कल्पिष्यन्ते स्थिरमणपदप्राप्तये श्रदृदधाना; ॥ पु० मेघ० ५६ । 


३. ममापि च क्षपयतु नीललोहित: पुन्र्भव परिगतशक्तिरात्मभू: ॥ 
शाकु० ३३५। 
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हम देखते हैं कि इन सभी प्रसंगों में भगवान्‌ शंकर का 
संकीतंन प्रसंगतः काव्य के कथानक से पृथक विषय के रूप में 
हुआ है, काव्य के श्रंग के रूप में नहीं । इसो 
(7) शकर का लिए जब स्वयं शंकर को काव्य का प्रधान अंग 
मानवीकरण मानकर उनके चित्रण का अ्रवसर आया तो 
कालिदास काव्य की परिधियों में बध गये । 
क्योंकि वे कवि पहले थे और भक्त बाद में । भक्ति में श्रद्धा “भाव! 
तो हो सकता है पर 'रस' नही। रस ही काव्य की आत्मा है हर 
रस के बिता काव्य का आनन्द नहीं हो सकता। दिव्य और 
अलौकिक रूपों के विषय में हमारा साधारणीकरण नहीं हो 
सकता श्र इसके प्रभाव में काव्यानन्द ही नहीं हो सकता । अ्रतः 
जब हांकर-पावंती को नायक-नायिका बना कर काव्य रचना का 
प्रततत आया तो कालिदास के समक्ष उनके स्वरूप निर्धारण की ही 
सबसे बड़ी समस्या रही होगी। काव्य के लाते कालिदास को अपने 
आराध्य को भी लौकिक नायक के रूप में प्रस्तुत करने के सिवा और 
कोई चारा ही नथा। इसलिए काव्य की माँग को उसी रूप में 
पूरा किया और बीच में जहाँ मौका लगा अपनी श्रद्धा और भक्ति 
के फूल भी चढ़ा दिये। कालिदास की इस मजबूरी वा काव्य की 
माँग को न समभ सकने के कारण ही कई आलोचकों ने कुमारसम्भव 
के झ्राठवें सगे में वणित शाद्भारकी आलोचना भी की है। इसके 
श्रोचित्य और अनौचित्य के विषय में उनके शद्धार पर 
विचार करते हुए हमने पर्याप्त प्रकाश डाला है। उसे यहाँ पर 
दृहराने की आवश्यक्रता नही। यहाँ तो श्रब हम उनके मानवीथ 
रूप पर ही कुछ विचार करेगे । 


'कुमारसम्भव' में शिवजी का जो स्वरूप हमारे सामने 

आया है वह एक उदात्त मानव के स्वरूप से किसी प्रकार भी भिन्‍न 
नहीं। यत्र-तत्र अनेक रूपों में उनके अलौकिक 

प्रणयि-प्रियत्व चरित्र का तथा दिव्य शक्तियों का उल्लेख अवश्य 
हुआ है (२५५) पर प्रत्यक्षतः कुमारसम्भव के 

नायक के रूप में हमें उसके दर्शन कम ही होते हैं। उनका प्रथम 
परिचय ही हमें एक परम स्नेही पति के रूप में कराया गया है जो 
कि अपनी सती” पत्नी की मृत्यु के उपरान्त साँसारिक सुख भोगों से 
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इतना विरकक्‍्त हो गया है कि वह दूसरे विवाह का विचार छोड़ कर 
हिमालय की चोटी पर जाकर तपोनिरत हो गया है (१।५३-५४)। 
अ्रब॒ देखिए कि क्‍या त्रिकालज्ञ, उत्पत्ति, स्थिति और संहार करने 
वाले शिवजी के लिए सती” की मृत्यु के उपरान्त इस प्रकार 
का व्यवहार सम्भव हो सकता था ? और क्या ऐसे शंकर के साथ 
हमारी कोई सहानुभूति हो सकती ? इसीलिए हम देखते है कि 
कुमार सम्भव के शकर प्रणयि-प्रिय पहले है और सब कुछ बाद में । 
इसीलिए तो जब हिमवान्‌ की नवयौबना कत्या पावतो अत्यन्त 
स्नेह और श्रद्धा के साथ उस संसार से रक्त योगी की पूजा, 
सेवा-शुश्रषा में रत हो जाती है तो वे न चाहते हुए भी उसकी 
इस श्रद्धा का विरोध नहीं कर सके! । एक महामानव 
के समान उनके चरित्र में कुसुम सी कोमलता तथा वज्ज सी 
कठोरता विद्यमान थी। चरित्र की इसी दुढ़ता के कारण बड़े 
से बड़ा प्रलोभन भी उन्हें विचलित नहीं कर सकता था। सती 
क्रे दुखद अवसान ने उनके अणधि-हृदय को ऐसो ठेस पहुँचाई 
कि वे पुनः गृहस्थ जीवन में प्रवेश करने को तब तक कामता 
नहीं कर सके जब तक कि लोककल्याण की भावना ने और 
देवताग्रों की प्रार्थता ने उन्हें ऐसा करने के लिए मजबूर नहीं कर 
दिया (६।२७-२८) | पाव॑ती का अश्रलौकिक एवं दिव्य सौन्दर्य भी 
उनके प्रणयि-हृदय के गहरे घाव को भरने में समर्थ न हो सका । 


नि.सन्देह वे ईश थे, योगी थे, महायोगी थे', श्रौर थे संसार 


१. प्रत्यथिभुतामपि ता समाधें: शुश्रूषमाणां गिरिशोश्तुमेने । 
विकारहेती सति विक्रियन्ते येपा न चेतासि त एवं धीराः ॥ 
कुमार० १५९। 
२. सर्वोपमाद्रव्यसमुच्चयेन यथाप्रदेश विनिवेशितेन । 
सा निर्मिता विश्वस्तुजा प्रयत्नादेकस्थसौन्दर्य दिदुक्षयेव ॥ वही, १।४६ | 
३, वही, ५।/७६-८०, न विश्वमूर्तेरवधायंते वषु:॥ 
४, कुमार० ३।४४--५०, पयहकबन्धस्थिरपुर्वेकरायमृ ज्वायतं संनमितो- 
भर्यांसम्‌ ० मनोनवद्वारनिषिद्धवृत्ति हृदि व्यवस्थाप्य समाधिवद्यम्‌ । 
यदक्षरं क्षेत्रविदों विदुस्तमात्मानयवलोकयन्तम्‌ ॥ ३।४५ इत्यादि । 
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की दुःखद स्थितियों से ऊबे हुए। तप और साधना से कठोर शारीरिक 
रूप तथा कामदहन की कर घटना को देखते हुए 

सहदयता. उनमें किसी प्रकार की कोमलता की शायद कोई 
एव. श्राशा भी नहीं की जा सकती थी। पर हमें न 
विनोद. भूलना चाहिए कि उनके कठोर वक्ष.स्थल के 
नीचे हृदय नाम की एक स्पन्दनशील वस्तु 

भी है जिसमें स्नेह, दया और कोमलता लबालब भरी हुई 
है। इसका दर्शन एक बार हमें काम-दहन के बाद होता है। 
आशुतोष जो ठहरे, कामदेव के अपराध को क्षमा कर दिया 
और दूसरी बार इसके दर्शन हमें होते है कुमारसम्भव के पाँचवें 
सर्ग मे। तपस्वियों को भी लजा देने वाले अ्रपर्णा के कठोर तप 
ने (५।८-२९) उनके विरक्द हृदय को भी आन्दोलित कर दिया। 
वे श्रव उसके प्रति निरपेक्ष नहीं रह सके। पार्वती की सखी 
के ग्राक्षेप से पूर्व ही वे श्रपपगीा कठोरता तज कर उसकी सुध लेने 
के लिए ब्रह्मचारी का वेष बनाकर उसी के आश्चम में जा पहुंचे 
(५।३०) | वहाँ जाकर जिस स्नेह, सहानुभूति और मानव- 
सुलभ विनोद-प्रियता का परिचय दिया वह तो दर्शनीय ही है 
(५।३३-५०, ६५-७३ । क्‍या कालिदास ने रघुवंश में शंकर का 
जिस रूप में स्मरण किया है अथवा पावेती ने जिन शब्दों में 
शंकर की महत्ता का वर्णन किया है (५॥७६-८०) उसी शकर से 
यह सब कुछ झ्राशा को जा सकती है जो कि उन्होंने ब्ह्मचारी 
के वेष में पाती के मनोभावों को जानने के लिए किया ? 
शंकर के विषय में ऊट-पटाँग बातें कह कर पार्वती को चिढ़ाने में 
तथा उस समय उसकी मुखमुद्रा को देखने में उन्हें बड़ा प्रानन्द 
श्राता है। इस समय तो वे पूरे रसिक ही बन गये हैं। ब्रह्मचारी के 
व्यवहार से रुष्ट होकर जाती हुई पार्वती का हाथ पकड़ कर परम 
विनोदी दक्षिण नायक की भाँति उससे कहने लगे--हे कोमला ड्री, 
श्राज से में तुम्हारा तपःक्रीत दास हैँ । शंकर के इस श्रप्रत्याशित 


१. तस्थानुसेने भगवान्‌ विमन्युव्यापारमात्मन्यपि सायकानाम्‌ ।|कुमार० ७६३। 
२. वही, ४६१ न वेद्म स प्राथितदुलभ. कदा० | 


३, अच प्रभुत्यवनताड्ि तवास्मि दास: क्रीतस्तपोभिरिति वादिनि चनर्द्रमौलौ । 
वही, ५॥८५६ । 
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रूपको देख कर तो स्वयं पार्वती भी हक्‍्की-बक्की सी रह गई थी' । 
इसके बाद हम देखते है कि घट-घट के वासी (विश्वात्मा) 
होने पर भी शकर ने पार्वती के उस शिष्ट्सम्मत 
लोकमर्यादा अनुरोध को भी शिरोधायें किया जिसमें कि 
पालन उन्होंने अपनी सखी से कहलवाया था कि मेरे 
विवाह की अ्रष्तिम स्वीकृति मेरे पिता हिमालय 
ही दे सकते हैं, अग्रतः इसके लिए उन्ही से प्रार्थना करनी होगी 
(६।११)। 'परमेश्वर' होते हुए भी शिवजी को लोक-मर्यादा 
भर लोकव्यवहार का पालन करना आवश्यक प्रतीत हुआ । 
उन्होंने हिमालय के पास अपना विवाह-प्रस्ताव प्रस्तुत करवाने 
के लिए सप्त्ियों का स्मरण किया (६१३) । घर आने पर उनका 
बड़े आदर और श्रद्धा के साथ ग्मतिथि सत्कार किया (६।१२)। 
वहाँ वशिष्ठ-दम्पति को देखकर गृहस्थ के प्रति उनकी श्रास्था 
फिर से जम गई। बल्कि उनके मन में यह बात घर कर गई 
कि पतिव्नता पत्नी धर्माचरण में बाधक नहीं, अश्रपितु साधक ही 
होती है। सच तो यह है कि उनके बिना तो धामिक क्रियाएँ भो 
पूरी नहीं हो सकती' । 
लोकव्यवहार में चतुर व्यक्ति की भाँति शिवजी जानते 
थे कि सज्जन लोग बीच में पड़कर जो सम्बन्ध करा देते है 
उसमें फिर किसी प्रकार की भमकट नहीं होती'। उन्होंने ऊंची 
प्रतिष्ठा वाले हिमालय के सम्मुख अपना प्रस्ताव रखने में भ्रपनी 
कोई हतक न समभी (६।३०) । 
इसके साथ ही हम देखते है सर्वान्तर्याती होते हुए भी वे 
एक सामान्य मानव की भाँति हिमालय की स्वीकृति को जानने 
के लिए उत्सुक हो जाते है और ऋषियों से 
प्रेमाकूुलता स्वयं कहते है कि वे महाकोशी नदी के जल- 
प्रपात के पास हिमालय के घर से लौठने तक 
१. ते वीक्ष्य वेषधुमती सरसाइगयष्टिनिक्षेपणाय पदमुद्धतमुद्॒हन्ती । 
मार्गाचलव्यतिकराकुलितेव सिन्धु: शैलाधिराजतनया न ययौ न तस्थौ ॥। 
वही, ५८५ ॥ 
२. तद्दबनादभूच्छभोभूयान्दाराथमादर: । 
क्रिया्णा ख धर्म्याणांलु सत्पत्यों मुलकारणम्‌ कुमार० ६१३। 
३. विक्रियाये न कल्पन्ते सम्बन्धाः सदनुष्ठिता: ॥ वही, ६३२९ । 
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उनकी प्रतीक्षा करेंगे (६३३)। यहाँ तक कि विवाह के लिए वे 
इतने उतावले दिखाई दे रहे थे कि उनका उतावलापन ऋषियों 
पर भी प्रकट हुए बिना न रह सका और श्रन्‍न्त में जब 
हिमवान्‌ के घर से लौटे हुए ऋषियों ने उन्हें हिमालय की स्वीकृति 
का सन्देश दिया तो शिव जी पार्वती से मिलने के लिए इतने 
उतावले हो गये कि विवाह की अवधि के तीन दिन बिताना भी 
उनके लिए कठिन हो गया'। भला देखिए कहाँ तो हिमालय के 
समक्ष ऋषियों द्वारा प्रस्तुत शिव जी का वह श्रद्धा-भक्ति और ज्ञान 
से सराबोर अलौकिक रूप और शक्तियों का वर्णन (६।७५-८ १) 
और कहाँ कवि द्वारा अपने कथा नायक की भानसिकर दशा 
का यह चित्रण ! 
इसके बाद विवाह नेपथ्य और वर यात्रा के प्रसंग में 
भी हम देखते है कि कालिदास ने शिव जी को मानव और 
पूर्णछप से मानव बना डाला है। उनका रूप और 
मनवीय सज्जा वेष तो विश्व विश्रुत है ही। पर जब दूल्हा 
बन कर हिमवान्‌ को नगरी में जाने करा अवसर 
आ्राया तो उन्होंने अपने उस 'दिगम्वर' वेष में वहाँ जाना उचित 
न समभझा। ऐसा वेष तो किसी भी कन्या के माता-पिता की 
चिन्ता तथा सखियों के उपहास का कारण हो सकता था। 
अ्रत: उन्होंने अपने उस ऊलजल्लूल वेष को छोड़ कर पूरी तरह 
अपने को दूल्हा के रूप में सजा लिया। उनकी साज-सज्जा का 
वर्णन पढ़ते हुए ऐसा लगता है जेसे कि हम अपने ही समाज के 
किसी वर की साज-सज्जा का वर्णन पढ़ रहे हों। देखिए न 
चिता भस्म के स्थान पर शरीर पर श्रंगराग लगाया, मुण्डमाल 
के स्थान पर कण्ठहार पहना, हाथी की खाल के बजाय गोरीचन 
से बने हुए हसों के जोड़े वाला रेशमी दुशाला श्रोढ़ा, माथे पर 
तृतीय नेत्र के स्थान पर हरताल का तिलक लगाया, भुजाश्रों 
१, तस्मिन्‌ संयिनामादे जाते परिणयोन्मुखे । ः 
जहु: परिग्रहत्रीडां प्राजापत्यास्तपस्विन: | कुमार० ६।३४ ॥ 
२. पशुपतिरपि तान्यहानि कृच्छ/दपगमयदद्विनुतासमागमोत्क: ॥। वही , ६॥६५। 
३. अभिमादिगुणोपेतंमस्पृष्ट पुरुषातत्रम्‌ । 
शब्दमीश्वर इत्यूच्चे. साधचन्द्रं विभति यः ॥ वही, ६॥७५। 
योगिनो य॑ विचिन्वन्ति क्षेत्राभ्यन्तरवरतिनम । 
भ्रनावृत्तिभयं यस्य पदमाहुमंनीषिण: ॥ वही, ६॥७७ | 
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में मणिजटित भूजबन्ध बाँबवे और सिर पर चूड़ाम णियुक्त 
मुकुट पहना (७४३१-३५) । इस प्रकार शिव जी एक मानवीय 
दूल्हा बन कर चले। विश्वात्मा को भी लोकमर्यादा के लिए इस 
प्रकार की सजधज की आवश्यकता हुई। यह रूप इतना सुन्दर 
और मोहक था कि इसे देखकर हिमवान्‌ के नगर को ललनाश्ों 
ने एक स्वर से कहा था-ऐसे सुन्दर वर के लिए सुकुमारी 
पार्वती का तपस्था करना ठीक ही था। ऐसे रूपवान्‌ व्यक्ति 
वी तो दासी वनना भी सौभाग्य की बात है, पत्नी बनने का तो 
कहना ही कक्‍्या। सुन्दरता में एक दूसरे की होड़ करने वाले 
इस जोडे का यदि संयोग न होता तो ब्रह्मा जी का इन्हें बनाने 
का श्रम व्यर्थ ही जाता। इनके अनुराग रण|्जजित प्रसन्‍त मुख- 
मण्डल को देखने से तो उन्हें विश्वास ही नहीं हो रहा था कि 
इन्होंने ही कद होकर कामदेव को भस्म किया होगा। वरन्‌ 
उनके विचार में तो इनके इस सुन्दर रूप को देख कर अपमानित 
कामदेव ने स्वयं आत्महत्या कर लो होगी" । 


हिमवान्‌ के घर पहुंचने पर उन्होंने लोकाचार और शिष्टा- 
चार का पालन करने के लिए अपने भावी इवसुर हिमवान को आदर 
के साथ प्रणाम किया था (७॥५४) और 
लोकाचार इसी प्रकार विवाह के अन्त में वहाँ 
ब॒ उपस्यित पितामह ब्रह्मा जी के चरणों में 
शिष्टाचार भुककर प्रणाम किया (७८६) । कंसा नम्न व 
का पालन विनीत आदश मानव का रूप प्रतिस्फूटित 
हो उठता है इनके इस आचरण से । 





१ स्थाने तपो दुश्चरमेतदर्थमपर्णया पेलवयापि तप्तम्‌ । 
या दास्यमप्स्य लभेत नारी सा स्यात्कृतार्था किमुता इशय्याम्‌ । कुमार० ७६५। 
परस्परेण स्पृहणीयशोभं न चेंदिदं द्वन्द्रमयोजयिप्यत । 
अस्मिन्‌ दुथे रूपविधानयत्न: पत्यु: प्रजाना विफलो$भविष्यत्‌ ॥ वही, ७६६ । 
ते नूनमारूढ्रुप। शरीरमनेन दग्ध कुसुमायुधस्य । 
ब्रीडाद देवमुदीक्ष्यमुं मन्‍्ये सन्यस्तदेह. स्वयमेव काम: ॥ वही, ७।६७ । 
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विवाह संस्कार के समय पर जब पिता हिमालय ने पावव॑ती 

का हाथ शंकर जी के हाथ में पकड़ाया तो एक्र दूसरे के चिर 
ग्भिलषित स्पर्श को पाकर पावेती जी तो रोमाँचित 

श्रनुगगा होगई और महादेव जी की अंगुलियाँ पसीने पे 

की तर! | क्या कालिदास ने यहाँ पर इस दिव्य दम्पति 
अभिव्यक्ति का पूर्ण मानवीकरण नहीं कर डाला ? क्‍या शंकर 
श्रौर पावंती के विषय में अ्रभिव्यक्ष ऋषियों के 

कथन कि 'महादेव जी संसार के पिता है इसीलिए पावेती जी भी 
ससार के चराचर प्राणियों की माता बन जायेंगी' ? इस वर्णन 
से मेल खा सकता है? कहना होगा कि दोनों का वर्णन का 
श्राधार ही भिन्‍न है। ऋषियों ने जहाँ श्रद्धाभक्ति के भाव से प्रेरित 
होकर उनका ऐसा वर्णन किया है वहाँ कालिदास ने उन्हे काव्य 
के परिवेश मे रख कर ही उनका चित्रण क्रिया है। क्योंकि इस 
रूप के बिना हम मानवों के लिए उनके काव्य के रसास्वादन 
का अवकाश ही नहीं हो सकता था। उनके इस भाव को न समझ 
सकने के कारण ही बहुत से नेतिकतावादी ग्रालोचक उनके ग्राठवें 
सर्ग की इतनी कटु आलोचना करते हैं। क्योंकि कालिदास के 
'कूमारसम्भव' के शंकर-पार्वती मानव नायक्र और नायिका की 
प्रति भूमि है। श्रतः उनके इस चिर अभिलषित नव समागम का 
चित्रण भी कालिदास ने नव-विवाहित मानव-दम्पति के समागम 
के ही रूप में किया है। माता-पिता के प्रथम वियोग में पाव॑ती जी 
कही उदास न हो जाय इसके लिए ही उन्होंने उनके प्रति अपने 
ग्रपरिमित स्नेह को अभिव्यक्ति की है। उसका मनोरंजन करने 
तथा उसे प्रसन्‍न रखने का हर सम्भव उपाय किया है। उनके 
रूठने पर उनके पेरों में कुक कर भी उन्हें मनाने का यत्न करते 
है। प्रणयी-दम्पति का मधुयासिती का ग्रलौकिक और अ्रदभुत्‌ 
चित्रण कालिदास ने अपनी लेखनी से किया है। उस पर श्रदलीलता 
का आक्षेय उचित नहीं । यहाँ कालिदास का दृष्टिकोण ही भिन्‍न है । 
उसने पूर्णतया मानवीकरण कर डाला है। कालिदास की यह रचना 
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१. रोमादुगम: प्रादुरभूदुमाया: स्विन्नाइगुलि: पुगवम्तुरासीत्‌ ॥ कुमार० ७७७ । 
२ यावन्त्येतानि भूतानि स्थावराणि चराणि च । 
मातरं कल्पयन्त्वेनामीशों हि जगत, पिता ॥ वही, ६।८० | 
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प्रो व्यक्तियों के लिए है और प्रौढ़ व्यक्तियों के लिए ऐसा 
वर्णन अनुचित नहीं कहा जा सकता । 


“कुमारसम्भव? को देखने से स्पष्ट हो जाता है कि जहाँ 

तक शकर के प्रति आराध्यता का प्रश्न है उन्होंने पावंती और 
ऋषियो की स्तुतियों के रूप में उनके प्रति अभ्रपनी 

मानवीय भावों. श्रद्धा के फल चढ़ाने में कोई कसर नही रखी है। 
का पर काव्य की परिधि में वे शकर का वही रूप 
आारोपण चित्रित कर सकते थे जो क्रि उन्होने किया। 
यहाँ प्र-न श्रद्धा, भक्ति का नही रस का था। 

जिन्होंने श्रद्धा भक्ति से प्रेरित होकर शिव जी का गुण गान किया 
है वे उनका सानवीकरण भी नहीं कर पाये है। तुनसीदास के 
महादेव विवाह के अवसर पर भी अपना वही विचित्र वेष व 
रूप रखते है। यहाँ तक कि उनके बरातियो की भी यही स्थिति है ! 
क्योंकि तुलसीदास भक्तिभाव से प्रेरित होकर कात्य रचना 
कर रहे थे अ्रत: वे ऐसा कर सकते थे; पर कालिदास काव्य 
लिख रहे थे सहदयो के रसास्वादन के लिए। ग्रतः उन्हे अपने 
वर्णनों के लिए शिव जी को पहले मानव भूमि पर लाना पड़ा। 
उनमें मानवोय भावों एवं स्वरूप का विनिवेश किया गया तभी 
उन्हें महाकाव्य के नायक की भूमिका में लाना सम्भव हो सका | 
यही कारण है कि कालिदास ने अ्रपने अन्य काव्यों व नाठकों की 
भान्ति कुमारसम्भव' के प्रारम्भ में महादेव जो को लक्ष्य करके 
किसा मगलाचरण की योजना नहीं की । काव्य में भी जहाँ 
तक वर्तमान कथानक के साथ उनके चरित्र व व्यवहार का 
प्रदन था वहाँ सववेत्र उन्हे मानवीय रूप में ही रखा है। उसी । भाव- 
भूमि पर उनके भावों को अ्रभिव्यक्ति दी है। पावंती और ऋषियों 
के द्वारा जिन महादेव जी का गुणगान हुआ है वे इस कथानायक 
महादेव जी से भिन्‍त है। ऊपरी दृष्टि से देखने पर यह बात चाहे 
विचित्र सी लगे पर उन प्रकरणों पर सृक्ष्म एवं विश्लेषणात्मक 
दृष्टि से दिचार करने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि यहाँ कालिदास 
दो भिन्‍न-भिन्‍न दृष्टिकोणों से शंकर को उपस्थित कर रहे है। 
उनके इसी दृष्टिकोण को ठोक न समभ सकने के कारण ही उनके 
बारे में आलोचकों को इतनी गलतफहमी हुई है। हम भी कहते 
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५ 


है कि यदि जगत के माता-पिता की दृष्टि से कालिदास ने उनके 
श्ृडगार का चित्रण किया होता तो वह अवश्य ही झ्रालोच्य होता । 
हमें उनकी आ्रालोचना करने से पूर्व उनके दृष्टिकोण को ठीक ढंग 
से समझना होगा । कालिदास एक कलाकार थे। कला की परिधि 
में सब कुछ समा सकता है, सब कुछ दिखाया जा सकता है। हम 
स्वयं अपनी बहिन या पुत्री के साथ क़िसी के प्रेम प्रसंग को चाहे 
देख भी न सकते हो पर किसी नाटक या चलाचत्र में उसी को देख 
कर प्रानन्दित होते है, रस लेते है श्रथवा किसो ताटक वा उपन्यास 
में इस प्रकार प्रेम-+्त्रण करके कलाकार होने की कामना करते है। 
पर यह निश्चय है कि यदि कोई सामान्य ऋलाकार होता तो वह 
शंकर और पाव॑ती के दोनों रूप को इस खूबी से प्रस्तुत न कर पाता 
जिस खूबी से कालिशस कर सके हैं। वह इन दोनों में अभेद 
(८००ण्भण)) कर डालता इसलिए इस श्रंश में आलोचना ठीक 
है कि ऐसे कोमल विषय (०0००थ० 5प0०८७) पर सर्व सामान्य 
कलाकार को लेखनी नहीं उठानी चाहिए वह विषय क; संतुलन 
न रख सकेगा । 


२, पाती 
शिवजों के समान ही पावेती का चिरित्र चित्रण भी 
कालिदास ने मानवीय भावभूमि पर ही किया है। केवल एक 
स्थान को छोड़ कर महाकवि ने कहीं भी उनका 
(0) मानवीय रूप उल्लेख जगन्माता के रूप में नहीं किया है। 
और यह उल्लेख भी स्वयं न करके सप्तर्षियों 


के द्वारा कराया गया है (६।८०)। हमें कवि की मनोभावना का 
इसी से पता चल जाता है। 


वह एक कुलीन एवं सम्पः-न मानव परिवार की कन्या है। 

उसे जीवन की समस्त सुख सुविधाएँ सहज ही उपलब्ध हैं । 
(५।४१) । उसका पालन-पोषण बड़े लाइ-प्यार 

कुलीन के साथ हुआ था। पिता हिमवानू का उसके 
मानव कन्या प्रति अपूर्व स्नेह था। वे उसे अपने पुत्रों से भी 
रु भ्रधिक प्यार करते थे (महीम्वतः पुञजवतो5पि दृष्ि- 


१. कुले ग्रसृति: प्रथमस्य वेघसस्त्रिलोकसौन्दय मिवोदित वपु: । 
अमृस्यमंश्वयंसुद्ध नव वबस्तपःफल स्यात्किसमतः पर बंद ॥ ५॥४१ । 
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हिमालय को पवेतराज तथा पाती को पवबतराज पूत्री के 
ही रूप में देखाहै। एक राजफ़न्या के रूप में ही हम उन्हें 
दोशव और बचपन की गोदी में खेलते हुए पाते है। सखियों के 
साथ गंगा जी को निर्मल बालुका की वेदियाँ बनाना, गेंद से 
खेलना तथा गुड़िया बना-बना कर सजाना, यही सब कुछ था उनके 
बचपन के जीवन करा रूप'*। उनके इन वर्णनों को पढते हुए 
बिल्कुल आभास भी नहीं होता कि हम जगनन्‍्माता पार्वती के 
विषय में पढ़ रहे है। वे एक सम्पन्न मानव परिवार की कन्या 
के अतिरिक्त और कुछ प्रतीत नहीं होती है । 


पार्वती के शरीर में प्रस्फठित होने वाले नवयौवन के 
वर्णन के साथ-साथ कालिदास ने उनका जो नख-शिख वर्णन 
किया है (१ ३१-४६) वह भी कवि परम्परानु- 
मानवीय नारी- मोदित मानवीय नारी सौन्दर्य के आदर्शतम 
सौन्दये की रूप के अतिरिक्त और कुछ नहीं। न कहीं 
प्रतितमन बसी अश्ञ में दिव्या की कोई भलक है और 
न जगन्मातृत्त के रूप की कोई रेखा। वह 
है तो केवल एक भ्रद्धितोग मानवीय सौन्दर्य की अद्भुत 
प्रतिमा, विधाता करा अभूतपूर्व. रचना कौशल । यहाँ हमें 
उसका यही रूप चमत्कृत करता है तथा आआकृष्ट भी। हम 
ग्रवाक होकर उस दिव्य सौन्दर्य को चकाचौथ में खो से जाते 
हैं। जिस प्रकार सम्भोग श्वूद्ञार का साह्ोपाड़ चित्रण कवि ने 
केवल 'कुमारसम्भव' में ही किया है उसी प्रकार नारी सौन्दर्य का 
नख-शिख वर्णव भी केवल कुमारसम्भव' में ही किया गया है 
अन्यत्र तो केवल कुछ तूलिका-विन्दुश्नों तथा अपूर्ण रेखाग्रों के 
द्वारा ही सौन्दर्य को अभिव्यक्ति देने की चेष्टा की गई है । 
इसी से स्पष्ट है कि कालिदास का पाव॑ंती के प्रति यदि 
जगन्मातृत्व का भाव होता तो वे उसके शरारिक सौन्दर्य का ऐसा 
खुला वर्णन न करते। नेतिक दृष्टि 
कालिदास और तुलसीदास से तो उनका यह नख-शिख वर्णन 
के भी उचित तथा मर्यादा सम्मत नहीं 
दृष्टिकोण का भेद कहा जा सकता है। जहाँ मर्यादा और 
मातृत्व का प्रदइन होता है वहाँ ऐसा 
१. मन्दाकिनीसकतवेदिकाशि. सा कन्दुकः कृत्रिप्रपुत्रकश्च । 
रेमे मुहुमंध्यगता सखीनां क्रीड़ारसं निविशतीब बाल्ये | १४२६ । 
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वर्णन सम्भव नहीं हो सकता। कहना न होगा कि जगज्जनन 
सीता जी भी सौन्दय की श्रद्वितीय प्रतिमा थीं, पर तुलसीदास का 
भक्तहृदय राम के द्वारा भी उनके सौन्दर्य का वर्णन न करा सका। 
बालकाण्ड में सीता का सौन्दर्य वर्णन करने के दो अवसर गआ्राये, 
एक पृष्पवाटिका में जब राम ने उन्हें प्रथम बार देखा और 
दूसरी बार जब वे स्वयंवर मण्डप में पधारी थीं। पर दोनों 
ही बार तुलसीदास जी बड़ी कव्रि-चातुरी के साथ रूप वर्णन की 
बात को टाल गये है। प्रथम बार तो उन्होंने राम से कहला 
डाला-- 


देखि सीय शोभा सुख पावा। हृदय सराहुत बचनु न आवा॥ 
जन्नु विरंचि सब निज निपुनाई। विरचि विस्व कहेँ प्रकटि दिखाई ॥ 
सुन्दरता कहुँ सन्दर करईं। छविग्रद दीप शिख्ग जनु बरई॥ 


सब उपमा कबि रहे जुठारी। केहि पटतरों विदेह कुमारी॥ 
और दूसरे ग्रवसर पर स्वयं ही कह गये-- 


सिय शोसा नहि. जाय बखानी। जगदम्बिका रूपगुणखानी॥ 
उपमा| सकल मोहि लघु छागी। प्राकृत नारि अग अचुरागी॥ 
सिय बरनिअ तइ उपभा देई। कुकवि कहाइ अजखु को लरई॥ 


भक्‍त तुलसीदास के छब्दों में कालिदास ने पावंती का इस 
प्रकार वर्णन करके उसे प्राकत नारि!' हो बना डाला है। यही 
तो हम भी कहते है। अन्यथा जब तुलसीदास जी--जलु विरंचि 
सब निज लिपुनाइं। विरचि विस्व कहूँ प्रकटि दिखाई,। जेसे 
आधार पर सीता के अद्वितीय सौन्दर्य की अभिव्यक्ति दे सकते थे 
तो क्या कालिदास-- 


स्वोपप्राहव्यलसुच्चयेन यथाप्रदेश  विनिवेशितेन । 
सा निर्मिता विश्वखजा प्रयत्नादेकत्र सोन्दर्यद्टिक्षयेव ॥ 
के द्वारा उसकी भ्रभिव्यञ्जना नहीं कर सकते थे? पर नहीं 


इतना कहने के साथ साथ कवि ने व्यक्त रूप से कुछ और कहने को ' 
आवश्यकता समभी। इसी से कवि का दृष्टिकोण पूरी तरह 
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स्पष्ट हो जाता है कि कवि 'रघुवंश” के मंगलाचरण की पाव॑ंती 
मे तथा 'कुमारसम्भव' की नाथिक्रा पाव॑ती में भेद करता है। 
रघवंश' में वह॒ जगन्माता है, उसके सामने कवि सिर नवा कर 
वन्दना करता है (जगतः पितरी बन्द पार्वती परमइचरा) और यह 
अलौकिक रूप और यौवन का सभार लिए हुए अपरिमित ऐड्वर्य के 
धनी पर्वतराज की पुत्री । शंकर की भावी पत्नी। श्रद्धा तो स्वतः 
नेत्रों को भूका देतो हैं, वहाँ तो रूप आँख भर कर देखा भी नहीं जा 
सकत । पावलती को यदि हम जगन्‍नमाता मान लें तो उसके बाद उस 
का शंकर की सेवा करना (१॥६०) उन्हें प्रसन्‍न करने के लिए तरह- 
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तरह के यत्व करना, काम दहन के बाद निराश हो जाना, 
त्रद्मदारी की बातों पर कद हो जाना, पिता की स्वीकृति की 
अ्रपेक्षा रखना, सब कुछ व्यथं हो जाता है। सर्वे शक्तिमती होने 
के कारण उन्हें सभी का पूर्व ज्ञान होना अपेक्षित है। ऐसी स्थिति 
में उन सभी मनोभावों एवं सवेगों का कोई महत्त्व ही नहीं रह 
जायेगा | हम उसके साथ तादात्म्य भी नहीं स्थापित कर पायेंगे । 


किन्‍्त्‌ हम देखते है कि कालिदास ने काव्य जगत्‌ के लिए 
उस रूप को उपयुक्त न समझ कर पावंती जी को लौकिक और 
मानवीय रूप में ही प्रस्तुत करता आवश्यक 
सर्वथा समझा | यह तो नारद जी. की भविष्यवाणी थी 
लोकिक रूप कि उनके पिता हिमवान्‌ उन्हें भगवान्‌ शंकर 
को पूजा सुश्रपा करने के लिए ले गये श्ौर उन्हें 
भी शंकर जी बहुत अ्रच्छे लगे और वे उन्हे पाने की लालसा 
से ही उनकी सेवा मे निरत हो गई। इसमें उनकी दिव्यता 
का कोई अंश भी नहीं। कालिदास प्रेम का सम्बन्ध जन्म- 
जन्मान्तर का मानते है और यह भी मानते ही है कि हमारा 
ग्रवचेतन मन जन्मान्तर के सम्बन्धों को भी याद रखता है (मनों हि 
जन्मान्तर संमतिज्षम)। इस प्रकार भी पावती का उनके प्रति 
आकृष्ट हो जाना या उन्हे पाने की आकांक्षा करता मानवीय 
मनोभावों की ही परिधि में थ्रा जाता है| 


१० भावस्थिराणि जननान्तरसौहृदानि ॥ शाकु०५।२ | 
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प्रारम्भ में पिता की आज्ञा और उनकी व्यक्तिगत रुचि 
ही थी कि वे नियम से उनके लिए पूजा के फल चुनकर लातीं, 
बेदी को धो पोंछु कर स्वच्छ करती, नित्य कर्म 
सेवा परायणता के लिए जल लाती श्रौर कुशा लाती, क्योंकि 
पावंती जी को इन सब कार्यो में एक प्रकार के 

आनन्द की अनुभूति होती थी (१॥६०) | 


हम देख ही च॒के हैं कि इस सेवा काल में ही पावेती जी 
के शरीर में नवयौवन का पूर्ण विकास हो चुका है और उसका 
दशन कालिदास ने हमें करा ही दिया है (१।३१।४९)। 
मानवीय अब तो कालिदास ने उनके उस अलंकृत सौन्दर्य की 
साज-श्ंगार छटा दिखलाई है जिसे लक्ष्य करके काम ने 
तथा मनोभाव अबंकर के हृदय पर शअ्पना मोहक बाण चलाने का 
दसाहस क्या था। इस दिन जब पार्वती जी शंकर 
जी की सुश्रषा में उपस्थित हुई थी तो उनका रूप-संभार ही अद्भत 
रूप से मोहक था। उनके शरीर पर लाल मणियों को लज्जित 
करने वाले अशोक के पत्तों के, सोने की चमक को भी फोकी 
करने वाले कणिकार के फूलों के, तथा मोतियों से भी सुन्दर 
सेत सिन्धुवार के फूलों के आभूषण श्लौकिक शोभा पा रहे थे। 
स्तनों के भार से किंचित्‌ भुक्े अ्रंगों पर प्राप्तःकालीन सूर्य. की 
लालिमा के समान रंग वाले लाल वस्त्र धारण किये हुए वे ऐसी 
लग रही थी जसे कि फूलों के गुच्छों के भार से भुकी हुई कोई 
लाल-लाल कोंपलों वाली चलती फिरती लता हो। कमर में 
पहनी हुईं केसर के फूलों की करधनी बार-बार नीचे को खिसक 
जाती थी और वे बार-बार ही उसे ऊपर को सरकाती जा रहो थीं । 
उनकी सुगन्धित साँस तथा लाल-लाल होठों को लाल कमल समझ 
कर भरे बार-बार उनके मूँह की ओर श्रा रहे थे । रति को भी 
लजा देने वाले अंगप्रत्य-द्ञ से टपकने वाले इस लावष्य को देखकर 
तो एक बार शंकर के समाधिस्थ रूप को देख कर हिम्मत हारने वाले 
काम देव में भी शंकर को जीतने की आशा जाग उठी थी 
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(३।५३-५७)' | उसका यह रूप अ्रनवद्य मानवी नायिका से किसी 
रूप में भिन्‍न नहीं । 

इस समस्त रूपवर्णन में भी न कहीं कोई दिव्यता है और 
न कोई मानवेतरांश । तुलसीदास जी ने तो सीता के सौन्दर्य की 
उपमा के अवसर पर 'रति अति दुखित अतस्ु पति जानी कह 
कर रति को सीता जी का उपमान बनाने की बात को टाल ही 
दिया है पर कालिदास 'रतेरपि ह्ीपदमादधानाम्‌” के द्वारा रति 
को उसके सौन्दर्य की प्रतिद्न्द्रिता में लाकर खड़ा कर ही देते हैं । 
खेर यहाँ हमारे कहने का अभिप्राय यह है कि पाव॑ंती जी में स्वतः 
वह आलौकिक रूप सम्भार था जो कि किसी भी समाधिस्थ 
शंकर के धेर्य को विचलित कर सकता था। अपने गले में 
मन्दाकिती के कमलो की माला पहनाते समय जब शकर जी 
की दृष्टि इस तूफानी सौन्दर्य पर पड़ी तो उनके समुद्र जसे 
गम्भीर हृदय में भी ज्वार ग्रा गया और वे तलचाई हुई दृष्टि से 
पावंती जी के होठों को देखने लगे और पावंती जी भी इस प्रेम 
भाव को देख कर पुलकित हो गई और तिरछो दृष्टि से सलज्ज 
उन्हें निहारने लगी'। यह भी हम देखते है कि शंकर-पार्वती 
की यह श्ृद्जार भावना लौकिक है, केवल लौकिक | कुछ भी 
दिव्य वा अभ्लौकिक नही । यहाँ पर इस लौकिकता वा मानवीयता 
को एक छोटा सा धकक्‍का काम ठढहन की क्र घटना से अवश्य 
लगता है, पर वह भी केवल शंकर के विपय मे। इससे पावती 
के चरित्र मे कोई विद्येष अन्तर नहीं आता। वरन्‌ तथ्य तो 





९. प्रनोगनिर्धतिण प: 


४ ६२०४ ("7 - बतिकणिकारम्‌ । 
मुक्ताकलापीकृतयिन्धुवार वसन्‍लपुषण्पाभरण वहन्ती ॥ कुमार० ३॥४५३ । 
आवर्जिता किंचिदिवस्तनाम्यां वासो वसाना तरुणाकेरागम्‌ । 
पर्याप्तपुष्णस्तववावनम्रा सचारिणी पल्‍ललविनी लतेव ॥ वहीं, ३।५४४ | 
तां विक्ष्य सर्वावयवानवद्यां रतने -,प्रवनाइतनाम । 
जितेन्द्रिय शुलिनि पुष्पचापः स्वकार्य सिद्धिपुतराशशंस ।। वही, ३॥५७ । 

२ हरस्तु किचित्‌ परिलुप्तधयश्चन्द्रोदयारम्भ इवाम्बुराशि, । 
उमामुखे बिम्बफलाधरोष्ठे व्यपारयामास विलोचनानि ॥ वही, ३ ६७ । 
विवृः्वतीगैलसुवाधि भावमड्ग- स्फ्रदुबालकदम्बकल्पे, । 
साचीकृृता चारुतरेण तस्थौ मुखेन पर्यस्तविलोचनेन || वही, ३।६८। 
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यह है कि इस घटना से उनका मानवीय रूप और भी अधिक 
निखर आता है। शिव जी के इस रूप को देख कर वे डर गई। 
उनके शअ्रन्तर्धान हो जाने से एक कुलीन कुमारी के समान उन्हें 
इस बात की चित्ता ने श्रा घेरा कि आंज मेरे पिता का मनोरथ 
और मेरी साधना दोनों व्यर्थ हो गये। अभ्रब घर लौटने को उनके 
पैर नहीं उठ रहे थे! । यह तो सौभाग्य ही समभिए कि इसी 
समय उनके वत्सल पिता स्वय ही श्राकर उन्हे गोदी में उठा 
कर ले गये। ग्रन्यथा इस ग्लानि और निराशा में पाव॑ती जी 
न जाने क्या कर डालती । 


अब सोचिए कि क्‍या जगज्जननी पावती जो से इस रूप 

और इस भाव की सम्भावना की जा सकती है ? क्या उस सर्वज्ञा 

ग्रौर स्वशक्तिमती आदिशक्ति के लिए यह 

अतीत और भावी भय, लज्जा, आशंका और निराशा का 

से भाव संगत होता ? क्‍या यह मानना 

अनभिज्ञ संगत होता कि उन्हें भूत और भविष्य का 

पता नहीं ? और जब यह पता ही है कि वे 

दक्षपुत्री सती की ग्रवतार है (१२१) और काम का दहन होता 

ही है और भागे चल कर उनका शंकर जी से संगम होना ही है तो 

फिर इस भय, आशंका और निराशा का क्या अर्थ और क्या महत्त्व 

होता ? पर नहीं, हमारे कवि की “कुमारसम्भव” को पाव॑ंती तो 

मानवी है, भूत-भविष्य से अ्रनभिनज्ञ । अतः उनके चरित्र के 

लिए तथा काव्य के रसास्वादन के लिए इन सब की श्रावश्यकता 

है और कालिदास ने उसे पूरा किया है श्रपनी श्रगाध श्रद्धा 
और भक्ति का बलिदान देकर | 


प्रेम के क्षेत्र में पावंती और शकुन्तला की स्थिति लगभग 

एक सी है। ऐसा लगता है कि एक आदर्श मानवी प्रेमिका के 

रूप में पावंती के चरित्र में जो न्यूनताएँ रह 

आदश प्रेमकता गई थीं उनका परिष्कार कालिदास ने 
_  'शंककुन्तला में कर दिया है। 

१. शलात्मजापि पितुरुच्छिरसोइभिलाएं व्यर्थ समथ्यं ललितं वपुरात्मनहच । 

सख्यो: समक्षमिति चाधिकजातलज्जा शून्या जगाम भवनाभिमुखी कथंचित्‌ ॥| 

कुमार० ३।७०५ | 
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प्यार का सम्बन्ध जन्मान्तर का तोथा ही। अनुकल 
परिस्थितियों को पाकर वह जाग उठा। पल्‍लवित और पुष्पित 
हुआ किन्तु फलित होने से पूवव ही उसमें ऋर निय्ति का व्याघात 
हो गया। सती का मनोरथ भरत हो गया। जिस अलौकिक रूप 
के बल बूते पर प्रिय को पाने की साध थी वह भी समाप्त ही 
गई। यदि कोई सामान्य नारी होती तो उसके चरित्र का यहीं 
अन्त हो जाता और यदि कोई सामान्य कवि होता तो क्थानक 
का भी यहीं अन्त हो जाता। यही बात शकुन्तला तथा उसके 
प्रत्याख्यान के विषय में भी कही जा सकती है। इस बात को 
स्वर्गीय महाकवि रवीन्द्रनाथ टेगौर ने भी इसी रूप में व्यक्त किया 
है। वे कहते हैं 'मेरा दढ़ विश्वास है कि यदि कोई यूरोप का 
कवि जशकुन्तला बनाता तो वह शकुन्तला नाटक का पर्दा वही 
गिरा देता जहाँ पर मललाह के हाथ से अंगूठी पाकर दृष्यन्त को 
अपनो भूल मालूम पड़ी थी और उन्होने व्यर्थ परिताप किया 
था। 


इसी प्रकार ग्राधुनिक कवि मनोरथ विफल होने के 
समय पावंती के दुख और लज्जा के बोच हो (कुमार सम्भव) 
काव्य को समाप्त कर देते। अ्रताल वसन्‍्त में रक्त वर्ण अशोक 
कुठज में शिव की प्रदीप्त कोधागिनि के प्रक्राश में अधोमुखी और 
लज्जा से लाल हो रही पार्वती अपने निष्फल फूलों के गहने पहने 
पाठकों के व्यथित हृदय के करुणापूर्ण रकत-पदम पर आकर 
खड़ो होती। अकछ्ृतार्थ प्रेम की वेदवा सदा उन्हें घेरे रहती। 
आ्राजकल के आलोचकों की राय मे यही पर काव्य का उज्ज्वल 
सूर्य अस्त होना चाहिए। इसक बाद विवाह की रात बिल्कुल ही' 
बदरंग है ।” (प्रा० सा० पृ० १५) 


पर पावंती सामान्य कुमारी नही थी। वह बचपन से ही 

बड़े दृढ संकल्प वाली थो । मन और चरित्र दोनों ही बलवान्‌ 
थे। शरीर में भी पर्याप्त सहिष्णुता भरी थी। 

चारित््यिक अ्रतः उसने प्रिय को पाने का दूसरा रास्ता अपनाने 
दृढ़ता का निरचय कर लिया। तपस्वी प्रियतम को रूप की 
माधुरी से मुग्ध न कर सकी तो क्‍या हुआ सच्ची 
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तपस्या के शआ्ागे तो भुकेगा ही' | हम देखते हैं कि सम्राट दृष्थन्त 
को (अहेरी दुष्यन्त को नहीं) भी भुकाने वाला यदि कोई रूप था 
तो वह शकुन्तला का “नियमक्षाममुखी” रूप ही थान कि उसका 
ग्रदूुभत शरीर लावग्य । 

'कुमारसम्भव' में तो मानवीयता पग पग पर प्रतिपात्र के 
चरित्र एव व्यवहार से टपकती है। लगता है अ्रभी तक पावंती 
की माँ मेना को ठीक-ठीक पता न था कि उसकी पुत्री का शिव 
के प्रति जो अनुराग है वह क्‍या रूप धारण कर चुक्रा है श्र 
किस कोटि तक पहुंच चुका है। इसीलिए तो जब उन्हें पता चला 
कि पार्वती जी शिव जी पर इतनी अनुरक्त हो गई है कि वे कठोर 
साधना के द्वारा उन्हें प्राप्त करता चाहती हैंतो उनका वत्सल 
मातृहृदय हिल गया पूत्री की सुकुमारता और तपस्या की कठोरता 
की कल्पना करके। उन्होंने उन्हें तपस्या से विरत करने का बहुत यत्न 
किया, पर हठी व लाइली पावेती अपने निश्चय पर दृढ़ रही 
और एक दिन बातों ही बातों मे पिता हिमवान्‌ से भी इसके लिए 
स्वीकति ले ली (५/६-७। और लगो जाकर गौरी शिखर पर 
कठोर तप करने । 

यहाँ पर भी हम देखते हैं कि एक सुशील एवं कुलीन कन्या 
की भाँति पाव॑ती जी ने अपने मन में सकल्पित पत्ति के लिए माता- 

पिता की श्रांज्ञा को पा लेना अत्यन्त श्रावश्यक 

शालीनता समभा। उनको शालीनता का उदात्त रूप तो तब 
श्रौर भी अधिक निखर उठता है जब हम सुनते है 

कि उन्होंने भ्रपती इस तपस्या के प्रस्ताव को अपने पिता हिमवान्‌ से 
स्वयं न कह कर सखो के द्वारा कहलवाया'। कुमारीगत लज्जा 
और माता पिता के प्रति आदर वश्चद्धा का बड़ा हो सुन्दर रूप 
यहाँ उनके चरित्र से अभिव्यक्त हो उठता है। इसे देख कर हमारे 
मन में कल्पता तक नहीं होती कि हम किसी मानवेतर पात्र के 
विषय में पढ़ रहे हैं। इस ग्रन्थ में स्वेत्र हो पार्वती हमारे हो 
समाज की एक जीवित कुलीन कन्या के रूप मे हमारे सामने 
आ्राती है ओर मानवीय रूप में ही वह हमें प्रभावित करती है, 
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१. इयेष सा कतुमबन्ध्यहूपतां समाधिमास्थाय तपोभिरात्मनः ॥ कुमार ५१२ | 
२. कदाचिदासन्नसखीसखेन सा मनोरथज्ञ पितरं मनस्विती । 
अयाचतारण्यनिवासमात्मन; फलोदयान्ताय तपः समाधये | वही, ५॥६॥। 
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तथा मानव प्र अपने मधुर चरित्रों की एक अ्रमिट आप छोड़ 
जाती है । 


निःसन्देह तपस्वियों को भी लजा देने वाली पार्वती की 

कठोर साधना (५।१६-२८) सामान्य नारी-सुलभ नहीं, पर फिर 

भी इसे मानवीय परिवेश से बाहर नहीं कहा 

साधिका जा सकता। ठीक है कि उनको शझ्ारीरिक 

सुकुमारता (पद खहत भ्रमरस्य पलवे शिरीघषपुष्प॑ 

न पुनः पतत्रिण: ५।४) तथा इस कठोर साधना का ध्यान करके 

मन में एक सिहरन सी उत्पन्न हो जाती है!'। पर कवि के ही 

दब्दों में हम पाते है कि उनका शरीर क्मलों से निरमित तो था 
पर वे कमल भी तो सुवर्ण के बने थे (५।१६) ! 


देवलोक तथा देवजाति में शायद ऐसी कठोर साधना 
का अवसर ही नहीं ग्राता जैसा कि हम शंकर-पावंती के विषय 
है पाते है। 'लर्गस्थितिप्रत्यवहारहतु' शंकर की आदिश क्त को 
क्या आवश्यकता है इस प्रकार शीत, वर्षा, धूप और श्रॉधी में 
ऐसी कठोर साधना करने की, स्वयं गिरे हुए पत्तों का भोजन भी 
छोड कर '“अ्रपर्णा' बनने की । अधेनारीदवर के शरीर का आधा 
भाग बस जाने पर भो फिर किसके लिए यह कठोर साधना ? 
यह तो मानवलोक तथा मानववर्ग का ही अभिशाप है कि यहाँ 
किसी को पाने की अभिलापा से जप, तप, यज्ञ, दान आदि करना 
होता है, अपने भविष्य के सुख-दु खों के बारे में अनजान दुबंल 
तथा अभावग्रस्त मानव ही इस मार्ग का अनुसरण करता है। 
सर्वंशक्तिसम्पन्न तथा सर्वसाधनसम्पन्न देवों को इसकी 
श्रावश्यकता ही कब हुई ? 


उनका तपोवन का जीवन का भी उन्हे एक तपस्विकन्या से 
अधिक कुछ और सिद्ध नहीं करता | वल्कल बस्त्र, जटाजूट, मूज की 
तगड़ी रुद्राक्ष माला को धारण करना, यद्यपि बड़े लाडप्यार व 
नाज से पाली गई पार्वती के लिए कठिन कार्य था पर अपनी 
लगन के पक्के लोगों के लिए कोई असम्भव नहीं। इतिहास ऐसे 
लोगो की जीवन गाथाग्रों से भरा पड़ा है जिन्होंने कि अपने प्रिय 


१. महाहँशय्यापरिवतंनोच्युते: स्वकेशपृष्पेरपि या सम दूयते । 
अशेत सा बाहुलतोपधायिनी निषेदुृषी स्थण्डिल एवं केवले ॥| कुमार० ५।१२। 
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या प्रेमिका को पाने के लिए दुष्कर से दुष्कर कार्य कर दिखाये, 
चकित कर देने वाला त्याग, तपस्था और साधनाएँ कर दिखाई । 
इसीलिए पाँचवे सर्ग की पार्वती इस प्रकार के प्रेमियों और साधको 
की ग्रग्पक्ति में तो आ जाती है पर उससे आगे नहीं। उनका 
आश्रम के लता व॒क्षों और पशु-पक्षिग्रों के प्रति स्तेह श्रौर वात्सल्य 
का व्यवहार भी शकुन्तला के स्नेहसम्बन्ध से आगे नहीं बढ़ सका है 
(५।१४-१५) । इस विषय में कवि की शकुन्तला उसकी पाव॑ंती से 
एक कदम श्रागे ही बढ़ गई है | गुण कम, स्वभाव सभी दष्टियों से 
पावंती मानवी है। उसमें स्नेह है, दया है, सौजन्य है करुणा है 
(५.२६) शालोनता है, दृढता है पर सब मिलकर भी तो उसे एक 
आदर्श और उदात्त मानव कुमारी से भ्रधिक और कुछ नही बना 
सकते। उसके चरित्र में कही, किसो रूप मे भी तो अतिमानवीयता 
या दिव्यता नही दिखाई गई है। 


उमा-वर्णि सवाद के प्रसंग में तो उसका नारी रूप और 

भी अधिक निखर आया है। अपने मनोनीत प्रिय के प्रति उस्तका 

सहज स्तेह, उसकी ग्रभिव्यक्ति में सहज 

लज्जालुता कुमारीगत लज्जा, सखी के द्वारा उनकी 

मनोकामना की अ्रभिव्यक्ति, और उसके बाद 

ग्रतिथि के द्वारा प्रियजन के बारे में ऊनजलूल बाते सुनकर उसके 

प्रति स्वाभाविक खीभ और भुभलाहट (५।/७५-८५९६)' सभी कुछ 

तो उसे इसी लोक की एक मानवकुमारी सिद्ध करता है, शंकर 

का वेष बदल कर उसकी परीक्षा लेने को जाना और उसका 

उन्हें न पहचानना तो उन पर मानवीय परिसोमिता की एक 

और मुहर लगा देता है। अचानक प्रिय को पास पाकर तो 
बेचारी लाज से गड़ गईं, ठगी सी रह गई' । 


१, 8॥ अल विवादेन यथाश्र॒तस्त्ववा तथाविधस्तावदशेषमस्तु सः । 
ममात्र भावेकरसं मत स्थित न कामवृतिवेचनीयमीक्षते ॥ 
कुमार० ५।८२। 
(7) निवार्यतामालि किमप्ययं बढु। पुन्विवक्षुः स्फुरितोत्तराधर: ॥| 
वही ५८३ । 
२. त॑ वीक्ष्य वेषधुमती सरसाइगयष्टिनिक्षेपणाय पदमुद्धृतमुठहन्ती । 
मार्गाचलव्यतिकराकुलितेव सिन्धु, शैलाधिराजतनया न ययौ न तस्यौ ॥ 
वही, ५।८५। 


७०. करन केक बम 
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काव्य यौन्दर्य की दृष्टि से यह सारा प्रसंग ही बड़ा रस 
पूर्ण है। तपस्साधना की दृष्टि से जहाँ इस सर्ग में हमें उसके 
अद्वितीय साहस, धेयं, सकल्प और कष्ट सहिष्णृता 
विरह के दर्शन होते है, वहीं दूसरी ओर उसका एक 
व्याकुलता आदर्श प्रेमिका का रूप भी निखर उठता है। 
भगवान्‌ शंकर की समाधि को भग करते समय 
काम ने उसके हृदय पर जो वाण मारा था उसने उसके हृदय में 
गहरा घाव कर दिया था और उसके बाद तो उस प्रेम को पीड़ 
ने उसे ऐसा व्य|कूल किया कि वह चन्दन का लेप तो क्या, जमे हुए 
हिम की पटियों पर भी उस तपन को बान्त करने वाली 
शीतलता न पा सकी। महादेव जी के प्यार में वह इतनी 
पागल हो गई कि उसका हृदय पिघल-पिघल कर उसके बविरह 
गीतों में वह॒ चला। उन गीतों में वह इस प्रकार श्रपने हृदय 
की व्यथा को उड़ेल कर रख देती थी कि उसे सुनक्रर उनकी सगीत 
सखियाँ किम्नर-कुमारियाँ भी चार श्रॉसू बहाए बिना न रह सकती 
थी। शक्र विषयक उनका यह उन्म्राद इस कदर बढ़ गया था 
+, वे रात भर सो नहीं पाती थी। जरा सी श्रॉख लगी कि शंकर 
को पुकारती हुई उन्हे अपनी भुजाओं में बाँधने का व्यर्थ प्रयास 
करती हुई सी बड़बड़ा कर जाग उठतो थी ' अपने हाथ से चित्रित 
शंकर के चित्र को ही सच्चा शकर समझ कर उसे हो तरह-तरह 
से अपने प्यार का उलाहना देने लगतो थी (५/५४-४५५) | 
ऐसी हो गई थी मीरा की तरह उस प्रेम दिवानी की दशा। पर 
निर्देय शकर को उस पर अभी तक दया नहीं झाई । 


कंसा रमणीय प्रसंग है। त्रह्मचारी के वेष में आ्राये हुए 
अतिथि शकर के सामने उन्ही के ग्रेम का प्यारा प्रसम चल रहा 
है। उन्हें ही उलाहना दिया जा रहा है और 


अनन्य उन्हीं क्रि बात का विरोध करते हुए 
अनुराग अपने प्रिय की भूरि-भूरि प्रशंसा की जा 


रही है। प्रेमो स्वय अ्रपनी आँखों से श्रपने ही 
प्रेम से सन्‍्तप्त ग्रेमिका को देखे और स्वयं अपने ही कानों से परोक्ष रूप 
में श्रपती और अपने प्रेम की प्रशंसा सुने इससे अ्रधिक रमणीय 
ओर नाठकीय प्रसंग काव्य के लिए और क्‍या हो सकता है ? 
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प्रेमिका को पता ही नहीं कि जिसके सामने वह अपने हृदय के 
गुप्त रहस्यों को उद्घाटन करवा रही है, जिस पर निर्देयता 
और हृदय की कठोरता का लाँछन लगा रही है तथा जिसे प्रिय 
के विरुद्ध बोलने पर फटकार रही है वह और कोई नही उसका 
चिरअभिलपषित प्रियतम ही है। क्‍या पार्वती को ईश्वरीय शक्तियों 
से सम्पन्त मानने पर इस श्रद्वितीय प्रसंग की योजना तथा इसका 
रसास्वादन सम्भव हो सकता था ? पावंती के अपने भविष्य 
विषयक तथा शकर-विषयक श्ज्ञान ने ही तो इस अकरण को जन्म 
दिया न ! और इस प्रकार का यह अज्ञान ही तो मानव की परसीमा 
हैन! तो फिर क्‍यों नहीं कहते कि कालिदास को 'कुमारसम्भव' 
की नायिका पावती मानवी है, दिव्य नहीं । 
अप्रित्याशित रूप से प्रिय मिल गया, प्रेमिका की कठोर साधना 
ने उसे खरोद लिया। वह उसका 'क्रीतदास' हो गया, पर फिर भी 
उन्तका मिलन नहीं हो सकता। मनुके समाज को 
मानवीय व्यवस्था. व्यवस्था ही ऐसी है। मानव को मानव समाज की 
का पालन मर्यादात्रों का पालन भी करना ही होगा । स्वयं 
अ्रजित स्नेह सम्बन्ध पर भी पिता की आज्ञा की 
मुहर लगना जरूरी है। कालिदास को पार्वती यदि देवलोक निवा- 
सिनी होती तो यहीं प्रिय मिलन की बात पूरी हो जाती, पर वह तो 
मर्त्यलोक निवासिनी है। अ्रतः प्रेम में पगी होने पर भी उसने इस दिव्य 
मिलन के अवसर पर अपनी सखी के द्वारा अपने प्रिय से यह कहलवा 
देना आवश्यक समझा कि यदि श्राप मुझसे विवाह करना चाहते है तो 
पहले इसके लिए मेरे पिता जी की स्वीकृति प्राप्त कोजिए क्योंकि 
मेरा विवाह करना और न करना उनके ही अधघोन हैं (३३१) ।* तो 
क्या भ्रब भी उनकी मानवीयता में कोई सन्देह बाकी रह गया ? 
इसके बाद सातवें सर्ग में विवाह की तैयारियों का सारा 
वातावरण ही ऐसा है जेता कि आज भी किसी सम्पन्न मानव 
गृहस्थ में देखा जा सकता है। हल्द चढ़ाना, 
मानवीय. तेल चढ़ाना, मंगल स्तान कराना व मंगल 
लोकाचरण नेपथ्य सभी कुछ हमारे समाज के रीति-रिवाजों 
का पालन के अनुरूप है। अन्यथा उस बिलोकीनाथ 
___ की अर्थाज़िनी को क्‍या आवश्यकता थी इन 
१, अथ विश्वात्मने मौरी सदिदेश मिथ: सखीम । 
दाता में भूमृतांनाथः प्रमाणीक्रियतामिति ॥। कुमार० ६।१। 
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टोकरों से भरे हुए लोक-विश्वासों के पालन की (७॥३-१३)। 
उसके विवाह के लिए कौन सा महतें शुभ न होता ? देव जाति 
में तो वंधव्य होता ही नहीं अ्रतः उसके मंगल स्नान और मंगल 
शज्भार के लिए सुहागिन और पृुत्रवती स्त्रियों के विधान की 
क्या आवश्यकता पड़ी (७४६८,१२) ? अनिष्ट परिहार के लिए 
दूबथ और परणयों से उनका शखड़ार आवश्यक समभका गया। 
समस्त जगत्‌ के अशुभ और पअनिष्ठ का परिहार करने वाले के 
लिए भी अ्रमंगल और अनिष्ट के परिहार की आ्रवश्यकता ? 


एक भारतीय दुल्हन की तरह उनका श्ृद्भार हुमना। 
अगर-चन्दन से सुखाए गये वालों में फूल गृथे गये, दूब में पिरोई हुई 
महु॒वे के फूलों की माजा जूडे मे लपेटी गई, सफेद 
मानत्र वधृत्वत अगरु का अंगराग शरीर पर मला गया, लाल 
गोरोचन से उस पर चित्रकारी की गई, गालों पर 
लोध्ररज तथा गोरोचन लगा, कानों में जौ के अ्ंक्र लटकने लगे । 
विवाह के अवसर पर इस प्रकार के मंगल शखूृब्जार को प्रथा थी । 
इसीलिए सखियों ने पंरों में महावर लगाया और आँखों में काजल 
आँचा, मणियों, मोतियों और सोते के आाभूषणों से अलंकत उम्रा का 
वह सहज सुन्दर रूप इतना मोहक लग रहा था कि उसने स्वयं इसे 
जब दर्पग में देखा तो वह भी इसे देख कर चकित सी रह गई और 
इसी मादक वेष में ही महादेव जी से मिलने को मचल उठी!। 
माता मेसका ने भी विवाह की रस्म को पूरा करने के लिए वहाँ 
उपस्थित होकर अपनी दो अंगुलियों से गोली हरताल श्रौर मंगल 
सूचक मेनसिल लेकर ग्रयतो पुत्रों के माथे पर तिलक करके और 
उसके हाथ में विवाह का प्रतीक मंगल कंगन बाँध करके उसके 
विवाह नेपथ्य को पूरा कर दिया (3७१४-२६) । इस प्रकार 
नई दुल्हन का शृद्धार पूरा हुआ। पूरा प्रकरण हो काव्य 
सौन्दर्य तथा भारतीय विवाह परम्परा के राति-रिवाजों की दृष्टि 
से पठनीय है । 


अवगत हक जी. साथथा लितानमन सा 


१, आात्मनमालोक्य च शोभमानमादशेबिम्बे स्तिमितायताक्षी । 
हरोपया ने त्वरिता बभूव स्त्रीणां प्रियालोकफलों हि वेश: ॥ कुमार० ७।२२ । 
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विवाह मंडप में भी लोगों से झाखे बचा बचा कर जिस 
चाहभरी चितवन से पार्वती जी बार-बार महादेव जी को देखने 
का उपक्रम करती रही, पाणि ग्रहण की रस्म के 
मानवीय धामिक के समय उनके हाथ का मधुर स्पर्श पाकर 
सस्कारों का. उनके शरीर में जो रोगाँच हो गया था तथा 
परिपालन... भाँवरों के समय शंकर जी के स्पर्श को पाकर 
वे आखे मूद कर भाव-विभोर हो कर जिस 
प्रवार अश्रग्ति के फेरे देती रहो थी (9७७७५, ७७,८०) वह भी हमें 
मानव भाव-भूमि मे ही लाकर खडा कर देता है। कालिदास शकर- 
पावती के इस लौकिक रूप चित्रण के प्रति स्वयं भी सतके थे। वे 
समभ रहे थे कि 'जगत के माता-पिता” पार्वती-शकर का विवाह 
इन लौकिक सीमाझ्रो में बंधा हुआ नहीं हो सकता, पर फिर भी काव्य 
की माँग को पूरा करने के लिए उन्हे ऐसा करना पड़ा। 
इसीलिए उन्होंने यही पर इस बात को सकेत से स्पष्ट कर देना 
चाहा है। वे कहते है-जिन शंक्रर और पावंती को ससार के _ 
वर-वध्‌ की शोभा बढ़ाने के लिए विवाह के समय स्मरण 
किया जाता है आज उन्ही का विवाह हो रहा है। इसकी शोभा का 
अनिर्वचनीय होना तो स्वाभाविक ही है' । 


श्रब तो शायद हमें मान ही लेना चाहिए कि कालिदास जिन 
हंकर-पावंती के विवाह का वर्णन कर रहे है वे उन हांकर पार्वती 
से भिन्‍न है जो कि जगत्‌ के नव वर-वध्‌ को 
मानवीय. मंगल ग्राशीर्वाद देने तथा उनकी शोभा को 
दाम्पत्प बढ़ाने के लिए आमन्त्रित किये जाते हैं। किच्तु 
का रूप काव्य के परिवेश में कालिदास ने इस भेद को 
इतने भीने आवरण से तथा इस कला कौशल से 
ढका है कि सामान्य पाठक इन दो रूपों में भेद नहीं कर सकता । 
वह दोनों को मिला कर एक कर डालता है और फलतः आठवें सर्ग 
के दम्पति मिलन पर नाक-भौह सिकोड़ कर बौखला उठता है । 
उसकी बोखलाहट भी एक तरह से ठीक ही है । कारण कि उसमें 
उस भेद-दृष्टि का अ्रभाव है जिससे प्रेरित होकर कालिदास ने 
१. प्रयुक्तपाणिग्रहण यदन्यद्वधूवर पृष्यति कान्तिमग्र्याम । 
सान्निष्ययोगादनयोस्तदानी कि कथ्यते श्रीर्ृमयस्य तस्य ॥| ७७८ | 
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शंकर पावती का यह समस्त चित्रण किया है। हम पूछते है कि 
आठवें सगे का चित्रण श्रश्लील ही सही, जगत के माता-पिता 
के श्वृद्धार चित्रण के विरुद्ध ही सही, पर क्‍या शंकर-पात्रतों 
का जो रूप हम अ्रभी देख श्राये है वह क्‍या उनके अनुकूल है ! 
पार्वती का यौवन और सौन्दर्य वर्णत, नव वर-वब्‌ की खब्बञार 
चेष्टाएँ क्या उस दिव्य रूप के अनुरूप है ” जिसके बारे मे हम 
कालिदास पर आठवें सर्ग के शज्भार वर्णन का श्राक्षेप करने है। 
क्यों नहीं उन नैतिकताबादी आलोचकों को दृष्टि इन पू्व॑वर्ती 
वर्णनों पर गई। वहाँ उनकी नेतिकता क्रहाँ चली गई जो कि 
वे रस-मग्न होकर उनका रसास्वादन करते रहे। श्रपनी वुबेलता 
का दोप दूसरे के मनन्‍्थे क्‍यों मढ़ना चाहते है? ऐसी अ्रनासक्त 
दृष्टि क्‍यों नहीं बना सकते कि शकर-पा्वेती के पौराणिक रूप 
से पृथक उनके काव्यात्मक रूप का भो आनन्द ले सके । 


पारव॑ती जी के विवाह का रूप तथा चेष्टाएँ तो है ही इतनी 
मानवीय कि उसके लिए कालिदास को भी कटुतम झ्राचोचना का 
विषय बनना पड़ा है। नवयौवना, लजीली, नववधू का सुहाग रात 
के प्रथम मिलन में जो श्रवृद्भारिक रूप हो सकता है तथा शनेः दने: 
प्रोढ़ हो जानो पर उसका जो रूप हो सकता है उसका जीवन्त 
शब्द-चित्र कालिदास ने कुमारसम्भव के आठवे सर्ग में खीचा 
किसी भी नव-विवाहित प्रणयी मानव-दम्पति का जीवन 
इससे श्रेष्ठ और भिन्‍न नहीं हो सकता । यहाँ पर यदि हम नेतिकता 
के प्रइन को छोड़ दे तो कहना होगा कि इस सम्पूर्ण सर्ग में शक्र- 
पावंती का चित्रण मानव-दम्पति के प्रथम मिलन के साज्लोपाज् 
चित्रण से फिसी अंश में भी भिन्‍न नहीं, दोनो पृ्णंत: मानवीय 
रूप में हमारे सामने आते है। मानदलोक की ही मर्यादाओओं और 
सीमाओं में बधे हुए । 


किन्तु इस विपय में इतना हम भी यहाँ ग्रवश्य ही कहेंगे कि 
कालिदास का यह प्रयास सामान्य कवियों के द्वारा अनुकरणीय 
नहीं । ठीक है कि कालिदास जेसा प्रतिभावान्‌ कवि अपने काव्य- 
कौशल से इसे खूबी के साथ निभा गया; किन्तु सामान्य प्रतिभा 
का कवि ऐसा नहीं कर सकता । पृज्य जनों को पृज्य रूप में रखते 
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हुए उनका ऐसा वर्णन अवश्य को श्रम यादित होगा श्रोर लोक की 
ग्रालोचना का विषय भी । हमें अ्रन्धानुसरण में न जाकर इस सारे 
प्रश्न पर नये सिरे से विचार करना होगा, तभी हम झालिदास 
और उनकी काव्य-कला के साथ न्याय कर सकेंगे । 


पाती के पौराणिक रूप के संकेत भी हमें कालिदास की 

रचनाओ्रों मे यत्र तत्र देखने 3 मिलते ही हैं। रघुवंश (१११) में 

उन्हें जगन्माता कहा गया है विक्रमोब॑शीय में 

(0) पार्वती का संगमनीय मणि की उत्त्पत्ति उनके पैर के तलवे 

दिव्यांशीय. से कही गई है। मेघदूत में गंगा के प्रति उनके 

रूप अआूविक्षेत की वात कही गई है। पुत्र कार्तिकेय 

के प्रति उत्तका स्नेह तो भेघ० श्रौर रघु० मे कई 

स्थानों पर व्यक्त हुआ है। कुमारसम्भव में भी अनेकत्र, जमन्पराता, 

अधेनारीश्वर की पत्नी की बात कहो गई हों। कारतिकेय का जन्म 

तो इसकी मुख्य कथा है हो । 
३, कामदेव 

कुमारसम्भव' के ग्रन्य प्रमुख मानवेतर पात्र जिनका 

कालिदास ने मानवीकरण कर डाला है वे है, काम और रति ! 

कालिदास को अन्य रचनाओं में कामदेव की 

पौराणिक रूप जीवन धटनाओ्रों तथा कार्यकलापों से सम्बन्धित 

जो संकेत पाये जाते है उनसे तथा कुमार 

सम्भव के कुछ संकेतों से जहाँ एक ओर कामदेव का पौराणिक रूप 

स्पष्ट होता है वही दूसरी ओर कुमरारसम्भव' में वह एक प्रमुख 

पात्र के रूप में हमारे सामने आता है तो हम देखते हैं कि उसके 

वर्णन में कालिदास ते उसे मानवीय आवरण में लपेट लिया है। 
उसमे मानव सुलभ भावों का समावेश कर डाला है। 


कामदेव के पौराणिक रूप को अभिव्यक्त करने वाले जिन 
शब्दों का कालिदास के ग्रन्थों में यत्र-तत्र प्रयोग हुआ है उनमें से 
कुछ का विश्लेषण करके हम उत्तका स्वरूप कुछ इस प्रकार 
निर्धारित कर सकते है। कामदेव शारीरिक सौन्दये का प्रतिमान 
है। शायद सौन्दर्य में उससे बढ़ कर और कोई रूप नहीं। इस 
लिए जहाँ पुरुष-सॉन्‍न्दर्य की पराकाष्ठा दिखलाना अभिप्रेत हुथा 
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है वहाँ कामदेव से ही उसकी तुलना की गई है। अग्निमित्र 
(माल०), अ्रज (रघु० ७।१५), दशरथ (रघु० ६।॥४८) आदि सभी 
को कामदेव के समान सुन्दर कहा है । लगता है कालिदास विश्येष रूप 
से यह व्यजञ्ज्जित करना चाहते है कि कामदेव का सौन्दर्य इतना 
आह्वादक नहीं जितना कि मादक है। इसीलिए इन उपमानों में 
उसके लिए मन्मथ, मदन, समर ग्रादि शब्दों का ही विशेष रूप से 
प्रयोग हुआ है । 


इसकी पत्नी का नाम है 'रति' । इसी कारण इसे 'रति-पति' 
के रूप में सम्बोधित क्रिया गया है और इसका एक अभिन्‍त मित्र 
है वसन्‍त, जोकि इसके कार्यों में पअ्रनेक प्रकार से सहायक होता 
है (ऋतु ०६।:६,३८)। कुमारसम्भव मे तो वे दोनों ही पात्र अ्रपने- 
अपने रूप में हमारे सामने आते है | 


इसके श्रस्त्र-शस्त्र श्रांदि का भी विविध रूपों में पर्याप्त 
धंकेत मिलता है। कालिदास ने इसे पुष्पधन्वा, कसुमायुध, 
कुसुमवाण, पुष्पपत त्रि, पुष्पचाप आदि छब्दों से सम्बोधित किया 
है!। जिससे स्पष्ट हो जाता है कि इसका धनुष भो फूलों का 
बना हुआ है और बाण भो फूलों के ही हैं। जडदाँ तक उसकी 
डोरी का प्रश्न है उसके लिए भिन्‍न-भिन्‍न गब्द मिलते हैं। एक 
स्थान पर (मेघ० उ० :४) उसे 'पट्यदज्यम” कह कर कालिदास 
उसका भौरों से निर्मित होने का सकेत करते हैं तो दूसरे स्थान 
पर (कूमार० ४।२९) उसे “विपतन्तुगुण: कह कर उसका कमल 
नाल के तन्तुओं। से निमित होना बतलाते है। सगत यही लगता 
है। फूलों से बने हुए धघतुब और बाण को डारी कमल नाल के 
तस्तुप्रों से ही निमित होर्नी चाहिए। जहाँ तक भौरों की डोरी का 
प्रथन है वह तो इस रूप में भी सम्भव हो सकता है कि फलों की 
सुगन्‍न्ध के कारण भौरों की ऐसी पंक्ति उत्त पर आ चिपकती थी' 
कि वह डोरी ही भोरों से बनी सो दिखाई देने लगती थी। इसके 
बाणों की सख्या पाँच मानी जाती है। कालिदास ने इसे एक 
स्थान पर 'पञ्चबाण' के रूप में श्रभिहित किया है (विक्रम्म० 
६, ११)। कालिदास ने यद्यपि प्रमुख रूप से इसके बाणों के 


१, गाकु० ३३ ; कुमार० २।६४, ३।१०, २४ आदि ) 
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लिए आ्राम्नमञ्जरी' का ही उल्लेख किया है (शाकु० ६८ ) कुमा२० 
२।६४ आदि) पर कवि परम्परा में अ्ररविन्द, अ्रशोक, शाम, 
तवमल्लिका और नीलोत्पल को इसके पाँच बाणों के रूप में 
गिनाया गया है। इसके अ्रतिरिक्त नवयुवतियों के हाव-विलास 
आर चडठ्चल चितवन का भी काम के बाणों में उपयोग क्रिया 
गया है (मेत्र०, कुमार०)। मालविकास्निमित्र (२१३) में इसके 
बाणों को 'तिषदग्ध' भो कहा गया है। शाकुन्तला में (६३ और 
इससे पूर्व) वर्ष की सर्व प्रथम निकलने वाली श्राम की बौर से 
इसका पूजन किया गया है।. 


इसे “मकरध्वज' (कुमार० १४४१) तथा '“मकरकेतु' 
(शाकु० ३।४) भी कहा गया है, जोकि इसकी ध्वजा में मकर के 
होने का संकेत करता है। इसका अर्थ कई लोग '“मक़र' की 
सवारी भी करते हैं। पर कालिदास ने ध्वज शब्द का श्रथे 
शायद भंंडे के ही अर्थ में ही किया है क्योंक्रि 'रघ॒वंश” में एक 
स्थान पर (९४५) उन्होंने हवा में उड़ते हुए पुष्पपराग को उत्प्रेक्षा 
कामझ्ेव के हवा में लहराते हुए भंडे से दी है (घ्वजपट मदनस्य)। 
श्रतः 'मकरकेतु' का श्रभिप्राय मकरचिन्हाँकित ध्वज से ही उपयुक्त 
प्रतीत होता है । 


.. इसके अतिरिक्त इसे 'अनंग', “वितनु' आदि शब्दों से भी 
अभिहित किया गया है। कामदेव कब, क्‍यों, कंसे अनंग हुग्ना था 
इस समस्त पौराणिक कथानक का साँगोपांग वर्णव तो 'कुमार 
सम्भव' का विषय ही है। इसे हम अभी आगे चलकर देखेंगे । 


'ऋतु संहार' में एक पद्म में काम के सम्पूर्ण रूप को यों 
व्यक्त किया गया है--भझ्राम की प्यारी-प्यारी बौर ही जिसका 
श्रेष्ठ बाण है, टेसू के फूलों का जिसका धनुष है, भोरों की पाँत 
जिसके धनुष की डोरी है, कलंक रहित निर्मल चन्द्रमा जिसका 
छत्र है, मलयाचल का पवन ही जिसका मदमत्त हाथी (वाहन) है 
कोयल जिसकी गायिका है, प्यारा वसन्‍्त जिसका सखा है, शरीर के 
न रहते हुए भी जो संसार को जीते हुए हैं वह काम वसन्‍्त के साथ 
आपका कल्याण करे ।! (६३८) यह हैं कामदेव का पौराणिकरूप 
जिसका संकेत हमें कालिदास की रचनाश्रों में मिलता है । 
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हम जानते है कि काम एक अमूर्ते मनोवेग है ; इसे सूर्त रूप 

देने का जो प्रयास ग्रयवे वेद में प्रारम्भ हप्ना था (अ्रथवे, काण्ड ३ 

सूक्त २५) उसका विस्तार किया पुराणों ने। 

मानवीय रूप उसका रूप निश्वरा, उसका बाना बता और 

वह गृहस्थ बना। मित्र, कलत्र की योजना 

हुई, बाणों की संख्या निर्धारित हुईैं। उतके नाम, रूप का 

विधान हुआ्ना, क्रिया कलापों में भ्रभिवद्धि हुई और श्रन्त में शंकर 

की समाधि भंग करने के अपराध में अनंग भी बनना पड़ा। 

पौराणिक कामदेव का पूर्ण विकसित रूप कालिदास के सामने 
था यह हम ऊपर के संदर्भो से ही देख चुके है । 

पौराणिक कामदेव देव हैं तथा अति मानवीय दाक्तियों 

से युक्त भी। किन्तु कालिदास इसे भी निरा देव न रख सकें, 

उसे भी मानव की भाव भूमि पर उतार लाये। केवल एक 

स्थान को छोड कर, जब उसने अपनी अतिमानवीय शक्ति से 

शंकर की तपोभूमि में श्रकाल में ही उन्‍्मादक वसन्‍्त का अवतार 

करा दिया था, और कही भी हमें उसके चरित्र में अतिमानवीयता 

का भ्रंग दिखाई नही देता है। 


कालिदास ने 'कुमार सम्भव में कामदेव का प्रथम परिचय 

इसके तृतीय सर्ग के प्रारम्भ में किया हैं। वह इन्द्र का मूँह लगा 

सेवक प्रतीत होता है। ऐसा लगता है कि यहाँ 

कृपापात् पर इसका चरित्र-चित्रण करते समय कालिदास 

सेवक के समक्ष ऐसे दरबारी क्ृपापात्र सेवक वा 

सामन्‍्त का चित्र रहा जो कि थोड़ी सी प्रशंसा 

पाकर फूल उठता है और शेखी में आकर बडे से बड़े काम का 

बीडा भी ऊपर उठा लेता है। इन्द्र उसकी दुबलता को समभता है। 

इसीलिए जब वह उसकी राजसभा मे प्रवेश करता है तो इन्द्र 

ने बड़ी सम्मान भरी दृष्टि से उसे देखा और अपने पास ही अपने 
ग्रासन के समकक्ष आसन पर उसे बिठाया । 

कामदेव जेसे उथल स्वभाव के व्यक्ति के लिए सब 

देवताग्रों वा सामन्‍तो के समक्ष इतना सम्मान सम्राद को ओर से 

मिलना बहुत बड़ी बात थी। स्वामी पर 

आत्मश्लाघधी अभ्रहसान करने तथा अपना बड़प्पन दिखाने 

का मौका था। वह इसे हाथ से जाने नहीं 

देना चाहता था। शेखी में आकर कहने लगा--यहु तो स्पष्ट ही 
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है कि आप सबके गुणों को जानते हैं। आपने जब मुझे बुलाया 
है तो निश्चय ही आप मुझ में उस कार्य को कर सकते का सामर्थ्य 
देखते होंगे जसे कि आप मुझसे करवाना चाहते है। पर कृपा 
करके यह तो बतलाई कि तीयगों लोकों में ऐसा कोन सा काम 
है जो ।क आप मुभसे करवाना चाहते है। झापने मुझे याद करके 
मेरे ऊपर जो अरहसान किया है, मैं आपकी ग्राज्ञा का पालन 
करके उसे और भी बढाना चाहता हुं (३३३)। इसके बाद तो 
तपस्वियों के तप, सतियों के सतीत्व, ज्ञानियों के ज्ञान, धर्मात्माश्रों 
के धर्म, नीतिज्ञों की नीति, वीरों के शौय को अपने इशारे मात्र से 
चकनाचूर कर देने की जो शेखी उसने बधारी है (३३५-९) उससे 
उसके चरित्र की यह दुर्बलता और भी उभरने लगती है। और 
तो और अपनी शेखी में आकर वह तो यहाँ तक कह जाता है-- 
ग्राप की कृपा हो तो मै अ्रकेले वसन्‍त की सहायता से अपने 
फूलों के बाण से पिनाकपाणि शंकर जी के भी छकक्‍के छुडा सकता 
हूँ और 'धनुर्धारियों की तो गिनती ही क्या । भाग्य की विडम्बना 
तो देखिए कि अनजाने ही मूँह से क्या कुछ निकल गया। भावी 
से अनभिन्न मानव ही ऐसी बात कह सकता है, सर्वज्ञ देव नही । 
इन्द्र की युक्ति काम क्र गई। वह जो कुछ स्वयं कहने में किक 
रहा था उसे अपना शेखी में श्राकर कामदेव स्वयं कह गया' । 


इन्द्र ऐसे लोगों के स्वभाव को खूब श्रच्छी तरह से जानता 

था, वह जानता था कि ऐसे लोग कहने को तो बहुत कुछ कह 
जाते है पर जब करने का समय आता है तो वात 

मानवीय को टालसने में भी देर नही करते। कहना श्रासान 
दौब॑ल्य है पर करना इतना आसान नहीं। हम प्रतिदिन 
के व्यवहार में देखते है कि लोग बड़ो-बड़ी बातें 

कह जाते है और जब उन्ही से उन्हें करके दिखाने को कहा जाता है 
तो वे सटपटा जाते हैँ। वस्तुत: किसी कार्य की गुरुता का पता तब 
चलता है जब स्वयं अभ्रपने ही सामने उसे करने का प्रश्न उपस्थित 
होता है। इन्द्र मानव चरित्र की इस दुर्बलता से परिचित था 
ही। उसका जोश कही उतर न जाय या वह अपने कहे हुए शब्दों 


१. तव प्रसादात्कुत्तमायुधो5पि सहायमेक मधुमेव लब्ध्वा । 
कुर्या हरस्यापि पिनाकपाणेधेंय॑च्युति के मम धच्विनोड्त्ये ॥कुमार० ३॥१० ॥ 
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से मुड़न जाय इस भय से उसे और दुढ़ करते के लिए कहने 
लगा--तुम्हारी शक्ति को मैं भलीभॉति जानता हूं 'बह तो वच्च 
से भी अधिक शक्तिशाली तथा अ्रचुक है, इसीलिए मैं तुम्हें 
ग्रपने ही जेसा समझ कर एक बड़े उत्तरदायित्व पूर्ण काम में 
लगाना चाहता हूँ'। हम समक सकते है कि कामदेव जसा सेवक 
अपने स्वामी की इस प्रशसा को सुनकर किस प्रकार फूल गया होगा । 
इसी समय उचित अवसर जान कर इन्द्र ने उसकी बात को 
दृहराते हुए तथा अ्रपनी योजना को बताते हुए कह दिया कि 
उसे जाकर शंकर की समाधि भंग करके उनके मन में पावेती 
के लिए गआराकर्षण उत्पन्त करना है। यहाँ पर इन्द्र ने कामदेव को 
उत्साहित करने के लिये उसकी जो प्रशंध्ा को है वह सुनते योग्य है। 
वह कहता है--बस समझ लो क्रि देवताग्नरों की विजय तुम्हारे 
ही बाणों के अश्रधीन है! सचमुच तुम बड़े भाग्यशाली हो जो 
इतने बडे यज्ञ के भागों बन रहे हो, यश भी तो संसार में उसे ही 
प्राप्त होता है जो कि किसी अन्य व्यक्ति के द्वारा न हो सकने 
वाले असप्धारण काम करने का बीड़ा उठाता है । फिर तुम्हारे 
तो दोनों हाथों में लड्डू है। एक तो सब देवता लोग इस काय॑े के 
लिए तुमसे प्रार्थना कर रहे है और दूसरे इससे तीनों लोकों का 
कल्याण भी होगा । इस पर भी विशेषता यह कि तुम्हारे वाण से 
किसी की हिसा न होगी और ग्राज तुम्हें देव कर सभी के मन 
में तुम्हारा जेसा बल पाने की इच्छा जाग उठी है । 


हम देखते है कि कामदेव स्वयं अपनी देखी झौर इन्द्र की 
प्रंसा के जाल में फंस गया है । कहो हुईं बात से पीछे मुडने का 
कोई अवकाश भी नहीं। साथ ही यह भी देखा जाता है कि 
कई बार ऐसे फूंकी चरित्र के लोग परिस्थिति की गम्भीरता को 
जानते हुए भी अपनी हतक के भय से अपनी शक्ति से भी 


बाहर का काम करने को तेयार हो जाते है। श्रतः और कोई 
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१. अवैमि ते सारमत खलु त्वा कार्य गुरुण्यात्मसम नियोक्ष्ये ॥ कृमार० ३।१३॥ 
२, अस्मिन्‌ सराणा विजयम्युपाये तवेव नामास्त्रगति: कृतीत्वम्‌ । 

अप्यप्रसिद्ध यशसे हि पुंसामननन्‍्यसाधारणमेव कर्म ॥ वही, ३॥१९ ॥ 

सुरा समम्यथेयितार एते कार्यत्रयाणामपि विष्टपानाम्‌ । 

चापेन ते कर्म न चातिहिस्तमहों बतासि स्पृहणीयवीयें: | वही, ३३४२० । 


२५७० कालिदास की कला ओर संस्कृति 


चारा न देख कर बेचारा कामदेव अपनी जान को हथेली पर रख 
कर, चल दिया शकर की समाधि को भंग करने। उसे तथा उसकी 
पत्नी को भी साफ-साफ दीख रहा था कि श्राज खेर नहीं। पर 
और कोई चारा भी तो नही, इधर कुग्नमा उधर खाईं वाली बात 
थी। कार्य न करने पर स्वामी का कोप और करने पर शकर का 
कोप । इन दोनों में से समभदार व्यक्ति के समान उसने महादेव 
जी का कोप भाजन बनना ही अधिक उपयुक्त समझा। इधर तो 
कोप के साथ मानहानि का भी भय था किन्तु उधर कोप के साथ 
सम्मान रक्षा निश्चित थी । 


खेर, महादेव जी के तपोवन में जाकर कामदेव ने वसनन्‍्त 
के साथ मिल कर अपनी शक्तियों का खूब अ्दर्शन किया। अपनी 
शक्तियों के मद में अ्रन्धा बना हुआ्ला वह अपने निकट भविष्य को भी 
नही देख सकता था | फिर भी इतना हम ग्रवद्य कहेगे कि उसने 
जिस दुष्कर कार्य का साधने को बीड़ा उठाया था उसमें अपनी 
शोर से कोई कोर कसर नही छोड़ी। अपनी ओर से शकर वी 
समाधि भंग करने के लिए पूरे आत्मविश्वास के साथ अपना जाल 
फेला रहा था; पर जब उसने देवदार वृक्ष के नीचे, पत्थर की 
पटिया पर, बाघाम्वरधारी, समाधिस्थ शंकर को देखा तो उसके 
होश गायब हो गये । धनृष पर हाथ ढीले पड़ गये और श्रनजाने 
ही हाथ से धनृषबाण छूट कर गिर गये (३।५१)। 


उसी समय रति को भी लजा देने वाली, सर्वाज्जसुन्दरी 

पावेती यदि वहाँ शंकर की पूजा के लिए न गआ्राती तो सन्देह था 

कि काम शिव जी पर अपना बाण चलाने का साहस भी करता। 

पावंती की उपस्थिति ने ही उसके मन में जितेन्द्रिय शिव को 
जीतने की आशा को जगा दिया' । 

कामदेव ने शेखी में आकर बिना सोचे समभे अपनी शक्ति 

से भी बड़े काम को करने का बोड़ा उठाया था, अतः उसकी 

विफलता तो निश्चित ही थी; पर फिर भी हम 

भ्रदूरदशिता देखते है कि एक बार तो उसने महादेव जी को 

भी हिला दिया (३३६७-६८) । शंकर की समाधि 


१, तां वीक्ष्य सर्वावयवानवद्या रतेरपि हीपदसादधानाम । 
जितेन्द्रिये शूलिनि पृष्पचाप; स्वकार्यसिद्धि पुनराशशंस ॥ ३॥५७। 
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टूटी, मन चंचल हो गया । कामदेव देवताओं के का की भेंट 
चढ़ गया, अमर हो गया । कामदेव के जीवन के इस अ्रश को 
देखकर हमें अनायास हो अपने उन अ्रसंख्यों वीर हुतात्माओं को 
याद ताजा हो जाती है जिन्होंने कि अपने देश, जातिवा धर्म की 
रक्षा के लिए इसी प्रकार दुष्कर कार्यो में हाथ डाल कर अपने 
आप को अपने शत्रुओं की क्रोधाग्ति का शिकार बता दिया था। 
ऐसे वीरों का बलिदान व्यर्थ नही जाता, एक न एक दिन अपना 
रग लाता जरूर है। कामदेव का बलिदान भो रंग लाया जरूर। 
शंकर और पावेती का मिलन हुआ । देवों को त्राण मिला श्रसुरों 
के प्रत्याचार से । कामदेव को मर कर भी अमर रहने का अक्षय 
वरदान मिला । इस दृष्टि से देखने पर कामदेव का चरित्र 
बहुत ऊंचा उठ जाता है । 


पर हमें भूलना नहीं चाहिए कि कामदेव के चरित्र के इस 

अंश के चित्रण में भी कालिदास के सामने मानव चरित्र ही रहा 
होगा। क्‍योंकि देव जाति में प्रायः इस प्रकार 

मरण-धर्मिता के बलिदान का श्रभाव पाया जाता है । फिर जो 
देव है, श्रमर है, वह मर केसे सकता है। किसी 

भी पुराण वा शअ्रन्य धार्मिक ग्रन्थों में देवताश्रों को मरते हुए 
दिखाया गया हो ऐसा स्मरण नहीं आता। मरणधर्मा तो केवल 
मानव है, मत्यंतोक का प्राणी। भ्रतः काम भी देव नहीं मानव 
ही है। उसकी दुबंसता तथा महानता दोनों हो मानवीय है। 
चारित्यिक विशेषताग्रों का ऐसा मिश्रण मानवों में ही श्रधिक पाया 
जाता है। कालिदास ने तो देवों को अभ्रधिकतर स्वार्थी और विलासी 
रूप में ही चित्रित किया है। देवकार्य के लिए इतना बड़ा संकट 
तो मानव ही मोल ले सकता है देव नहीं; क्योकि मानव को तो 
मरणघर्मा हाने के कारण यह शरीर छोड़ना ही पडेगा । यदि देवकार्य 
या महान्‌ कार्य के लिए यह कामआ जाय तो और भी अश्रच्छा; 
डिन्तू देवता लोग पहले तो शभ्रमर होने के कारण शरीर छोड़ ही 
नही सकते और फिर छोड़े भी तो भला किसके लिए ? भला उन 
देवताओं से किसी के लिए ग्रात्मवलिदान की क्‍या आदह्या की जा 
सकती है जो कि उस बेचारे कामदेव के लिए भी दो श्राँस न बहा 
सके, उप्की विधवा पत्नी के प्रति सहानुभूति के दो शब्द भी नहीं 
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कह सके जिसने कि उनके ही लिए अपने को जलती आग में फोंक- 
दिया था। वे स्वार्थी नही तो और क्या है ? अतः हम फिर 
कहते है कि कुमार सम्भव का कामदेव स्वभाव ओर चरित्र दोनों 
से ही मानव है देव नहीं। धन्य है पृथिवीपुत्र कालिदास को 
जिसने की देव को भी मानव बना कर छोड़ा । 


इसके अतिरिक्त एक गृहस्थ के रूप में भी हम उसे मानव 

के ही रूप में पाते है। वह अ्रपनी पत्नी से अपार स्नेह करता था 

और उसे हर प्रकार से सुखो तथा प्रसन्न रखने 

सदगृहस्थ वी चेष्टा भी करता था। रति विलाप में 

उसका यह रूप बहुत स्पष्ट हो उठता है (कुमार० 
४१७०-१९) | 


४, रति 


रति, कामदेव को प्रियपत्नी रति तो भारतीय नारी का 
जीवन्त रूप है। उसके चरित्र में कही किसी रूप मे भी देवत्व 
का आभास नहीं मिलता। जेसा आदशों 

सौन्दयगूर्ति उसका सौन्दर्य है, वेसा ही आ्रादश है उसका 
नारी चरित्र भी। उसका चित्रण भी कालिदास 

ने किसी आदश पतित्रता नारी को सम्मुख रख कर हो किया है 
इसमें कोई सन्देह नहीं। वह अत्यन्त सुन्दरों थी, नारी सौन्दर्य 
का प्रतिमान थी इसका परिचय कालिदास ने हमें पावंती और 
इन्दुमती के सौन्दययं वर्णन में दिया है। 'कुमारसम्भव” में पार्वती 
उसकी नायिका होने के कारण वह अवश्य ही पाती को रति से कुछ 
आगे बढ़ा गया है ( रतेरपि हीपद्मादधानाम) परन्तु रघृवश मे उसे 
इन्दुमती के सौन्दर्य की उपमान भूमि पर रख कर उप्तके सौन्दर्य की 
उत्कृष्टता को व्यक्त किया ही गया है'। वस्तुतः 'कुमारसम्भव' 
में कालिदास को रति के शारीरिक सौन्दय्य का प्रदर्शन अभिप्रेत 
ही नही था। इसीलिए इसमें उसका शारीरिक सौन्दर्य उभरने ही 
नहीं पाया है और प्रसंगवश यदि वह आया भी है तो गौण रूप 
से । कालिदास उसके चारित्रिक सौन्दय पर सुग्ध था ग्रत: शारीरिक 


को प्राप्त काम और रति कहा है । 
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सौन्दर्य के चित्रण का अवसर ही नही आया। रति के विषय में हौ 
क्यों, हम तो देखते हैं कि समस्त कुमार सम्भव ही उसकी इस 
भावना से अनुप्राणित है। उसने तो उस शारीरिक सौन्दर्य की 
भी निन्‍दा कर दी है ( निनिन्‍द्रूप हृदयेन पाती) जिस सोन्‍्दर्य के 
सम्मुख रति के अलौकिक सौन्दययं वो भी फीका बना दिया था | 
यह तो एक चरित्र काव्य है जिसमें कि प्रत्येक पात्र मानव चरित्र 
की किसी न किसी विशेषता को लेकर अपनी भूमिका में अ्रवतरित 
होता है और उसका आदरशतम रूप प्रस्तुत कर दर्शकों को चमत्कृत 
कर देता है। 


रति एक आदर्श पतिक्रता नारी है जिसके जीवन का 
देव्य है अपने सुख दुख के प्रति निलेप हो कर मशभी अ्रवस्थाओं 
में अपने प्रिय पति का अनुगमत करना है। 
आादर्ण इसलिए कालिदास ने उसके सौन्दर्य, वय आादि 
पतनिब्रता का कोई परिचय न देकर सर्वप्रथम हमारा 
उससे परिचय ही कराया है पति की अनुगामिनी 
पृतिपरायणा नारी के रूप में। इन्द्र की सभा में जाते समय 
वह कामदेव के साथ थी, उसने वहाँ का सारा नाठक देखा, पर 
बोली कुछ नहीं। कतंव्य पालन में वन्‍्यक बतना उचित ने 
समभा । कामदेव चाहे भावों अनिष्ट की कल्पता न ऋर सका हो पर 
सच्ची पतिब्रता होने के कारण उथका द्वदय अ्रनिष्ट को ग्राशक्रा से 
काँप उठा था। पर न वह उसे रोकती है श्रौर न कुछ कहती ही है। 
केवल मात्र अनिष्ट की आशंका से काँपते हुए हृदय के साथ स्वय॑ 
भी उसके पीछे-पीछे चल देती है (रत्या च सलाशहुमनु गयातः ३२३) 
यहाँ पर कालिदास को शायद नारी हृदय की भीरुता का सकेत भी 
ग्रभिप्रेत हो । 


वह प्रत्यक्षतः महादेव जी की समाधि भंग के कार्य में 
काम का कोई हाथ नहीं बढाती, पर रहतो है बराबर उसके 
ही साथ । कामदेव के शर संधान को साँप्त रोक 

भाग्य की कर देख ही रही थी कि अचानक शकर के 
विडम्बना तृतीय नेत्र से अग्नि-ज्वालाएं धधक पड़ी और 

की शिकार बेचारी रति तो भावो विपत्ति की आशक्ा 

से ही मूच्छित हो कर गिर पड़ी। इन्द्रियाँ 

स्तब्ध हो गई (३॥७३) उसे पता ही नही कि कब कामदेव जलकर 
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राख हो गया। जब बहुत देर के बाद होश श्राया तो जो कुछ 
उसने देखा उससे उसकी जो दक्ा हुई वह व्णनातीत है। 
कालिदास कहते है-- उस राख के ढेर को देखते ही रति बेहाल 
हो उठी, जमीन पर लोट-पोट हो गई झऔर अपने बालों को बिखेर 
कर ऐसे विलख कर रोने लगी मानों की समस्त वनराजि ही 
उसके साथ रो पड़ी हो'। उसका रुदन वस्तुत' हृदय द्वावक था। 
भाग्य ने उसके साथ कंसी बिडम्बना की थी। श्रभी थोड़ी देर 
पहले इसी कामकला चतुर प्रिय ने उसका वासन्‍्ती झड्भार किया 
था, उप्तके दाहिने पर में महावर लगाया था बायें में लगा हो 
रहा था कि बीच में ही देवताओं ने बुला लिया था। अभी रति 
का वह शृद्धार ताजा ही था, महावर गीलाही था वह सूखने भी न 
पाया था कि काम जलकर राख का ढेर हो गया (४॥१६८-१९) | 
नारी के लिए इससे बड़ा वच्च पात और क्या हो सकता है । 


रति के इस विलाप में हमें उसके मधुर प्रणयिजीवन की' भो 
फॉँकी देखने को मिलती है। उसका पारिवारिक जीवन बड़ा सुखो 
था। “कामदेव कभी उसकी ग्रनचाहों बात नहीं 
प्रेयस्ी करता था श्र वह भी कभी उसकी बात नहीं 
टालतीं थी (कृतवानखि जिश्रियं न में प्रतिकूल 
न चते मर्या कृतम्‌ ४॥७)। जब वह रूठ जाती तो कामदेव 
ग्रपराधी भाव से उसके पेरो में पड़ कर उसे मनाया करता था। 
उसे मना कर गले लगाया करता था आर फिर उसके साथ 
अनेक प्रकार की के लिए किया करता था। ग्रवसर श्राने पर 
स्वयं भ्रपने हाथ से उसका खूदड्डार करता था, उसके पैरों में अपने 
हाथों से महावर रचाता था (४॥१७-१९)। वस्तुत. जीवन के 
इन मधुर क्षणों को याद करके किसका हृदय न फटने लगेगा। 
कामदेव सदा उसे यह कह कर प्रसन्‍्त रखता था कि तुम तो 
सदा मेरे दिल में रहती हो (४॥९)। पर विधि की विडम्बना कि 
हृदय जल कर राख हो गया और उस हृदय में रहने वाली को 
श्राँच भी नहीं भ्राई' 


कन |+. अमर 
न 2० 


१. अथ सा पुतरेव विहला वसधालिब्ननधसरस्तनी । 

विललाप विकीर्णमूर्धना समदु खामिव कुवती स्थलीम्‌ ॥ कुमार० ४४ | 
२, हृदये वससीति मत्प्रिय यदवोचस्तवैमि कैतवम । 

उपचार पद न चेदिद त्वमनद्भ: कथमक्षता रति:॥ वही, ४६ । 
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रति के चरित्र में हमें नारी चरित्र की उस दुर्बलता के 
भी दर्शन होते है जो कि पुरुष के प्रेम की शिथिलता के सम्बन्ध में 
स्त्रियों में पाई जाती है। वह कहती है--है 
तारी हुदय मेरे स्वर्गगत प्रिय में भी अभी अपने ग्रापको 
की दुर्बलता. अग्नि की भेंट करकेतुम्हारे पास श्रा रही हूँ, कही 
ऐसा न हो कि देरी होने पर स्वर्ग की अपस राए 
तुम्हे अपनी ओर लुभा ही ले (४॥२० । उसे इस बात का भी 
दुख है कि वह पति की मृत्यु के बाद भी जीवित रही, वरन्‌ 
वह इसे श्रपने जीवन का कभी न मिटने वाला कलंक समभती 
है (४२१)। उसके इन उद्गारों में जहाँ एक ओर सुन्दर 
पतियों के स्नेह वी शिथिलता के बारे में नारियों को स्वाभाविक 
सन्देह शीलता, वा दकालुप्रकृति के दर्शन होते है वही दूसरी और 
पति के प्रति उसके एकनिष्ठ प्रेम के भी दर्शन होते है । 
कालिदास देब जाति को अत्यन्त स्वार्थी समभने है। 
इसका इससे बड़ा और क्‍या प्रमाण हो सकता है कि एक और तो 
बेचारी विधवा रति के करुग ऋन्‍दन पर समस्त वनराजि ही 
ऋरदन कर उठती है और दूसरी ओर उन देवताग्रों में से एक 
भी उसके आँसू पोंछने या सहानुभूति के दो शब्द कहने के लिए 
भी नहीं श्राता जिनके लिए कि कामदेव ने शंक्रर की कोपारित 
में श्रपने जीवन की श्राहुति दे डाली थी । 


साध्वी रति ने इसके लिए किसी को कोमा नहीं, उलाहना 

नही दिया, इसे देवगति समझ कर अपने को तथा अपने भाग्य 
को ही कोसती रहो । ऐसे समय में उय बिलखती 

भाग्यवादिता हुईं वियोगिनी को ढाढम बंधाने के लिए यदि 
कोई वहाँ आ्राया तो वह था कामदेव का 

सहचर वसनन्‍्त। उसे देखकर तो बेचारी रति का दुख श्रौर 
भी सहखधार होकर फूट पड़ा। उस पतिक्रता के लिए पति के 
बिना इस जीवन का एक-एक क्षण दूभर हो रहा था। वह जल्‍दी 
से जल्दी उसके पास जाने को आकुल हो उठती है। इसके लिए 
वह तेयार भी हो जाती है। वसन्‍्त से अनुरोध करती है कि 
वह उसके लिए चिता तैयार करदे ताकि वह अपने प्रिय की 
राख को अपने अ्रगों से मलकर लाल-लाल कोंपलो की सेज के 
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समान अग्ति की लाल-लाल लपटों वाली चिता पर लेट कर 
अपने प्रिया के पास पहुँच जाय क्योंकि कामदेव उसके बिना एक 
क्षण भी नहीं रह सकता (४॥३२-३६) | 


कितना ध्यान है उसे श्रपने परलोकगत पतिका। उसकी 
मानवीयता तो देखिए । वसन्‍्त से कहती है कि मेरे जल जाने के 
बाद तुम हम दोनों का एक साथ जल से 
मानवीय तर्पण. करना ताकि तुम्हारा स्वरगंवासी मित्र 
विश्वास मेरे साथ ही जल पी सके। तुम आम की 
कोमल पत्तियों वाली मञ्जरी से उनका श्राद्ध 
भी अवश्य करनता। भला देवों को भी श्राद्ध और तपंण की कब 
ग्रावरयकता हुई ? कब-कव देव पत्नियाँ देवों की चिता पर मती 
हुई ? कालिदास का यह समस्त विधान क्‍या मानवीय नहीं ” 
इस में यदि कुछ अतिमानवीय है तो यही कि ब्रह्मा को आकाश- 
बाणी ने पुनर्मिलतल का आश्वासन दिला कर रति को सती 
होने से बचा लिया। पर हम देखते है कि बिना शरोर के 
जलाए ही रति सती हो गई। पतिक्रता नारियों में सदा के लिए 
अमर हो गई। 'कुभारसम्भव” की रति विलासिनो नही गअ्रपितु 
एक पतिपरायणा भारतोय सद्‌गृहिणी है । 


५, हिमवान्‌ 


'कुमारसम्भव' का एक्र और मानवेतर पात्र है जिसके 

मानवीकरण में कालिदास ने अदभुत कौशल का परिचय दिया है। 

वह है पर्वतराज हिमालय। कालिदास का 

स्थावर और हिमालय चेतन जंगम भी है, जड़ हिमालय भी। 

जगम का पौराणिक जगत्‌ के स्थावर हिमवान्‌ के भीने 

आवरण. आवरण के बीच कालिदास ने जंगम हिमवान्‌ 

की महामहिम मृत को उभारा है। यह सब 

कुछ इतने कलात्मक ढंग से किया गया है कि पता ही नही चलता 

कि एक का प्रभाव कब खत्म हुआ और दूसरे का कब प्रारम्भ | 

कई बार तो इन दोनों रूपों के बीच कोई विभाजक रेखा खींचना 
ही कठिन हो जाता है | 


री 
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कुमारसम्भव' के प्रथम झर्ग के प्रारम्भ में बोच-बीच में 
ऐसा अनुभव होने लगता है कि हम स्थावर हिमवान्‌ का परिचय 
प्राप्त कर रहे हैं. पर कालिदास के छाब्दों पर थोड़ा सा ध्यान 
देने से ही यह हमारा अम दर हो जाता है। कालिदास ने तो 
काव्य के प्रारम्भ में ही उसका मुख्य परिचय 'देवतात्मा' कह 
कर दिया है!।। ऐसा लगता है कि कालिदास हमारे सामने दो 
हिमालयों का तुल्य (9थाथ्या०) चित्र प्रस्तुत करना चाहते 

एक हिमालय मिट॒टी पत्थर का ढेर है और दसरा है उन समस्त 
पर्वंतोय प्रदेशों का सम्राद जिन्हें कि 'देवभुमि' के नाम से अ्रभिषि 
किया जाता है'। कालिदास का हिमवानू और भौगोलिक वा 
राणिक हिमवान एक दूसरे से विल्कल भिन्‍न है इस बात को 


40 


कवि ने बड़ी खबी के साथ व्यक्त कर दिया है? । 


कवि का मानवीहृत हिमवान्‌ यज्ञों का सहायक तथा 


पृथ्वी का पालक है इसीलिए स्वयं ब्रह्मा जी ने उसका पतव॒॑तों के 
.. सम्राद के पद पर अभिषेक किया है। उसकी 

मानव राजधानी का नाम ओऔषधिप्रस्थ है। इसके वन 
सम्राट प्रदेश बड़े सम्रद्ध हैं, वह दुर्लभ ओषधियों, 
वनस्पतियों, बहुमुल्य रत्नराशियों . तथा विभिन्‍न 

प्रकार की धातुओं से परिपूर्ण हैं, जिनसे उस्ते इतनों श्राय होती है कि 
उसका कोष धन से भरपूर ही रहता है। उसकी समृद्धि के सामने 


##% 


ग्रलका और स्वर्ग की भी समद्धि फीकी लगती थी: उस्चका विवाह 


उसके कुल के समान उच्च कुलबवाली तया शीलवाली 'मंत्रा” नामक 
राजकन्या से हुआ है। वह उसके साथ अपने गृहस्थ धर्म का 


पालन करता है तथा उसके गर्भ से उसको प्रथम सन्‍्तान पुत्र 
मेत्ाक! का जन्म हुआ जिसका विवाह उससे नाग कन्या के साथ 
किया। इसके बाद उसको दूसरी सन्तान 'पार्वती” का जन्म 
आ जो कि पूर्व जन्म में दक्ष की पुत्री, सती थी (१।१७-२२) 


१, अस्त्युत्तरस्यां दिशि देवतात्मा हिमालयों नाम नगाधिराज: | कुमार० ११। 
२. दि यदि प्राथय श्रम: पितु:प्रेदेशास्तव देवभूमय: || कुमार ० ५॥४५। 
३, कुमार ० दर न * जु न, || 
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४. अलकामतिवाह्यव वसति वसुसंपदाम। 
स्वर्गाभिष्यन्दवभन क्रत्वेवोषनिवेशितम ॥| वही ६।३७॥ 
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इस प्रकार वह हमारे सम्मुख एक समद्ध पब॑तीय राज्य के 
शासक तथा एक सम्पन्न परिवार के स्वामी के रूप में आता है । 
वह एक सद्गृहस्थ है श्लौर उसका घर ऋषियों और 
सदगृहस्थ मृत्रियों की चरण रज से पवित्र होता है। वह बड़े 
श्रादर के साथ अ्रतिथियों का स्वागत सत्कार करता 

है तथा उनकी सेवा से अपने को कृतार्थ समभता है । 


वह एक वत्सल पिता है। बड़े लाड़ प्यार से अपनी सन्तान 
का लालन-पालन करता है। समय-समय पर उनकी अवस्था 
के अनुरूप उनकी श्रावश्यकताओ्रों का ध्यान रखता 
वत्सलपिता है। उनके मनोरंजन, शिक्षा-दीक्षा आदि का 
समुचित प्रबन्ध करता है। अपनी शिक्षिता और 
युवती कन्या के लिए उसे वर की भी चिन्ता है। पर पति के 
चुनाव में वह उसे स्वतस्तता देने का पक्षपाती है। नारद के 
द्वारा वरका प्रस्ताव करने पर जब उसे पता चलता है कि शंकर 
के साथ विवाह करने की पार्वती की भी इच्छा है तो वह इस 
बात का बिल्कुल भी विरोत्र नहीं करता। वरन्‌ समय श्राने पर 
स्वयं ही अपनी पुत्री को लेकर शिव जी की सेवा में उपस्थित होता 
है (१।५८) । 
हिमालय के चित्रण के समय भी लगता है कालिदास का 
ग्रादशश कोई समृद्ध तथा कुलीन भारतीय शासक ही रहा। पार्वती 
के प्रति अगाध स्नेह होने पर भी वह इस बात 
ऐक्वर्य सम्पन्न में अपनी हेठी समझता है कि वह स्वयं जाकर 
कुली। शंकर से अपनी कब्या को ग्रहण करने के लिए 
मानव कहे। एक स्वाभिमानी पिता की भाँति वह यही 
सोचकर बैठ जाता है कि जब तक महादेव जी स्वयं 
आकर कन्या को याचना नहीं करते तब तक अपने आप वहाँ जाकर 
उनसे कन्या के लिए प्रार्थना करना ठीक नहीं । लगता है शंकर 
जी भी उसके इस स्वाभिमानी स्वभ्ञाव से अपरिचित नहीं । 
इसीलिए तो वे सप्तऋषियों से कहते हैं कि-- ऐसी ऊँची प्रतिष्ठा 
१. अ्रवेमि पूतमात्मानं धयेनैव ह्िजोत्तमा:।.. द 
मूध्नि गज्ाप्रपातेन धौतपादाम्भसा च व: ॥। कुमार० ६।५७। 
२. अयाचितारं नहि देवदेवमद्रि: सुतां प्रहयितु शसाक | । 
... अम्यर्थनाभज्भमयेन साधुर्माध्यस्थमिष्टेड्प्यवलम्बतेज्थें ॥॥ वही, १४२ | 
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वाले दथा पृथ्वी को धारण करने वाले हिमवान के साथ सम्बन्ध 
करके में भी अपने श्राप को धन्य समभूंगा'। हम देखते हैं कि 
कालिदास ने उसके इस स्वाभिमान को बरावर कायम रखा है। 
पावेती की प्रारम्भिक सेवा-सुश्रुषा सब व्यर्थ हो गई। शंकर जी 
कामदेव को भस्म करके उस तपोवन को छोड़ कर दूर चले गये 
और पावेती निराश होकर रह गई । इसे देख कर हिमवान्‌ वत्सल 
हृदय को चोट अवश्य लगी, पावेती और अधिक दुःखी न हो जाय 
इसीलिए उसे गोदी में उठाकर घर तो ले आया पर उसके 
स्वाभिमान ने उसे शंकर के सामने जाकर पुत्री के लिए स्नेह 
की भीख माँगने की आज्ञा नहीं दी । इतना ही नहीं इस दुर्घटना 
के बाद भी उसने पार्वती जंसी लाड़-प्यार से पली बेटी को शिव 
की पाने के लिए कठोर तपस्या करने की आाज्ञा तो दे दी (४॥१) पर 
स्वयं इसके लिए शिव जी के पास जाने का विचार तक मन में नहीं 
आने दिया के चरत्र के इस गुण को देख कर तो राजपृत 
कालीन भारत की एक माँकी सी आँखों के सामने भा जाती है। 


कवि के हिमवात्‌ का असली मानवीय रूप हमारे सामने 

छुठ सर्ग में उभरता है। एक अत्यन्त ऐश्वयंशालो साम्राज्य 

(६।३६-४७) का अधिपति होने पर भी उसमें घमंड का नाम 

भी नहीं | अभ्यर्थत्ा भंग! होने के भय से चाहे उसे शंकर के प।स 

जाने में अ्रपमान प्रतीत हुआ्ाा हो, किन्तु घर श्राये अतिथियों के 

प्रति उसने जिस सभ्यता, शिष्टता और नम्रता का परिचय दिया 
है वह दर्शनीय है (६।५४-६३) । 

हिमालय जेसा ही उन्नत, लम्बा-चौड़ा और वलिष्ठ उसका 

शरीर है, उसके गेरुए जेसे लाल लाल होंठ, देवदार सी लम्बी 

भुजाएँ, चट्टान सी चौड़ी और मजबूत छाती को 

अतिथि-सत्कार देखकर कवि ने उसे ही चलता फिरता हिमवान 

एवं विनय- कह दिया हो तो इसमें आश्चय भी क्‍या हैः 

शीलता अपने पाठकों के मन से उनके एकत्व के भ्रम का 





निवारण करने के लिए कालिदास ने एक बार 
. १. उल्तेन स्थितिमता धुरमुद॒ता भुव।.........ः 
तेन योजितसम्बन्ध॑ वित्त मामप्यवड्चितम || कुमार ० ६३३० । 
२, पघातुताप्राधरः प्रांशुदंवदारब॒हदभूज 
प्रकत्येव शिलो र॒स्क: सुध्यक्तों हिमवानिति ॥ वही, ६५१ । 
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स्वयं हिमालय के मुख से तथा दूसरी बार ऋषियों के मुख से 
उसके द्विधा व्यक्तित्व को स्पष्ट किया है। प्रथम बार तो अपने घर 
श्राये अतिथियों के प्रति सम्मान-भाव व्यक्त करते हुए वह कहता है 
कि आप लोगों ने मेरे चल और अचल दोनों शरीरों पर अलग-अलग 
कृपा की है। क्‍योंकि मेरे जह्ुम शरीर को आपने सेवा का 
प्रवसर प्रदान किया और स्थावर शरीर को अपने चरण स्पर्श 
से पवित्र किया'। हिमालय द्वारा प्रदशित आदर, सत्कार और 
विनम्रता के उत्तर में अंगिरा ऋषि कहते हैं--हे हिमवान आपने 
हमारे प्रति जो भाव व्यक्त जिये हैं वे आपकी महत्ता के 
अनुकल ही है। क्योंकि आपका मन ऐसा ही ऊँचा है जेसे कि आप 
के शिखर (६।६६), जिस प्रकार निरम्तर बहने वाली आपकी 
पवित्र नदियाँ समद्रों तक तिर्मेल जल का प्रसार करती हैं वैसे 
ही संसार में आपका पवित्र यज्ञ फला हुआ है (६।६९) आपने 
अपनी समस्त कठोरता को इस स्थावर शरीर में भर डाला है - 
झ्ौर आपका यह जंगम देह सत्पुरुषों की सेवा के लिए भवितिभाव 


तथा सम्राद हिमवान्‌ को पृथक्‌-पथक देख रहा है। स्वस्वामिभाव 
सम्बन्ध के अतिरिक्त दोनों के नाम, स्वभाव तथा चरित्र में 
इतनी समानता है कि दोनों भिन्‍न होते हुए भी एक से लगने 
लगते हैं । श्नत्वय के रूप में यदि कहा जाय कि 'हिमवान 
हिमवान्‌ सा है तो बात स्पष्ट हो जातो है। कवि का हिमवान 
पने में तथा अपने शासित प्रदेश में कोई श्रच्तर नहीं समझता 
एक को वह अपना स्थावर शरीर समभता है तथा दूसर को 
श्रपना जंगम शरीर। प्रदेश से शासक का तथा शासक से प्रदेश 
का संकेतबोध भी होता ही है। ब्तः हिमवान्‌ का शासक होने 
के नाते उसका संकेतवोध भी हिममवान्‌ के ही नाम से हुमा 
और हर विशेषता की तुलना हिमवान से की गई। इस प्रकार: 
दोनों में अ्रभेद सा हो गया द 


१. जड्गम भष्य भावे वः स्थावरं चरणाडिकतम । 
विभकतानुग्रहं मन्ये द्विहपमपि में वपु:॥ कुमार० ६।५८। 
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वंती का जिवाह शिव जी के साथ करने के ऋषियों के 

प्रस्ताव पर यद्यपि वे स्वयं सहमत थे किन्तु फिर भी एक सदगहस्थ 

की भाँति उन्होंने इस विषय में अपनी पत्नी 

मानवीय व्यवहार की सम्मति को जानता आवश्यक समझा 

एवं (६।5५) | उन्होंने कम्या के विवाह के लिए 

लोकाचारों का पालन शुभ लग्न तिकलवाया और एक सम्पन्त पिता 

की सामथ्य के अनुसार पावती के विवाह की 

योजना करवाई । उनके घर और नगर को समस्त साज-सज्जा 

को देखकर किसी भी भारतोंय परिवार की कन्या के बरिवाह का 

दृष्य उपस्थित हो जाता हैं। बारात आने पर महाराज हिमालय 

स्वयं दर तक झअगवानी के लिए गये और बड़े आदर के साथ 

उनका स्वागत किया, वर का पूजन किया (६॥७२)। स्वयं 

शास्त्रीय विधि-विधान पुर्वक कन्यादान किया। विवाह के बाद पृत्री 

की विदाई पर उनका वत्सल हृदय पिघल पड़ा था जिसकी शीतल 
धारायें श्राज भी भारत भूमि के हृदय देश का सिंचन कर रही हैं। 

कालिदास ने हिमालय के रूप में हमारे सामने एक ऐसे 

किया है जिसका उदात्त व्यक्तित्व हमारे 

हृदय पर अपनी महत्ता एवं विशालता की श्रमिट 

मसहामानवता छाप डाल जाता है। हम भी कहते हैं कि हिमालय 

.. का व्यक्तित्व हिमालय जेसा ही महान है। 

स्थावर हिमालय यदि इस धरा का मानदण्ड है तो कालिदास का 

जंगम हिमालय भी मानवता का उच्चतम मानदण्ड है। 
जसे उदात्त, शक्तिशाली, धीर, त्रीर, गम्भीर तथा स्नेह व 
शालीनता के प्रह्ीक् मानव को पाकर किसी भी देश, जाति वा 


३, 


वर्ग के लोगों का घपिर गौरव से हो ऊंचा हो जायेगा । 


६, कुमारकीर्तिकेय 
कुमारसम्भव'! के मानवेतर पात्रों में एक अन्य नाम जो 
विशेष रूप से हमारे सामने भरा सकता है वह है कुमार कारतिकेय । 
कन्तु मेरा अपना ऐसा विश्वास हैं कि कुमार 
मानवीय चित्रण सम्भव का वह अंश कालिदास को लेखनी से 
का अभाव व प्रसूृत नहीं जिसमें कि कातिकेय का चरित्र-चित्रण 
उसका कारण हुआ हैं। भाषा, भाव और अश्रभिव्यक्ति के 
अ्रतिरिकत मुझे यह भी संगत तहीं लगता कि शंकर 
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! 
ज्ल्ल्ब््दूँ 
३ 
रह 
त्म 
काका 
है] 
पं 
स्तन 
/ञ|४ 


२६२ कालिदास की कला और संस्कृति 


और पार्वती का इस प्रकार सम्पूर्ण रूप से मानवीकरण कर देने वाला 
'कुमारसम्भव' का कवि कार्तिकेय के जीवन में कहीं भी मानवीय 
चरित्रों की छाया भी न डाले। यहाँ उसके गर्भाधान से लेकर 
तारकबध की समस्त कथां उस पौराणिक वातावरण में चलती 
है जिसमें कि सवंत्र ग्रतिमानवीयता की भरमार है। यहाँ तक 
कि४ ५ पद्यों में उनकी बाल लीलाश्ों का जो वर्णन हुभ्रा है 
(११४२-४७) उसमें भी कोई बात ऐसी नहीं जो कि हृदय को 
छू लेती हो। वात्सल्य भाव के नाम पर उमड़ पड़ने वाले 
कालिदास के हृदय के दर्शन ही यहाँ नहीं होते। कुमार भरत, 
प्रायूष, रघ्‌ श्रादि के चित्रण में जो सरसता तथा स्वाभाविकता 
है उसकी यहाँ छाया भी नहीं पाई जाती है। केवल ६ दिन का 
कार्तिकेय तारकासुर से युद्ध करता है तथा उसका वध कर 
डालता है। कारतिकेय को अभ्रमित तेजस्वी मानते हुए भी कालिदास 
ऐसी बात ज्ायद नहीं करा सकते थे । भरत और श्रायुष ने 
जो कुछ किया वह उनकी भ्रायु के अनुकूल ही था । 


कालिदास भी कार्तिकेय के पौराणिक रूप से भली भाँति 
परिचित थे । इसका प्रमाण हमें उनकी श्रन्य रचनाओ्रो से मिलता 
है। विक्रमोवशीय में कहा गया है कि वे आजन्म ब्रह्मचारी है 
और गन्धमादन पर्वत में उत्तका ग्राश्षम है, जिसके विषय में 
उनका नियम है कि यदि कोई स्त्री उस उद्यान में प्रवेश करेगी 
तो वह लता रूप में परिणित हो जायेगो और तब तक लता ही 
बनी रहेगी जब तक कि उसे पार्वती जी के चरणों से निस्तृत 
'संगमनीय” मणि का स्पर्ञ प्राप्त न हो जाय (विक्रम० ४७३ से 
पूर्व) ! 


भेघदूत” में इनका निवासस्थान देवगिरि को कहा गया 
है मौर इनके जन्म के विषय में कहा गया है कि इन्द्र की सेनाश्रों 
की रक्षा के लिए भगवान्‌ शंकर ने जिस सूर्य से भी बढ़ 
कर तेज को भ्रग्नि में रखा था उसी से स्कन्‍्द का जन्म हुआ 
है का ओर मयूर को इनका वाहन भो बताया है (१।४८)। 
रघुवश में इन्हें षण्मुख तथा छहों मुखों से छह कृत्तिकाशं का 
स्तन्‍्यपान करने वाला (१४।२२), तेजस्वी तथा पराक्रमी (४।८३) 
कहा है। इन्हें शरकण्डों के बन से प्राप्त शंकर पाव॑ती का पुन्न, 
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(३॥२३), देवसेना का पति (७॥१) तथा क्रौह्च पर्वत का भेदक 
भी कहा गया है। यही है काजिदास की रचनाओ्रों के कार्तिकेय 
का रूप । 
७, मना 
'कुमारसम्भव” का एक और भी मानबेतर पात्र है जो कि 
हमारे मन पर अपने मानवीय व्यक्तित्व की छाप छोड़ जाता है, 
वह है पर्वतराज हिमवान्‌ू की राजमहिषी मेना। 
प्रेमी व. जन्म से ही मैना ग्रमानवी है, क्योंकि वह रज-वीये 
गृहिणी . से उत्पन्न योनिजा सन्‍तति न होकर शअ्रयोनिजा, 
पितरों की मानस-पृत्री है (१।१८) । किन्तु 
हिमालय के घर में उसका समस्त व्यवहार मानवीय ही है। विवाह 
के उपरान्त वह पति के साथ यथेच्छ विहार-विलास का आनन्द 
लेती है और स्वयं अयोनिजा होकर भी अपनी कोख से पृत्र 
मेनाक और पृत्री पार्वती को जन्म देती है (१९१९-२२) । 
एक मानदी के समान उसे बडा कोमल तथा वत्सल हृदय 
मिला। वह अपनी पुत्री के भविष्य के लिए चिन्तित रहती है। 
जब उसे पता लगता है कि उसकी पुत्री पावेती शंकर 
वत्सल-माता को प्रसस्त करने के ग्रपने प्रथम प्रयास में विफल 
होकर भ्रवः कठोर तपस्या के लिए तैयारियाँ कर 
रही है, तो उप्तका हृदय उस कठोर साधना की कल्पना करके दहल 
उठता है और वह कई प्रकार से समझा ब॒ुका कर उसे इस कठोर 
निशुचय से विरत करने का भरसक प्रत्यन करती है (५/३-५) | 
नहीं का यह 'वर्जेश” था कि हिमवान्‌ की पुत्री गौरी, पावंती के 
अतिरिक्त उमा! भी कहलाने लगी | 
पावेंती की साधना सफल हुई | मैता की भी चिन्ता मिटी। 
ऋषियों के द्वारा हिमवान्‌ से कन्‍्यादान की याचना करने पर जब 
वे सहमत हो गये तो उन्होंने अन्तिम स्वीकृति के 
पतिब्रता लिए अपनी पत्नी की ग्रोर देखा | क्योंकि हिमवान्‌ 
प्त्नी समभते थे कि मेना लोक-व्यवहार में, विशेष कर 
कन्यादान के विपय में उतसे अधिक समझ रखती 
है और उसने भी एफ पतिब्रता भारतीय नारी की भाँति बिना 
कुछ अधिक कहे ही पति का समर्थन कर दिया (६।८५-८५६) | 
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पाव॑ती के विवाह के अवसर पर तो वह स्नेह से गदगद्‌ दिखाई 

देती है। उसमें किसी भी उस माता का रूप स्पष्ट देखा जा सकता है 

जिसको कि पृत्री का विवाह हो रहा हो। पार्वती 

मानव-समाज का मंगल सतान तथा मगल प्रसाधन हो चुकने 

की पर वह भी अपनी ओर से लोकाचार की प्रथा को 

अनन्य सदस्या पूरा करने के लिए श्रपनी दो अंगुलियों में गीली 

हरताल और मेनसिल लेकर पाव॑ती के माथे पर 

मंगल तिलक करती है (७२३) | उस समय वह इतनी भावविभोर 

हो जाती है कि उसकी आखों में स्नेह के भ्राँस उमड़ पाते है 

और वह पार्वती के हाथ में ठीक तरह से कंक्रण भी नहीं बाँध 

पाती है'। वह आनन्द श्रौर वियोग में डूब जाती है। मेना 

हमारे सामने भारतीय समाज की एक जीवन्त मातृ-मूति के रूप में 
ग्राती है। ऐसी ही माताश्रों से मानवता गौरवान्वित होतो है। 


८, देवराज इन्द्र 


पौराणिक देव पात्रों मे एक प्रमुख और है जिसका कि _ 
कालिदास ने अपने प्रायः सभी ग्रन्थों में उल्लेख किया है, वह है 
देवराज इन्द्र। कुलमिला कर इन की सब 

इन्द्र के प्रति रचनाओं से इन्द्र का पौराणिक रूप प्राय: 
कालिदास स्पष्ट हो जाता है पर लगता है कि कालिदास 

का दृष्टिकोण कोन उसका देव रूप ही भाया और न मानुष 
रूप ही। वेदिक काल में इन्द्र का जो स्थान 

रहा हो और उसकी स्तुति में चाहे जितने मन्त्र कहे गये हों किन्तु 
उसके बाद इन्द्र के चरित्र का जो विकास हुप्रा वह न देव जाति के 
लिए गौरव की बात हो सकती थी और न मानव जाति के लिए 
ही । कालिदास ने देव जाति का गुणगान तो कभी किया ही नहीं 
उनकी दृष्टि में मानव से बढ कर कोई सृष्टि ही नहीं थी" | श्रतः 
जहाँ वर्णत की आवश्यकता भी हुई है उतका मानवोकरण कर 
डाला है। पर इन्द्र के चरित्र में कालिदास को इतने दोष तथा 





१. बबन्ध चाल्राकुनदृष्टिरस्था. स्थानान्तरे कल्पित-सन्तिवेशम । 
घात्यड्गुलीभिः प्रतिसायमाणनूर्णामय कौतुकहस्तसूत्रम | ७।२५॥। 
२. देखिए--माववता का महागायक कालिदास | 


| 
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दु्बलताएँ दिखाई दीं कि उन सब के साथ उसका मानव्रीकरण 
मानव जाति के लिए कोई गौरव की बात न होतो। ऐसा मानव 
मानव जाति के लिए गौरव नहीं कलंक का रूप होता । कालिदास 
से पूर्व ही इन्द्र के व्यक्तित्व के साथ इतनी घटनाग्रों का संयोजन 
हो चुका था कि कालिदास उन सब की उपेक्षा करके उसका 
मानवीकरण नहीं कर सकते थे। ऐसा करने पर वह चरित्र 
इन्द्र का न हो कर किसी और का होता। शअ्रतः कालिदास ने 
उसकी समस्त त्रुटियों एवं दु्बलताश्ों का उल्लेख करके उसे 
मानव के समकक्ष भी नहीं रखा। यहाँ तक की उसे मानवों से 
पराजित होते तथा सहायता के लिए याचना करते हुए दिखा कर 
उसे मानव से भी निम्नस्तर पर ला छोड़ा है । 


वह भ्रदिति और कश्यप का पूत्र है (शाकु० ७।९७) । इसफी 

पत्नी का नाम दी (इन्द्राणी) है और पुत्र का नाम जयन्त (वहीं 
७।२८; रघृु० ३॥२३)। शारीरिक विशेषता 

इन्द्र का क्री दृष्टि से इसकी निरनरिमिष हजार आँखों का 
पोराणिक रूप उल्लेख कई वार हुम्ना है'। वह स्वर्ग का 
शासक है (रघु०३।४) और देवेन्द्र कहलाता है। 

उसे तेजस्वी भी कहा गया है (वही १६।५) उसकी शक्ति को 
तीनों लोकों की रक्षा करने वाली कहा गया है (विक्रत० त्रिकोक 
रक्षी महिमा हि वज्िगः (१।६) वह नन्दन वन में विहार करता 
है। वह या तो १००० घोड़ों से खीचे जाने वाले रथ में चलता 
है (रघु० १२१८३) या ऐराबत हाथी पर (वही १०८६) । रथ 
के घोड़ों का रंग एक स्थान प्र पीला कहा गया है (रघृ० १२।८४) 
तथा दूसरे स्थान पर हरा (वही३॥४३) और उसके सारथो का 
नाम हैं मातलि (रघु० १२५।८४।१०३ आदि) उसके पास १०० 
तीखी धारों वाला वज्ञ है जिसे कि वह अपने हाथ में घारण करता 
है (रघृ० ९१२, १८, २१ शाकु० ७।२६ आदि) इसको दमक 
इन्द्र धनुप की सी बतलाई गई है (कुमार० २२०) इसी से यह 
अपने शत्रुओं का नाश किया करता है। इसने १०० श्रश्वमेध 
यज्ञ किये थे भ्रतः इसे अनेक स्थानों पर शतक्रतु' कहा गया है 
(रघु० ३।४९)। इसीलिए किसी दूसरे को १०० यज्ञ पूरे करते 


अमन »०»० 


१, कुमार० २२९६-३०; रघु० ३३४३; विक्रम० २।१६। 
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देख कर यह अपने इन्द्र पर के विषय में शंकालु हो उठता है। 
मखांश को प्राप्त करने वालों में इसका स्थान प्रथम है (३।४४) । 


इसके ग्रतिरिकत इन्द्र सम्बन्धी जिन पौराणिक गाथा'्रो 
का उल्लेख कालिदास ने किया है वे हैं--वृत्रासुर का वध (रघु० 
२।२०), नमुचि नामक राक्षस के साथ उसकी शत्रुता (रघु० ९। 
२२), रावण के द्वारा पराजित होना (रघु० ६४०), वज्र से 
पर्वतों के पंख काटना (रघु० ३॥७, ४१; ९२), स्व प्रथम समुद्र 
से निकलने पर अ्रमत घट को थामता (वहो १०॥५२) और 
काकृत्स्थ के लिए वृषभ बनना। कुमारसम्भव में पतिव्नताश्रों के 
पातिव्रत्य को भंग करने का श्रप्रत्यक्ष उल्लेख तो आता है किन्तु 
प्रत्यक्षटः अहिल्या की कथा का कहीं कोई उल्लेख कालिदास ने 
नही किया है। 


चारित्र्यिक दृष्टि से कालिदास ने इन्द्र के चरित्र की किसी 
विशेषता का उल्लेख नहीं किया है, हाँ उसकी भ्रनेक दुर्बेलताश्रों का, 
जैसा कि हम ऊपर कह गआ्राये हैं, उल्लेख अवश्य 

चारित्र्क किया है। वह बड़ा ईर्ष्यालु तथा शंकालु प्रकृति 
दुबंलनाएँ का व्प्क्ति है। उसकी पदलोलपता ने ही उसे 
ऐसा बना दिया है। किसी को कठोर तपस्या 

करते या १०० वाँ यज्ञ करते देखकर वह अपने इन्द्र पद के लिए 
भयभीत हो उठता है (कुमार० ३।४, रघु० ३४९) और उचित- 
अनुचित किसी भी तरीके से उसको पूर्णता में वाधा डालकर ही 
रहता है (रघु० सर्ग ३ अश्वहरण, १३॥३९-४२ तथा शाकु० 
शकुन्तला जन्म प्रसंग) । उसके इस चरित्र को देख कर उसे तेजस्वी 
और “त्रिलोकनाथ” कहते हुए हिचकिचाहट सी होती है। रघु के 
अव्वमेध के घोड़े को वह चोरों की तरह चुरा कर ले जाता है 
और फिर अपनी मानसिक दुर्बलता उसके आगे रख कर इसी 
बहाने घोड़े को ले जाता है। कुमारसम्भव'” में तो उसका और 
भी नेतिक पतन दिखाई देता है। कामदेव कहता है हि मै किसी 
भी हठी पतिब्नरता का मन चंचल करके आपके पास ला सकता हूँ 
जिसे पाने के लिए आपका जी कर रहा है (३।७-८ ) । उसका 
यह कहना इन्द्र के स्वभाव और चरित्र को ही प्रतिफलित करता 
है। स्वार्थी इतना कि कामदेव के भस्म हो जाने के बाद उसकी 
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पत्नी के प्रति शाब्दिक सहानुभूति तक प्रकट नहीं करता। ऐसा 
है कालिदास का इन्द्र । 


देव जातीय पात्रों में एक और पात्र जिनकी ओश्लोर हमारा 
ध्यान जा सकता है वे है ब्रह्म । कालिदास ने इनका विधि, 
विधाता, विश्वसृक्‌, ब्रह्मा आदि अनेक नामों से अ्रनेक 
ब्रह्मा प्रसंगों में उल्लेख किया है। 'कुमारसम्भव' में तो 
इनका विशेष रूप से वर्णन किया गया है। इसके 
अनुसार तो ब्रह्मा, विष्ण और महेश एक ही जक्ति के तीन नाम 
है, चर और ग्रचर समस्त संसार की सृष्टि करने वाले यही हैं, 
यही संसार की “्लय-स्थिति-सर्ग' के हेतु है, मानव सृष्टि के 
लिए यही अपने आपको स्त्री और पुरुष के रूप में विभकत कर 
लेते हैं, इनका शयन ही संसार का महाप्रलय तथा जागृति ही 
सुष्टि है। यह स्वयं “अयोनि' होकर भी “जगद्योनि! है, 'निरन्तक' 
होने पर भी “जगदल्तक' है और स्वयं 'अनादि' होते हुए भी 
'जगदादि' हैं तथा स्वयं “निरीश्वर' होफर भी 'जगदीश्वर' है। विश्व 
का कोई रूप ऐसा नहीं जो इनमें सम्भव न हो सकता हो | ये ही 
चारों वेदों के वक्ता हैं। प्रकृति भी हैं और पुरुष भी हैं, पितरों 
के भी पिता, देवताश्रों के भी देवता तथा सृष्टि करने वाले प्रजा- 
पतियों के भी उत्पन्न करने वाले हैं। ये ही हृग्य-होता, भोज्य-भोक्‍ता 
वेद्-वेदिता, ध्येय-ध्याता श्रादि सभी कुछ हैं! । 


कहने का अभिप्राय यह है कि कालिदास की दृष्टि में 

ब्रह्म जी विश्व को परम शक्ति के प्रतिनिधि है। उनसे बढ़कर 

किसी शक्ति की कल्पना नहीं की जा सकती 

मानव-कलाकार है। पर फिर भी उनकी रचनाओं में ऐसी 

का आरोप उक्तियों एवं प्रसगों की कमी नही है जिनमें कि 

उन्होंने विधाता को मानवोय भावों के परिवेश 

में न देखा हो। विशेष कर जब संसार के सृष्टा के रूप में उनका 

प्रसंग ग्राता है तो कालिदास सहज हो उनमें मानव कलाकार का 

आरोप कर डालते है। उत्त समय वे ब्रह्मा जी के उपयुक्त सभी 
रूपों को तथा शक्तियों को भुला बठते है। 


१, कुमार० २४-१५ । 


श्ध्द कालिदास की कला और सस्कृति 


उनके विचार में मानवक॒लाकार के समान ही विधाता 
को भी ग्रपनी श्रेष्ठ कृतियों के लिए समाधिस्थ होने की आवश्यकता 
होती है। दिलीप जंप्री दिव्याकृतियों के निर्माण के लिए तो 
शायद उसने महाभूतसमाधि' धारण की होगी'।। इतना ही नहीं 
वे तो कहते है कि मानव कलाकार के समान ही विश्व सुष्टा को 
सुन्दरतम कलाक़ृति के निर्माण के लिए विशेष '्रयत्न करना 
पडता है। सामग्री को एकत्र करता, उसका ठीक-ठीक स्थान पर 
'विनिवेश” करना आदि सभी कुछ बड़ी निपुणता के साथ करना 
पड़ता है तब वही वह किसी सौन्दर्य सूत्तरि की रचना कर 
पाता है'।  शकुन्तला को रचता के प्रसंग में तो कालिदास ने 
उनकी मानवीयता को और भी अधिक स्पष्ट रूप में प्रस्तुत करने 
का यत्न किया है। उनका विचार है कि शकुन्तला के वास्तविक रूप 
के निर्माण से पूर्व विधाता ने उसके रूप की पहले तो मन में कल्पना 
की होगी श्रौर फिर मन को पूर्ण रूप से सतोभाव में स्थित किया 
होगा, तभी इस ग्रभोखे स्त्री र॒त्त की सृष्टि सम्भव हो सक्री होगी । 
उवंशी के प्रसंग में तो हम देखते है कि कालिदास ने विधाता की 
रचना शक्ति पर ही ग्राशका व्यक्त कर डाली है'। कलाकार 
के रूप में तो उन्होंने विधाता का ऐसा मानवीकरण कर डाला है कि 
वे दोनों है क्रिसो प्रकार का भेद ही नही करते। यहाँ तक कि 
दोनों का एकत्र वर्णन करते हुए वह यह भी आवश्यक नही 
समभते कि देवी होने से ब्रद्मा की क्ति का उल्लेख पहले तथा 
मानवीय कृति का उल्लेख बाद में करना चाहिए। बल्कि वे इसके 
१ त बेधा विदधे नूतन महाशत|माजिना। रघु० १२९ । 
२. सर्वोपमाद्रव्यराधुच्चयेन ययाप्रदेश विनिवेशितेन । 
सा निर्मिता विश्वसूजा प्रयत्नादेकत्र सोन्‍्दर्यदिदुक्षयेव। कूमार० १४६ । 
३, चित्ते निवेश्य परिकल्पितसत्त्वयोगाद्‌ 
रूपोच्चयेन मनसा विधिना क॒ता नु । 
स्त्रीरत्नसध्टिरपरा प्रतिभाति सा में । 
धातुविभु-वमनुचिन्त्य वपुश्च तस्था. ॥ जाकु० २६ । 
४, अस्या: स्मविधौ प्रजापतिरभूच्चन्द्रों नु कान्तिप्रद; 
विगारेकरस' स्वय नु मदनों मासो न्‌ पुष्पकर । 
वेदाभ्यासजड़: कथं नु विषयव्यावृत्तकौतृहल: 
निर्मातु प्रभवेन्‍्मनोहरमिद॑ रूप पुराणों मुनि: ॥ विक्रम० १११० | 





डी जननणण अकाली नल ला पा" है का 
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विपरीत ही कर डालते है! । इस प्रकार हम देखते है कि कलाकार के 
रूप में उन्होंने ब्रह्मा जी में मानवत्व का पूरी तरह शारोप कर 
डाला है। 
९, यशक्ष-अप्सरस जातीयपात्र 

मानवेतर जातियों में देव जाति के पात्रों के अ्रतिरिक्त 

जिन श्रन्य जाति के पात्रों का वर्णन कालिदास को रचनाश्रों में 

पाया जाता है वह है यक्ष ओर अप्सरस | 

कालिदास की रचनाओ यों तो सिद्ध, गच्धवं, किन्नर, किरात, विद्याधर 

मे ग्रादि जातियों का भी उल्लेख यत्र-तत्र 

यक्षों का स्थान हुआ ही है पर वे कही भी काव्य वा नाटक के 

प्रमुख पात्र के रूप में हमारे सामने नहीं ग्राये 

है। केवल मात्र उनकी जातीय विशेपताश्रों का उल्लेख भर हुआ 

है। (कमार० ?।५-८, १४-१५, ५४ आादि)। उनकी गणना कालिदास 

के पात्रों मे नही हो सकती । कवि ने उनका अस्तित्व तो स्वीकार 

क्रिया है पर उनमे उसे कोई पात्र ऐसा नही मिला जिसे कि वह अपनी 

रचनाओं में स्थान दे सके। यक्ष श्र भश्रप्सग्स्‌ केत्रल दो ही ऐसी 

जातियाँ है जिनके पात्रों को कालिदास ने अपनी रचनागश्रों के लिए 

चुना है । पर उन्हे अपनी रचनाओं में स्थान देने से पहले ही 
उनका मानवीकरण कर डाला है। 

निःसन्देह 'मेघदूत' का तायक “यक्ष' अलका का निवासों है। 

उस अलका का निवासी है जहाँ पर जीवन में ग्रभाव नाम की दिसो 

चीज को सत्ता ही नहीं । जहाँ के निवासियों के 

यक्षका बारे में कहा जाता है कि उनके आँसू झाते है तो 

मानवीकरण केवल आनन्द में; प्रिय का इच्छित सथोग न हो 

पाने के कारण कामजन्य सच्ताप के अ्रतिरिक्त और 

कोई ताप नहीं, प्रणय-कलह के क्षणों के अतिरिक्त और कभी 

किसी का किसी से विछोह नही और नई जवानी को छोड़ कर और 

कोई अवस्था नहीं । वह भोग और विलास की नगरी है । वहाँ 


२. कमार० शा३२। 
२. आननन्‍्दोत्थ नयनसलिलं यत्र नान्येनिमित्ते 
नन्यिस्ताप' कुसुमशरजादिष्टसप्रोगसाध्यात्‌ । 
नाप्यन्यस्मात्पणयकलहादिप्रयोगोपपत्ति: पर 
वित्तेशानां न च खलू वयो यौवनादन्यदस्ति ॥ २,४ | 
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बेभव का नग्न नृत्य होता है। प्रेम, क्रीड़ा, नृत्य, संगीत, साज, 
श्षद्धार सभी कुछ तो प्राप्त है इस सदा सुहागिन कृवेर पुरी को! । 
धन है, वेभव है, कला है और विलास है'। रही सही कमी को 
पूरी कर देता है मनचाही साध को पूरा करने वाला कल्पवृक्षो। 
ऐसे सुख, वैभव और विलास के बीच रहने वाला यक्ष भला 
कालिदास के उस काव्य जगत का प्रमुख पात्र केसे हो सकता 
था, जहाँ कि सुख श्रौर दुख के सम्मिलित रूप का ही नाम जीवन 
है (कस्यात्यन्तं सुखम्तुपनत दुःखमेकान्ततो वा)। इसलिए हम 
देखते है कि कालिदास ने अपने काव्य का पात्र बनाने के लिए उसे 
वित्तेशों की उस पूरी से निकलवा दिया । भारत भूमि के पवित्र तीर्थ 
रामगिरि आश्रम में उसको शरण दिलवाई। इतने से भी कंवि को 
सनन्‍्तोष नही हुआ तो उसे उसकी समस्त अ्रतिमानवीय शक्तियों से 
वंचित कराया (अस्ते गमितमहिमा), उसे मानव, निरा मानव 
बनाया तव कही कवि को शान्ति हुई | हमारे सामने कवि ने यक्ष की 
प्रथम झलक ही इस मानव लोक के सीमित शक्ति सम्पन्त, भाग्य 
के आगे घुटने टेकने वाले, दुःखों के बोफ से दबे जाते हुए 
आाशावादी मानव के रूप में प्रस्तुत की हैं। इसी रूप में होता है 
हमारा राजराजानुचर से परिचय । 


कालिदास को दृष्टि में सच्चे स्तेह और विभिन्‍न मनोदसाश्रों 

की व्यापार भूमि केवल मानव मन ही हो सकता है। सृष्टि के 
अ्रन्य किसी प्राणिवग्गं में इसके रूपों का इतना 

पराधीनता एवं श्रच्छा निखार नहीं देखा जा सकता | अतः 
विवशताओंं कालिदास ने शंकर और पावेती के समान ही 

का दास यक्ष का मानवीकरण किया | दुर्भाग्य का 
मारा, तन क्षीण, मन मलीन हो कर वह 

काव्य को भूमिका में उतरा । उसे तथा उसकी मजबूरियों को 


१. उत्तर मेघ, १, २, ५, ७। 
२, उ० मे०, १, ५, ७, १०, ११, १४-१६। 
३. वासश्चित्र मधु नयनयोविश्रमादेशदक्ष 
पृष्पोद्भेदं सह किसलयैभूषणाना विकल्पान्‌ । 
लाक्षाराग चरणकमलस्यासयोग्य च यस्या- 
मेक: सूते सकलमबलामण्डन कल्पव॒क्ष: ॥ उ० मे० १२। 
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देख कर उन सेकड़ों सेनिको, राजकर्मंचारियों तथा आ्रार्जीविका की 
तलाश में विदेशों में भटकने वाले युवकों की स्मृति तरोताजा हो 
जाती है, जो कि हृदय से अपनी प्रेयसियो के पास जाने के लिए 
ललकते रहने पर भी स्थान, काल और परिस्थितियों की परिधि 
में घिरे होने के कारण निर्धारित अ्रवधि और ग्राज्ञा से पूरे जा नही 
सकते । किसी न किसी रूप में अपना हृदय संदेश भेजने को झ्राकुल 
बेठे रहते है। यह दूसरी बात है कि आज के युग मे सचार साधनों 
के सुलभ होने के कारण उन्हें सन्देश वाहक की इतनी कठिनाई 
नहीं होती, पर इससे उनके हृदय को आ्राकुलता तथा व्यथा की 
स्थिति में कोई अन्तर नही पड़ता । लोग तो यहाँ तक कहते है कि 
मेघदूत का यक्ष और कोई नही स्वयं कालिदास है । तब तो उसके 
मानव होने तथा उसकी भावनाओं के मानवीय रंग से रंगे होने में 
कोई सन्देह ही नहीं हो सकता । 
हम देखते है कि यक्ष का जोवन मानव जीवन से ब्रिल्कुल भी 
भिन्‍न नही है। उसके शाप से पूर्व के जीवन पर भो भॉाँकने पर हम 
देखते है कि उसका जीवन तथा चेष्टाएँ मानवीय 
मानव जीवन तत्वों से ही श्रोत-प्रोत है। सौन्दयय को प्रतिमान 
का (सप्िराचव धातुः) नई नवेली वधू को पाकर यक्ष 
प्रतिबिम्बन ने भी वही किया जो कि कोई भी युवक मानव 
प्रणयि-युगल करता । 'मधुपान' 'संगीत-गोष्ठियाँ! 
'नीवीबन्ध की शिथिलता' प्रणयकोप' 'मानभक्ल' इच्छानुकूलरति' 
'हस्तसवाहन' 'मुखस्पर्श लोभ से कर्ण कथन' 'भुजलता शयन” सभी 
कुछ तो उस छल छवीले प्रणयि-युगल में पाया जाता है! । 
यक्ष का जन्म भले ही यक्ष कुल में हुआ था, पर उसका 
हृदय था मातलव का ही। नई-नवेलो सुन्दरी पत्नी को पाकर प्रेम- 
पाश में कुछ ज्यादा ही उलभ गया था। बेचारा 
मत्येलोक-वास उपेक्षा कर बैठा नियत कर्म की । निर्देयी मालिक 
से न देखा गया यह, और अपने वित्त के मद में 
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१ ([() आसेवन्ते मधुरतिफल पन्यवक्षय्गत्मू (॥) बद्धालापा: बहिरुपवन 
कामिनो निरविशन्ति; (आ) नीवीबन्धोच्छवसितशिथिलम्‌० 
(79) त्वामालिख्य प्रणयकुपितामू ० ,४) नीता रात्रि: क्षण इब 
मया सार्वमिच्छारतर्या, (श) संभोगान्ते मम समुचितों हस्तसंवाह 
नानाम्‌; (५४) कर्णे लोल: कथयितुमभूदानन: स्पशलोभात॒ | उ० में ० 
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दण्ड दे डाला उसे, वित्तेश जो था। दूसरे की नौकरी करने वाला 
इन्सान भला उसे स्वीकार करने के सिवा श्र कर भी क्‍या सकता 
था ? यक्षों को भला ऐसी मजबूरी कहा ? आखिर वह भी तो वित्तशों' 
के वंश मे उत्पन्न हुआ था और था उस “धनदपुरं।' का ही निवासी 
उसके घर का वेभव विलास भी उसकी आशिक विवश्ता का 
परिचायक नहीं लगता! । फिर भी उसे विवशतागों का शिक्रार होना 
पड़ा | कवि की कला का चमत्कार तो देखिए कि मानवी शकुन्तला 
को तो अपने कतेव्य से विमुख होने पर जो शाप मिला था उसे 
भोगने के लिए मह॒पि मरीचि के दिव्य तपोवन हेमकूट, जो कि कैलास 
का निक्ट वर्ती है, पर जाना पड़ा और उस अलकावासी यक्ष को इसी 
प्रकार के शाप को भोगने के लिए इस मानवलोक के आश्रम 
रामगिरि पर । शकुन्तला की भाँति यक्ष ने भी केवल श्रेम किया था 
ओर इसी प्रेम मे कतंव्य की थोड़ी सी उपेक्षा हो गईं थी | ग्रत: वह 
प्यार ही उनके लिए अपराध हो गया और कवि को अश्रपने 

प्रभिलपित रूप में उन्हे प्रस्तुत करने का अवचर मिल गया । 
देवों की भाँति ही कालिदास से पूर्व कभी किसी यक्ष वा 
यक्षिणी की मृत्यु का वृत्तात्त तो पढ़ा नही था पर उसका यक्ष 
जीवितालम्बनार्थी' अ्रवश्य हो उठा। पत्नी की मृत्यु की 
मरण-भय कल्पना करके वह काँप उठा । किसी तरह चार महीने 
तक और प्राण धारण का अनुरोध हुआ । उसे 
अविधवा! का सम्बोधन मिला। अलका में भी मृत्यु | फिर तो वह इसी 
मानव लोक का एक भाग होता चाहिए। क्योकि जहाँ तक भी 
मृत्यु का प्रसार सम्भव हो सकता है वह सब मृत्युलोक की 
सीमा है और वहाँ का निवासी मत्यं, मानव। गअ्रब भो क्या 

आ्राप कालिदास के यक्ष को भ्रमरलोक का निवासी मानेगे ? 
भ्रतः कालिदास का यक्ष जब मानव लोक और मानव 
जाति की सीमा में वध गया तो वह उन सभी भावों और स्थितियों 
का दास हो गया जिनका कि कोई मानव होता 
मानवीय सीमाझ्ो है। उसका चिन्तन उसका व्यवहार श्ौर 
का बस्थन उसका रूप सभी कुछ मानवीय हो गया। 
इसीलिए लगता है कि कालिदास ने उसका 
१. वापी चास्मिनू मरकतशिलाबद्धसोपानमार्गा, इत्यदि ॥ 

उ० मेघ० १६-१६ । 
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“राजराजानुचर' से अधिक कोई परिचय नहीं दिया। कुबेर का 
परिचय भो 'राजराज', 'धनपति' श्रादि विशेषणों से ही दिया है' । 
तो क्या कालिदास का यक्ष प्रच्छन्न रूप से इसी पृथ्वीलोक के 
किसी 'राजराज' और “धनपति' का अनुचर तो नहीं। लगता 
तो कुछ ऐसा ही है। इन शब्दों के प्रति कालिदास का तीखा 
व्यज्रयथ तथा '“अनुचरत्वः एवं पराधीनवत्तित्व” के प्रति जो 
हादिक घृणा व वेदना की ग्रभिव्यक्ति हुई है उनसे स्पष्ट हो जाता 
है कि कालिदास का इस विषय के साथ कुछ व्यक्विगत लगाव 
भी है। 


हमें यह मानने में कोई आपत्ति नहीं होनी चाहिए कि 
कालिदास का यक्ष केवलमात्र नाम से यक्ष और स्वभाव व कार्य- 
व्यवहार से मानव है। उसके प्रेमकातर हृदय 

भाग्यहीन के चित्रण में कालिदास ने उस मानव-हृदय 
मानव का जीवन्त रूप प्रस्तुत किया है जो कि विधाता 

का प्रतिनिधि के कठोर विधान को मूक वेदना के साथ सिर 
भूंका कर स्वीकार तो करता है पर उज्ज्वल 

भावी के प्रति सर्वधा निराश होकर घुटने नहीं ठेक देता। इस 
आठ महीने के संताप ने उसके हृदय को इतना उदार तथा व्यापक 
बना दिया है कि उसमें समस्त विश्व का दु:ख ही प्रतिफलित सा 
होता दिखाई देता है। हृदय की यह विशालता संतप्त मानव- 
हृदय में ही सम्भव हो सकती है। अपने जीवन में कभी दुःख का 
नाम त जानने वाला प्राणी समस्त चराचर जगत्‌ के दुःख-सतप्त 
प्राणियों के प्रति इतना सवेदनशील नहीं हो सकता। हम देखते 
हैं कि सारे ससार का दुःख उसका अपना दु.ख हो गया है। वह 
इस सृष्टि-जगत्‌ में पशु-पक्षी, वन, लता, वृक्ष, नदी, पर्वत, नर, 
नारी किसी के भी दु.ख को नहीं देख सकता। इसीलिए तो वह 
अपने दुःख के निवारण से पूर्व मेघ से उसके मार्ग में आने वाले 
उन सभो प्राणियों के दुःखों को दूर करने का अनुरोध करता है 


१. () अन्तर्वाष्पश्चिरमनुचरो राजराजस्थ दध्यो ॥ पूर्वमेघ० ३॥ 
(॥) मत्वा देव॑ धनपतिसखम्‌ ०; (पंप) तत्रागारं घनपतिगृहात्‌ ० 
उत्तर मेघ० १४, १५। 
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जो कि किसी कारणवश दुःखी है!। स्वयं तो बेचारा देश, काल 
और परिस्थितियों का दास बना बेठा है । 


कालिदास ने उसके व्यक्तित्व को मानव-व्यक्तित्व के 

इतने निकट लाकर बैठा दिया है कि दोनों के बीच कोई विभाजक 

रेखा खीच सकता भ्रसम्भव हो गया है। उसका 

भारतभूमि समस्त कार्यकलाप और अभिव्यक्ति पूर्णछूप से भावों 

का मानवीय से अनुप्राणित है। इसीलिए तो यक्ष की 

भनन्‍्य भवत विरह-वेदता में मानव-मन की विरह-वेदना इस 

प्रकार एकाका र हुई है कि वह आज प्रत्येक वियोगी 

मानव-हृदय की वेदना की. प्रतिध्वति हो उठी है। यक्ष की वाणी 
में मानव ही बोलता सुनाई देता है । 


भारतीयता के अनन्य पुजारी देशभक्त राष्ट्रकवि को शायद 
उसका मानवीकरण कर देने से ही सनन्‍्तोष नहीं हुआ, श्रतः हम 
देखते हैं कि उसने यक्ष को इसी भारत भूमि का सपृत बना छोड़ा 
है । एक सच्चे देशभक्त की भाँति उससे इस घरती के कण-कण 
के प्रति श्रद्धा और भक्ति अ्रपित कराई है । हम उसमें इस 
विशाल भूखण्ड के सभी नदी, नाले, पर्वत एवं इस देश की 
धम-प्राण जनता के द्वारा मान्यताप्राप्त सभी देवी-देवताश्रों, 
तीर्थों झ्ौर पुण्यस्थलों के प्रति अ्रगाध श्रद्धा का परिचय पाते है। 
कालिदास ने अपने काव्य का तायक बताने के लिए उसे यक्ष-पुरी 
अलका से प्रवासित तो कराया था केवल एक वर्ष के लिए किस्तु 
लगता है कि उसकी मानवीय सवेदनाञ्रों एवं इस देश के प्रति 
उसको श्रद्धाभक्ति से रीभ कर उसे सदा के लिए इसी धरती 
का प्राणी बना कर रख छोड़ा है। हम सदा उसे अपने बीच पाते 
हैं। जब तक कालिदास का मेघदूत संसार में पढ़ा जाता रहेगा 
तब तक यक्ष भी इसी धरती पर प्रत्येक वियोगी मानव के हृदय 
में वास करता रहेगा। उसके प्रवास का अन्त तो शायद तभी 
होगा जब कि इस ससार से प्रेम और संवेदनशील हृदय नाम की 
वस्तुओं का अ्रस्तित्व मिठ जायेगा । 





१. पूरवभेष० १७, १६, २८, ३१, ४१, ४३, ४४, ५७ झादि । 
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१०, यक्षपत्नी 


कालिदास द्वारा ानवेतर पात्रों का मानवीकरण करने 
की इसी प्रवृत्ति के दर्शन होते है हमें यक्ष-पत्ती के चित्रण में भी । 
वह भी शरीर और नाम से तो अलकावासिनी 
आदर्श मानवी है पर उसके जीवन को श्वास प्रद्वास मिलता है 
इस मानवलोक से ही। उसके जीवन की प्रत्येक 
चेष्टा व अभिव्यक्ति मानव जीवन तथा मानवोय भावों से शनु- 
प्राणित है। उस जैसी पतिकब्रता अलौकिक सुन्दरों को पाकर 
कोई भी पति अपने को सौभाग्यशाली समझ सकता है। 
उसका रूप एक भारतीय आदश पतिक्रता के रूप से किसी 
भाँति भी भिन्‍न नहीं । पति के प्रवासकाल में पतित्रता 
नारी के लिए भारतीय समाज के संचालक स्मृतिग्रन्थों तथा 
साहित्व-परम्परात्रों नेजो आदर्श स्थिर किये थे यक्षपत्नी उनका 
आदर्शतम रूप प्ररतुत करती है। प्रवासी पति की मंगल कामना तथा 
उसकी सक्शल वापसी के लिए वह प्रतिदिन अपने कुल-देवताश्रों 
का पूजन करतो है (आलोके ते निपतति पुरा सा बलिव्याकुलछा 
वा। ड० मे० २५) । उसके 'मलिन वसन” “एकवेणी' रूखे बाल, 
(शुद्धस्नानात्परपमछकम' ), उलभी लटें (कठिन विषप्रामेकवेणीम) 
ग्रलंकरणों का त्याग (सा खनन्‍्यस्ताभरणमबरा ), अज्जनशुन्य 
नेत्र ( रुद्धापाह्धप्रसरमलकेरअजन-स्न ह-शुस्यम ) फीके होठ सभी 
कुछ तो इस देश को पतिब्नता नारी के श्रादर्श रूप की परम्परा का 
द्योतक है। उसके इस रूप को देख क्र सप्तम अ्ंक्र की वियोगिनी 
हकन्तला का स्मरण हो गाता है। दोनों एक ही चित्र की दो 
प्रतिकृतियाँ सी दिखाई देने लगती हैं । 


वह एक रूपसी पत्नी ही नहीं, विविध कलाप्रवीण सहृदया 
गृहिणी भी है। भ्रतिदित गृहद्धार को लीपना, उस पर फूल 
चढाना, शख-चक्र-पृष्प श्रादि की शुभ एवं मंगल 
सदू-गृहिणी सूचक गआाक्ृतियों का अंकत करना, घर के पालित 
पशु-पक्षियों की देख भाल रखना घर की समुचित 

१, वसने परिधूसरे वसाना नियमश्षःममृखी धृतेकवेणिः । 

अतिनिष्करुणस्थ शुद्धशीला मम दीर्घ विरहत्रतं बिभाति ॥ 
शाकु० ७४२१। 
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व्यवस्था रखना श्रादि सभी गृहकार्य वह अपने हाथ से करतीं 
है। अपने अलौकिक सौन्दर्य तथा कठिन तपस्या दोनों में ही वह 
शकुन्तला और पाती से किसी भाँति भी कम नही । कालिदास की 
इन तीन नायिकाओं की त्रिवेणी विश्व में अनुपमेय है। तीनों ही 
भारतीय नारी-सौन्दर्य--शारीरिक, मानसिक तथा चारित्रिक-के 
स्वीकृत मानदण्ड है। ऐसी नारियों पर ही भारतीय साहित्य और 
समाज को अभिमान है, नाज्‌ है। 


उबंशी भी कालिदास की एक ऐसी ही पात्र है जिसे कि उससे 
उसके पौराणिक रूप की चहार दीवारी से निकाल कर मानव लोक 
में उसका प्रवेश कराया है। सच्चे प्रेम और नारीत्व 
कालिदास द्वारा के गौरव से वचित नर्तकी का उद्धार करके उसे 
उवंशी . गुहिणी, पत्नी, प्रेयसी और मातृत्व का गौरव 
का कायाकल्प प्रदान यिया है। उसने वंदिक काल की उवंजी 
का उद्धार ही नहीं श्रपितु कायाकल्प भी कर 
डाला है। वेदिक काल की उर्वशी जन्म-जात अ्रप्सरा है, इन्द्र 
के दरबार की रूपाजीवा नतेंकी है श्रौर उसके इशारे पर चलने 
वाली, ऋषि-मुनियों का तप भद्भ करने वाली प्रमोघ शस्त्र है' 
और श्रन्त तक उसका यही रूप बना रहता है। किन्तु कालिदास 
की उ्वेशी का जीवन और चरित्र पहले चाहे जो भी रहा हो पर 
हमारे नाटक की भूमिका में श्राते ही हमें उसमें परिवर्तन की 
रेखा दिखाई देने लगती है। उसमें नारी-जीवन की वुबंलताएं 
उभरने लगती है । 


प्रथम दृष्टि में ही मानव-जाति के गौरव पुरूरवा की शक्ति 

ओर सौन्दर्य के प्रति उसका आ्राकर्षण भलकने लगता है। देवों 
के स्वार्थी प्रेम से ऊबी हुई उसकी अ्तृप्त श्रात्मा 

मानव सच्चे मानवीय प्यार के लिए ललक उठती है। 

का मान वह स्वर्ग के अपने तारीत्व के व्यवस्ताय से तंग भरा 
चुकी है। भ्रब उसका आ्रादश देवेर्र नहीं मानवेन्द्र 

है। वह उसे अपना हृदय दे चुकी होती है। भ्रभी उसके शरीर 
पर देवराज इन्द्र का भ्रधिकार अवश्य है पर उसके हृदय पर पुरूरवा 
लक ते मरने: सम पक कप लक फल कक कल कि: प 7 पपरी न कई ५ हट 2 कक 


१. रम्भा--या तपोविशेषशडकितस्य सुकुमारं प्रहरणं महेन्द्रस्य ॥। 
विक्रम० १४ के परचात्‌। 
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का अधिकार हो जाता है। इसीलिए इन्द्र की आज्ञा पर जब 
उसे स्वर्गलोक को जाना पड़ता है तो वह अपना हृदय पुरूरवा 
के ही पास छोड़ जाती है। वहाँ से जाते समय माला के उलभ 
जाने का बहाना उसे प्रेमक्षेत्र में प्रथम बार प्रवेश करने वाली 
कुमारी शकुन्तला की कोटि में ला छोड़ता है!'। जाने की विवशता 
है श्रतः जाती तो है पर पुरूरवा के प्रेम में उसका हृदय इस वियोग 
से व्याकुल हो उठता है। कालिदास से पूर्व किसी अप्सरा को किसो 
मानव के लिए इस प्रकार विरह-व्याकुल होते हुए दिखाया गया 
हो ऐसा स्मरण नहीं आता । इससे पूर्व के सहित्यकारों ने तो 
मानव के तप, तेज और शक्ति पर अयप्सराश्रों के सौन्दर्य की ही 
विजय दिखाई है। अमरों की राजसभा की अलौकिक रूप- 
सम्पन्ना राजनतंकी किसी मर्त्य पर मृग्ध हो जाय यह तो कोई 
मानववादी कलाकार ही दिखा सकता है। प्रथम अंक में पाई जाने 
वाली उसकी शालीनता एवं लज्जालुता को देखकर तो उसे अप्सरा 
(वेश्या) कहने को भी जी नहीं करता । 


विक्रमोवंशी के दूसरे अंक के बाद तो उ्बंशी अतिमानवीय 
तत्त्वों के रहते हुए भी सम्पुर्णत: मानवीय रूपों एवं तत्वों की परिधि 
में गा जाती है। पुरूरवा की प्रेयसी के रूप में 

अप्साता उसे मानव लोक में अवतरित कराने से पूव॑ 

से कालिदास ने उसे मह॒षि के शाप से ज्ापित करा 
मांनवी कर उसका देवलोक निवास का अ्रधिक्वार छिनवा 
लिया है. और उसे मानवी बना डाला है। 

शकुन्तला की भाँति ही उसे भी प्रिय के स्नेह में अ्रन्यमनस्क्र दिखा 
कर उससे कतंव्य की उपेक्षा करवा डाली है। दिव्य शक्तियों 
से सम्पन्न होने पर भी वह एक मानवोी प्रेमिका की भाँति 
अपने प्रति पुरूरवा के प्रेम को जानने के लिए उत्सुक हो 
उठती है, उसके मुख से उसकी प्रेयसी के रूप में अपना नाम 
सुनने के लिए उसका हृदय बेचेन हो उठता है। उसके द्वारा 


तिल अकननन नल ननऑनजलननाीनिभन।ख एन व ल++-+++>-जनलनलनभन 


१. उवंशी--अहों लताविटप एपेकावली वैजर्यान्तिका मे लग्ता । सखि चित्रलेखे 
मोचय तावदेनाम्‌ | तुलनीय--ददर्भाडक्रेण चरण: क्षत इत्यकाण्डे, तन्‍्वी 
स्थिता कतिचिदेव पदानि गत्वा॥ आसीढह्विवृत्तदना च विमोचयन्ती, 
शाखासु वल्कलमसक्तमपि द्रमाणाम्‌ ॥ शाकु० २३१२ । 
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व्यक्त प्रेम की ग्राकुलता में भ्रन्य नारीगत प्रेम की आशंका उसको 
अधीर कर डालती है! । अप्सरा का अस्थायी और चल प्रेम 
स्थायित्व और स्थिरता की ओर बढता हुआ दिखाई देने लगता है। 
पुरूरवा की प्रेयसी बनने में वह गौरव का अ्रनुभव करती है, इसी' 
लिये ऋषि के शाप को वह अपने लिए वरदान समभक कर स्वीकार 
कर लेती है। 


उसकी प्रेयसी बन जाने के बाद तो वह एक पत्नी की 

भाँति स्वयं उसकी बन कर उसे सर्वात्मिना श्रपता बना लेता 
चाहती है। विवद्यता तो चाहे जो कुछ भी करा 

प्रेयी ले पर सामान्यतया नारी जाति में यह प्रवृत्ति 
और. जन्मजात है, यह एक स्वीकृत मनोवेज्ञानिक तथ्य 
पत्नी है। लौकिक प्रेम-व्यवहारों से श्रनभिज्ञ शकुन्तला 

भी जब एक बार यह देख लेती है कि दुष्यन्त उस 

पर आक्ृष्ट हो चुका है तो वह भी अपनी सौतों के बारे में उसे 
उलाहना देने से बाज नहीं श्राती!। उवंशी में भी हमें नारी-६ 
हृदय की सह॒ज प्रवृति के दर्शन होते है। अ्रमरों की सभा में देवराज 
को श्रपने रूप, सौन्दर्य और विलास से आक्ृष्ट करती हुईं उवंश्ञी 
को देख कर इन्द्राणी को चाहे कभी ईर्ष्या हुई हो या न हुई हो किन्तु 
गत्धमादन पर्वत पर पुरूरवा को एक गन्धवंकन्या की ओर ग्राकष्ट 
होते देख कर उवंशी का नारीसुलभ हृदय ईर्ष्या से जल ही उठता 
है। वह पुरुवा पर अपना एकाधिकार चाहने लगी है श्ौर श्रव 
उसमें किसी अन्य नारी के प्रवेश को सहन नहीं कर सकती । हम 
कह सकते हैं कि यह कालिदास द्वारा उर्वशी में निहित मानवी भाव 
है। भ्रन्यथा श्रप्सराञ्रों के लोक में तो एकाधिकार जेसी कोई 
स्थिति ही नहीं हो सकती । वहाँ तो इस प्रकार के प्रतिबन्ध का 
कोई अवकाश नहीं। नारी और पुरुष के पारस्परिक सम्बन्धों 
की सीमाएँ तो केवल मनु के समाज में चलती हैं । उवंशी 

में इस विजातीय भाव का उदय उसके मानवीत्व का प्रतीक है । 





१. विक्रम० द्वितीय अडुक । 
२, हला ! किमन्त' प्रविरह-पयुत्सुकस्य राजपषेरुपरोधेन ॥ 
शाकु० ३३१७, १० । 
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कालिदास के मनवीय विधान में नारी का आ्रादर्शतम रूप 
निखरता है उसके मातृत्व में । इसलिए उनकी प्रथम कृति 
मालविका तथा मेधदूत को छोड़ कर ग्रन्य सभी 
मातृत्व क्रृतियों में उन्होंने नारी को मातृत्व के गौरव से 
गौरवान्वित किया है। उनकी सभी नायिकाएं 
प्रिय प्रेयसियाँ भी है और गौरवमयी माताएं भी। यही कारण 
है कि कालिदास ने स्वच्छन्दविह्ारिणी, वारविलासिनी अप्सरा, 
उवेंशी को भी मानवी प्रेयसा बनाने के साथ ही उसे मातृत्व के 
उत्तरदायित्व से संयुक्त कर डाला है। अ्रप्सरा उवंशी के लिए 
चाहे यह विधान विचित्र लगे पर मानवेन्द्र पुरूरवा की श्रेयसी के 
लिए इसके विना सम्मानित पद प्राप्त करने का और कोई चारा 
ही नहीं था। रूप और सौन्दर्य का मुल्य इन्द्र के दरबार में हो 
सकता है पर इस भूलोक में तो मूल्याँकन का मानदण्ड ही कुछ 
और हो जाता है। यहाँ पर तो नारी का गौरव है उसका स्नेह, 
समरपंण को भावना और मातृत्व का पद। इनके बिता अपरिमित 
रूप-संभार भी व्यर्थ है, उसका कोई स्थायी मूल्य नहीं। इसी 
लिए तो कालिदास ने वदिककालीन शाप की सारी प्रक्रिया तथा 
दर्तों को बदल कर नई शर्तों का विधान करवाया। 


उवंशी के बारे मे कहा जाता है कि उसने वात्सल्य के स्थान 
पर पतिप्रेम को अधिक महत्त्व देकर तथा उसे अपनी अतिमानवीय 
शक्तियों से पति से तिरोहित रख कर मातृत्व को ऋलंकित किया 
है। पर बात ऐसी नहीं है। उसमें मातृत्व का भाव पूर्ण रूप से 
जागृत है, यह तो ज्ञाप का विधान था कि उसे गुप्त रूप से 
ग्रपनी सखी के द्वारा अपने पुत्र आयुप का लालन-पालन एक 
आश्रम में कराना पड़ा, पर इसका यह भाव कदापि नहीं कि वह 
उसके प्रति बिल्कुल ही निरपेक्ष रही। सच तो यह है कि बड़ी 
चतुरता के साथ एक साथ ही पति के प्रति प्यार तो पुत्र के प्रति 
वात्सल्य को निभाती रही। पुत्र के लालन-पालन का भार सखी 
को सौप कर वह स्वयं भी गुप्त रूप से वहाँ जाकर उसको देखती 
रही । उसके मातृत्व का उदात्त परिचय तो हमें उस समय 
मिलता है जब कि आयुप को पुरूरवा की राजसभा में प्रस्तुत किया 
जाता है। उसे देखते ही उर्वशी का मातृत्व उमड़ पड़ता है। वह 


र८० कालिदास कौ कला और संस्कृति 


भाव-विभोर हो उठती है और उसका स्तर्नाशुक स्नेह-निस्पन्द से 
गीला हो जाता है (५११२) । पुत्र-दर्शन की भाव विह्नलता में वह 
शाप की बात को भी बिलकुल भूल जाती हैं और बाद में इन्द्रका 
नाम सकीतंन ही उसे इसकी याद दिला सकता है! और फिर श्रन्त 
में यक्ष की भाँति ही कालिदास ने उसे भी यावदायु इस भूलोक में 
ही रोक लिया है'। कह नहीं सकते कि वह फिर कभी इस लोक 
से गई भी कि नहीं। लगता तो नही कि वह गई हो । 


की मिनिमिकश टन ली लक तर कीन ज >> नकल नली मेल हम मिलन कक कल कल तलब पल 
१. उर्वेशी-#रणोतु महाराज: । प्रथम पुनः पृश्रदशनसमुत्त्येनानन्देन विस्मृता- 
स्मि । इदानी महेन्द्ननप्ंकीतंतेन स्मृतः: समयो मम हृदयमायासयति ॥। 
विक्रम० ५)१५।१-२ | 
२, तारद:--इहयं चोवंशी यावदायुस्तव सहधर्मचारिणी भवत्विति ॥| वही । 


प्रकृति-सम्बन्धी पात्र 


कालिदास के मानवेतर पात्रों की एक तीसरी श्रेणी भी है 
और वह है स्वयं दृश्यमान प्रकृति तथा उसके स्थावर-जंगम 
रूप । इसके एक रूप को हिमवान्‌ के वर्णन 
कालिदास द्वारा. में भी देख चुके है। हिमवान्‌ का वर्णन पुराणों 
प्रकृति में भी आता ही है इसलिए हमने पोराणिक 
का मानवीकरण पात्रों के प्रसंग में ही उस पर विचार कर दिया 
था। अब यहाँ पर हम प्रकृति के कुछ उन 
रूपों के देखेंगे जो कि पौराणिक कल्पना की देन नहीं अपितु 
कालिदास की अपनी ही नवनवोन्मेषशालिनी प्रतिभा से उद्भूत 
हुए है। प्रकृति को मानव वेष में उपस्थित करके उसके द्वारा 
नाट्य-रूपकों की सृष्टि तो सम्भव हो सकती है और हुई भी 
है किन्तू उसे उसके अपने भ्रसली रूप में ही उपस्थित करके उसके 
द्वारा मानवीय व्यापारों की कल्पना शायद सबसे पहले कालिदास 
की ही बुद्धि में समाई थी। हम देखते है कि कालिदास के अन्य 
पात्रों के समान ही प्रकृति भी उसका एक पात्र है। वह विविध 
रूपों में हमारे सामने आई है पर सभी रूपों में हम उसे भपने भावों 
एवं चेष्टाश्रों के ग्रतिनिकट पाते है। उनका सारा काय॑-व्यापार 
मानव-लोक के कार्य व्यापार से संचालित होता दिखाई देता है। 
हमारे ही समात उनमें भी कालिदास ने सुख-दुःख, स्नेह-सहानुभूति 
जैसे कोमल भावों की शअ्रभिव्यक्ति दिखलाई है। वरन्‌ कई श्रंश्ों 
में तो उनका स्वरूप मानव से बढ़ कर है। उनमें कहीं भी क्रोध 
ईर्ष्या, हंष, प्रतिक्रिया आदि का भाव नहीं दिखाया गया है । स्नेह, 
दया और परोपकार की भावना ही उनमे प्रमुख रूप से पाई जाती 
है, कालिदास ने प्रकृति को इसी रूप में देखा व प्रस्तुत किया है। 
प्रकृतिगत पात्रों में सर्वप्रथम हमारे सामने 'मेघदूत' काव्य 
का मेघ ही आता है। यहाँ पर हम देखते हैं कि कालिदास का 
यह मेघ केवल, “'धूमज्योतिः सल्लिमरुतां का 
मेघ का “खन्निपात' के रूप में ही नही अपितु एक सचेतन 
मानवीकरग प्राणी के रूप में हमारे सम्मुख आ्राता है। वह बड़ा 
कुलीन है । 'पुष्कर' और “आवनेक' मेघों के वंश में 
उसका जन्म हुआ है और वह इन्द्र का विश्वसनीय 'कामरूप! 


श्८२ कालिदास की कला और संस्कृति 


पुरुष है! । दीनों का दुःख हरने वाला 'संतप्तानां त्वमलि शरणम्‌ 
(१।७) परम उपकारी है इसलिए सभी संतप्त जन उसकी ओर आशा 
भरी दृष्टि से देखते है (११६)। उसकी सहृदयता का तो कहना 
ही क्या ! जब कभी अपने बिछुड़े हुए मित्रों से मिलने का अ्रवसर 
श्राता है तो प्रेम से गदगद होकर आँसू बहाने लगता है' । दिल इसका 
बड़ा ही कोमल है। मित्र ही क्यों, किसी भी दुःखी व्यक्ति को देख 
कर इसका हृदय करुणा से पिघल उठता है और इसकी आँखों में 
श्रॉँस उमड़ भाते हैं'। यक्ष उसे बराबर सखे सौम्य, सुभग, साधो, 
ग्रायुष्मन्‌ श्रादि शब्दों से सम्बोधित करता है। गृहस्थ है, “विद्युत्‌ 
कलत्र' है (१४२; २।१)। 


मानव की ही भाँति वह भी देश-काल का दाप्त है। यक्ष 

अपनो प्रेयसी के पास शोच्न से शोचन्न अ्रपना कुशल-सन्देश पहुँचाने 

को श्राकुल है। वह शायद मन ही मन चाहता है 

देश-काल कि मेघ काल की परिधि को लाँध कर क्षण भर 

का दास में ही भ्रलका पहुँच जाय किन्तु वह नहीं जानता कि 

यह मेघ अभ्रबः केवल “धूमज्योति:ःसलिलमस्तां 

सन्निपात” नहीं रहा। ऐसा होता तो शायद वह देशकाल के बन्धन 

को तोड़ कर यक्ष का सन्देश तुरन्त पहुँचा भी देता। परल्तु 

कालिदास ने तो उससे यक्ष का दौत्य स्वीकार करवाते ही उसे भी 

अस्तंगमितमहिमा' करवा कर एक मत्यं की ही भाँति देशकाल का 

दास बनवा डाला है! इसीलिए तो आराकाश-पथ से जाते हुए 

भी उसे मार्ग में न जाने कितने पर्वतों का व्यवधान पार करना 

पड़ेगा' । आकाशचारो को पर्वतों का व्यवधान ! देखिए 
महाकवि के विधान को ! समय का व्यवधान तो है ही । 


१, जात॑ वंशे भुवनविदिते पुष्करावतंकानाम्‌, 
जानाभि त्वां प्रकृति-पुरुष॑ कामरूपं मघोनः ॥ १६ । 
२. काले काले भवति भवता यस्‍स्य संयोगमेत्य, स्नेहव्यक्तिश्चिरविरहजं- 
मुड्चतो वाष्पमृष्णणम ॥ ११२ | 
३. त्वामप्यश्ले नवजलमयं मोचयिष्यत्यवश्यं प्रायः सर्वो भवति करुणावृत्ति- 
रा्््रॉन्‍्तरात्मा ।। उ० मे० । 


४, उत्पव्यामि द्रतमपि सखे मत्प्रियार्थ यियासो: कालक्षेप॑ ककुभ-सुरभौ 
प्वते पव॑ते ते ॥ पू० मे० २४ । 


प्रकति-सम्बन्धी पात्र श्८३ 


मानव के ही समान वह भी काम-संवेगों की भूमि है। उसका 
प्रथम परिचय ही हमें “इन्द्र के कामरूप प्रकृतिपुरुष” के रूप में दिया 
गया हैं। हमारे ऋष्ण कन्हैया की भाँति रूप वाला'* 
कामुकत्व वह स्वभाव से भी बड़ा सरत और छेल-छुबीला 
है । वह कभी चज्चल लहरों वाली वेत्रवती के 
सश्रभड़ मुख का पान! करता है, कभी उज्जयिनी की कामिनियों 
की चंचल चितवन का गआ्रानन्द लेता है", कभी कामयमाना निविन्ध्या 
का रसपान करता है", कभी तन क्षीण मन मलीन विरहविधुरा 
सरिताओ्रं को मेहन द्वारा तृप्ति प्रदान करता है. कभी मोरों के 
नृत्य से मनोरंजन करता है” तो कभी विलासभरी कामिनियों 
के लाक्षारञ्जित चरण चिन्हों से, कभी उज्जयिनी की वार वनि- 
ताभ्रों के कटाक्षों का आतिथ्य ग्रहण करता है' तो कभी गम्भीरा 
के मन में जा बसता है!” और उसके हाव-भाव और उसकी चजञ्चल 
चितवनों के प्रतिदान में उसे श्रपना प्रेम अ्रपित करता है। तो 
कभी अपने आप को दह्पुर की नगर-वधुओं के नेत्र-कौतृहलों 
का पात्र बनाता है! | 


१. येन श्याम वप्रतितरा कान्तिमापत्स्यते ते, बहँणेव स्फरितरुचिना 
गोपवेशस्य विष्णो: । पुृ० मे० १५। 


२. तेषां दिक्षु श्रथितविदिद्यालक्षणां राजधानी गत्वा सच्चा: फलमविकलं 
कामकत्वस्य लब्धा ॥ पू० में० २६ | 


तीरोपान्तस्त नितसुभगपास्यसि स्वादु यस्मात्‌ स भूभदगं मुखमिवपयों 
वेत्रवत्याइ्चलोमि: ॥ वही। 


४. विद्यद्रामस्फरितचकितैस्तत्र पौराइगनानां लोलापाइगेयेंदि न रमसे 
लोचनेबंज्चितोइसि ॥| वही ३० । 


५, निविन्ध्याया: पथि भव रसाम्यन्तर सन्निपत्य ॥! पू० मे० २६ ॥। 
६. वेगीमूतप्रतनुसलिला '*'**'काहर्य येन त्यजति विधिना सत्वयेवोपपादय: ॥ 
वही २१। 


0 
| 


७. बच्धुप्रीत्या भवनशिखिशिदंननृत्योपटहार ॥ वही ३६। 
क्ष्मी पश्यलललितवनितापादरागा डिकत्तेषु ॥ वही । 


६. वेश्यास्त्कतों नखपदसुखान्‌ प्राप्य वर्षाग्रबिन्दूनामोक्ष्यन्ते त्वयि मधुकर 
श्रेणिदीर्घान्‌ कटाक्षान्‌ ॥ वही ३६ । 


१०, गम्भीराया: पयसि सरितश्चेतसीव प्रसन्ने छायात्मा5पि प्रकृतिसभगों 
लप्स्यते ते प्रवेशम ॥ वही' ४४ । 


११, तस्या: किचितू करधुतमिव*“**'"'को विहातुं समर्थ: ॥ वही ४५। 


२८४ कालिदास की कला ओर संस्कृति 


जिस प्रकार मानव-जीवन में काम-ध्ंवेगों का प्रमुख स्थान 
होते हुए भी वह केवल उसी तक सीमित नहीं, उसी प्रकार 
कालिदास का मेघ भी केवल कामुकत्व के परिवेश 
भक्ति-भाव में ही घिरा हुआ नहीं है। उसमें एक भक्‍त और 
श्रद्धालु के रूप का भी सुन्दर निखार हुआ है। वह 
देवगिरि पर कुमार कार्तिकेय पर अपनी श्रद्धा के फूल चढ़ाता है' 
और महाकाल के मन्दिर में भी उनकी सन्ध्याकालीन आरती में 
सम्मिलित होकर शंकर भगवान के प्रति अपनी श्रद्धा-भक्ति का 
परिचय देता है'। कुरुक्षेत्र में जाकर सरस्वती का पवित्र जल 
पीकर अपनी ग्रात्मा को पवित्र करता है' और हिमालय में पहुँच कर 
वहाँ पर सिद्धी के द्वारा श्रचित भगवान्‌ शंकर के चरण चिन्हों की 
श्रद्धा भक्ति के साथ परिक्रमा करता है*। इतना ही नही, कैलास 
में पहँच कर तो वह भगवान्‌ शंकर और पार्वती के मणितट पर 
ग्रारोहण के लिए उनके चरणों के नीचे अपने आपको “सोपान- 
भड़िमा' के रूप में बिछा डालता है'। वह परम शेव प्रतीत 
होता है। इसीलिए तो यक्ष प्रारम्भ में ही उसके सम्मुख 
ग्रलका जाने का प्रस्ताव रखते ही प्रलोभन के रूप में भगवान 
शंकर के वहीं रहने का भी उल्लेख कर डालता है'। एक 
शव के लिये इतने दीध और कठिन मार्ग को तय करने के 
लिए यही एक प्रलोभन पर्याप्त था*। 


१. पात्रीकुवेन दशपुरवधनेत्रकौतृहलानाम ॥ वही ५१। 


२. तत्र सस्‍्कन्द नियतवसति पृष्पमेघीक्ृतात्मा पृष्पासारें: सनपयतु भवान्‌ 
व्योमग ड्भाजला दें; ॥ वही, ४७ । 


३. कुवेत्‌ सन्ध्याबलिपटहतां शूलिन: इ्लाघनीयामामन्द्राणां फलमविकलं 
लप्स्यसे गरजितानाम्‌ ॥ वही, ३८ । 

४, कुप्वा तासामभिगमपां सोस्‍्य सारस्वतीनामन्त.शुद्धस्व्मसि भविता 
वर्णमात्रेण कृष्ण: ॥ वही, ५३। 

५, तत्राव्यक्त दृषदि चरणन्यासमर्धेन्दुमोले शबवत्सिद्धेरपचितर्बाल भक्ति-नम्रः 
परीया: । वही, ५९॥ 

६. भडगीभक्त्या विरचितवपृ. स्तम्भितान्तजलौघ: सोपानत्व॑ कुरु मणि- 
तटा रोहणायाग्रयायी । 


७. गन्तव्या ते वसतिरलका नाम यक्षेद्वराणां बाह्योद्यानस्थितहरहिरदचन्द्रिका- 
घोतहुर्म्या ॥ पूर्वमेघ० ७ | 


प्रकृति-सम्बन्धी पात्र श्८५्‌ 


श्रन्त में हम भी यही कहते हैं कि कवि का मेघ चैतन्य-युक्त 

है। उसमें मन और बुद्धि की कल्पनाएँ हैं, जिनके द्वारा वह 

ग्रमरकण्टक और कंलास के भेद को जानकर 

मानव-लोक अपने श्रध्यात्म की सिद्धि भी करता है और ससार 

से अनुराग का ऐश्वर्य-भोग भी। इसीलिए हम देखते हैं कि 

निविन्ध्या के साथ तो वह विलास करता है किन्तु 

सरस्वती के सम्मुख ग्राते हो श्रद्धा-भक्तिति से भर कर उसके 

जलपान से श्रपनी श्रन्तरात्मा को निर्मेल करता है। इस प्रकार 

का विवेक केवल चेतन प्राणियों में ही सम्भव होता है। विशेषकर 

मेघ ने भारत के पावन स्थलों, नदियों तथा भगवान्‌ शंकर के प्रति 

जिस श्रद्धा-भक्ति का परिचय दिया है वह तो उसे भारत भूमि का 
पुत्रमानव ही बना डाला है | 


१३, वृक्ष 


अ्रचेतन में चेतनधर्म के आरोप की प्रवृत्ति कालिदास की 
रचनाओं में बराबर पाई जाती है। नन्दिनी के पीछे-पीछे 
जंगल को जाते हुए राजा दिलोप के लिए वृक्ष 

चेतन धर्म पक्षियों की चह-चहाहट के बहाने जयजयकार 
का आरोप करते है। हिमालय का सिह-रक्षित वह देवदारु 
वक्ष भगवान्‌ शंकर को पुत्र के समान प्यारा है, 

पावेती ने उसे अपने स्तन्‍य का पान कराकर पाला-पोसा है। वन्‍्य 
गज के द्वारा उसकी छाल के छिल जाने पर माता पाव॑ंती को 


उतना ही दुख हुआ था, जितना कि कुमार कार्तिकेय के घायल हो 
जाने पर ।' 





१. विसृष्टपार्र्वानुचरस्थ तस्थ पाइवंद्रमा: पाशभूता समस्य । 
उदी रयामासुरिवोन्मदानामालोकशब्द वयरनां विरावे ॥ रघु० २।६। 


२. अम्‌ प्रः पश्यसि देवदारं पुत्रीकृतोह्यो वृषभध्वजेन । 
यो हेमकुम्भस्तननि:सृतानां स्कन्दस्य मातु" पयसां रसज्ञ: | 
रघु० २३६; ३७-३८। 


१८६ कालिदास कौ कला और संस्कृति 


जब राम ने विश्वामित्र के साथ तपोवन में प्रवेश किया तो 
वृक्ष पत्तों की भ्रझज्जलि बाँध कर उनका स्वागत करते है और मृग 
भी उत्सुकता भरी स्वागत पूर्ण दृष्टि से उन्हें 
मानवीय संवेगों देखते है। शरभद्भध ऋषि के श्राश्रम के वक्ष 
की अभिव्यक्ति उनके धर्मपुत्रों के समान उनकी अनुपस्थिति में 
ग्रतिथि सत्कार का कार्य करते है'। शाकुन्तल 
में केसर का वक्ष भ्रपनी पत्ररूपी अंग्ुलियों से शकुन्तला को अ्रपनी 
ओर आने का सकेत करता है'। उसकी विदाई के अ्रवसर पर वक्ष 
उसे वस्त्राभूषण प्रदान करते है तथा उसे पतिगृह जाने की अ्रनुमति 
प्रदान करते है'। ऐसे ही इन्दुमती के निधन पर अशोक अपने 
लाल लाल फूलों के मिष खून के श्रॉसू बहाता है" तो अ्ज को फूटठ- 
फूट कर रोते देख कर वृक्ष भी भ्रपनी शाखाश्रों से रस निस्यन्द करके 
अश्रुपात करने लगते है'। दुःखो मानव के प्रति वक्षों की यह 
सहानुभूति अभूतपूर्व है। इससे एक ओर जहाँ शोक सन्‍्तप्त 
व्यक्ति के अतिशय संताप की व्यज्जना होती है वहाँ मानव के 
प्रति प्रकति के श्रनिबंचनीय सौहाद का भी परिचय मिलता है। 


(2 “पिन निजात कक जल जन तेल कििल--नतता तन ननस ता नरभम जम अनन्त >> अध++ 3+++->+_-_-_- ध बनने ++- ० ++ 
रू व नन-+-न न उज्मःकत पैन 3. जया पएाणयएणण विश तन किननननमनन+पा+-+ ममान-माथनन आमममकममनक-.... कमल, 


१. आससाद मुनिरात्मनस्तत' शिष्यवर्गंपरिकल्पिताहेणम्‌ । 
बद्धपललवपूठाञ्ज लिद्रम॑ दर्शनोन्मुखमृग तपोवनम्‌ ॥ रघु० ११।२३। 


२, छाया-विनीताध्व-परिश्नमेषु भूयिष्ठसंभाव्यफलेष्वमीष्‌ । 

तस्यातिथीनामधुना सपर्या स्थिता सुपुत्रेष्विव पादपेषु ॥ १३४६ । 
३, एप वातेरितपललवाइगुलिभिस्त्वरयतीव मां केसश्वृक्षकः ॥ 

दाकु० ११९॥१। 

४, क्षौमं केनचिंदिन्दुप इतर ० ****** शाकु० ४५ । 

अनुमतगमना शकूुन्तला तरुभिरिय वनवासबन्धुमि:० ॥ शाकु० ४॥१०। 
४. स्मरतेव सशब्दनूपुरं चरणानुग्रहमन्यदुलभम्‌ । 

अमुना कृसुमाश्रुवर्षिणा त्वमशोकेन सुगात्रि शोच्यसे || रघु० ८५६३ ॥ 


६, विलपन्निति कौशलाधिप: करुणार्थ ग्रथित प्रियां प्रति! 
झकरोत्प थवी रुहानपि स्त्रतशरवारसबाष्पदूपितान्‌ ॥ वही८५।१० ॥। 


प्रकृति-सम्बन्धी पात्र २८७ 


१४, लताएँ 


वक्षों की तरह लताग्रों को भी हम इनकी रचनाग्रों में 
मानवीय भावनाओं से श्रोत-प्रोत पाते हैं। नन्दिनी के अ्नगामी 
राजा दिलीप पर उस वन की लताएं ऐसे ही अपने 
मानवीय सवेगों फूल बरसा कर उसका स्वागत करती है जैसे कि 
की अभिव्यक्ति पौर कन्यायें उसके ऊपर धान की खील बरसा कर 
उसका स्वागत करती थीं। जनस्थान की मार्गस्थ 
लताएं अपनी पत्तों वाली डालियों को रावण द्वारा श्रपह्मत सीता 
के मार्ग की ओर भुका कर राम को सीता का पता बताती जाती 
है' । वनज्योत्स्ता उचित अवसर देख कर अपने थाँवले से भौरे 
को उकसा कर झछाकुन्तला के पीछे लगा देती है। वह श्राम की 
स्वयवर-बघू है' । शकुन्तला की विदाई पर तो सारी प्रकृति ही द्रवित 
हो पड़ी है--हरिणियो ने मुख में लिए हुए कुशा के कौर उगल 
दिये, मोरों ने नाचना छोड़ दिया, श्र लताओंरं ने पीले-पीले पत्तों 
के रूप में भ्रपने आँसू बहाने शुरू कर दिये"। एक बार ऐसे ही 
सारा वन रो पड़ा था परित्यक्ता पतिक्नता सीता के करुण ऋन्‍दन को 
सुनकर'। 


कालिदास द्वारा लता-वुक्षों के बीच प्रिय-प्रेयप्ती के मधुर 

भाव की व्यञ्जना भी कई स्थानों पर हुई है। शाकुन्तल का 
सहकार और वनज्योत्स्ता के मधुर मिलन का 

दाम्पत्य सन्दर्भ प्रसिद्ध ही है। कुमारसम्भव में भी इस 
का रूप भाव को सुन्दर ग्रभिव्यक्ति मिली है। काम और 
वसन्‍्त के प्रभाव से समस्त प्रकृति ही कामायमान 

हो उठी है। पीनस्तनी लताएँ सजधज कर वृक्षों के निकट आा 


१. अवाकिरन्बाललताः प्रसुनैराचारलाजेरिव पौरकन्या:। वही० २॥१०। 
२. त्वं रक्षमा भीर यतो5पनीता त॑ मार्गमेता' कृपया लता में । 

अदद्ययन्‌ वक्‍तुमशवनुवत्य: शाखाभिरावरजितपलल्‍लवाशिः ॥ वही० १३।२४। 
३. शाकु० अंक १, ४ | 
४. उदगलितदर्भकवला मृग्य: परित्यक्तनतेना मयूरा: । 

अपमसृतपाण्डपत्रा मुड्न्चनत्त्यश्रणीव लता: ॥ शाकु० ४॥१२ ॥। 
५. नृत्यं मयूरा: कुसुमानि वक्षा दर्भानुपात्तान्विजहुहेरिण्य: । 

तस्या: प्रपन्ते समदुःखभावमत्यन्तमासीद्रुदितं वनेडपि ॥ रघु० १४६६ । 


श्घ८ कालिदास की कला और संस्कृति 


लगती है और वृक्ष भी अ्रपनी भुजाशों को फला-फला कर उनकां 
आलिंगन करने को उत्सुक हो उठते है! 


पशु-पक्षी 

परु-पक्षियों का वर्णन तो प्रायः सभी देशों और सभी कालों 
के काव्य मे पाया जाता है किन्तु उन्हे कथानक के पात्रों के रूप 
में कालिदास ने ही प्रस्तुत किया है। पौराणिक साहित्य में भी 
पशु-पक्षियों को पात्रों के रूप में उपस्थित किया गया है पर वहाँ 
वे अपने अ्रससी रूप में नही प्रतीकात्मक रूप में ही सामने श्राते 
हैं। वे किसी उपदेशात्मक कथा का अंग बनकर किसी न किसी 
मानवीय भाव का प्रतिनिधित्व करते है। पर कालिदास के काव्य 
में वे शपने श्रसली रूप में मानव के सुख-दुःख के सहयोगी बन 
कर सामने आते है। उनका स्वरूप अश्रपना होता है और भाव 


मानवीय। एक प्रकार से कालिदास ने उनका मानवीकरण कर 
डाला है । 


१०, नन्दिनी 


'रघुवद्ा' में नन्दिती और सिंह ऐसे ही पात्र हैं जिनका 

कि कवि ने मानवीकरण कर डाला है। नन्दिती का अपना गोरूप 
भी है! गोरूप में भी कवि ने उसका जीवन्त चित्रण 

पशु-मानव किया है। वह कामधेनु की पुत्री ऋषि वशिष्ठ की 
ओर अति- होमधेनु है। उसका रग नूतन पललव के समान 
मानव का आरक्त है और माथे पर सफेद बालों की टठेढ़ी रेखा 
सम्मिश्रणः हैं उससे वह ऐसी लगती है जेसे कि सन्ध्या के 
माथे पर दूज का चाँद निकल आया हो'। उसका 

ऐन कण्ड के समान भारी है (कुण्डोघच्ती) और बचछेड़े को 


६. पर्यापुष्पस्तवकस्तानाभ्य स्फ्र-प्रलौष्ठमनोहराभ्य; । 
लताबधुम्यस्तखोथ्प्यवापुविनम्रशाखाभुजबन्धनानि ॥ कुमार० ३।३६ | 


२. ललाटोदयमाभुर्न॑ पल्लवस्निग्धपाठला । 
बिश्नती श्वेतरोमाइक संध्येव शतिन नवम्‌ ॥ १८४ | भ्रपि च २१५, २० । 


प्रकात-सम्बन्धी पात्र श्द& 


देखते ही उनमें से गरम-गरम दूध अपने श्राप टपकने लगता है 
(१ ८४) । रानी रुदक्षिणा तथा राजा दिलीप की सेवा तथा 
भवितभाव से वह बहुत प्रभावित हो जाती है। इसीलिए बन से 
सायकाल को घर आने पर वह यद्यपि अपने बछड़े को देखने 
के लिए बड़ी उत्युक्र होती है किन्तु फिर भी रानी सुदक्षिणा के 
भव्तिभाव से प्रभावित होकर उसके द्वारा की जाने वाली पूजा 
के लिए उसके पास खड़ी रहती है (२।१८)। फिर हम देखते 
हैं कि वह एक दिन र/जा दिलीप के भक्ति-भाव की 
परीक्षा के लिए हिमालय की एक गूफा की शोर चलो जाती है 
(२।२६) श्रौर श्रन्त में राजा दिलीप की सेवा तथा दयाभाव 
से प्रसन्‍न होकर स्वयं मानव की वाणी में उससे मनचाहा वरदान 
माँगने के लिए कहती है। क्‍योंकि उसमें किसी भी मनचाही 
साध वो एस करने की पूर्ण सामथ्यं है। 'रघुवंश' के 
तृतीय सर्ग में ही हमें फिर एक बार नन्दिनी के दर्शन होते 
है। तब वह उस समय रघु के पास पहुचती है जब कि 
रघु शब्व के अ्रचानक खो जाने से किकतंव्यविमूढ से उसे 
खोजने का व्यर्थ प्रयास कर रहा होता है उस समय नन्दिनी 
को सम्मुख पाकर उसने उसके मूत्र से अपनी आँखों को धोया 
तो उसे वह दिव्य दृष्टि प्राप्त हो गई जिसके प्रकाश में कि 
वह सब कुछ देख सकता था। इस प्रकार कालिदास ने नन्दिनी 
के स्वरूप में पशू, मानग झौर अतिमानव के तत्त्वों का 
अद्भुत सम्मिश्षण दिखलाबा हैं! इसही माता कामधेनु के सम्बन्ध 
में भी झा लदाए ने ऐसा ही सकेव किया है। यह उसी के शाप 
का परिणाम था कि राजा दिलीय इतनी अवस्था तक नि'सन्‍्तान 
रहे श्रोर अन्त में हाप की शर्तों के अनुसार उसकी पुत्री नन्दिनी 
को सेवा से प्रसन्‍न करके सन्तान लाभ कर सके। 'रघ॒वंश” की 
नन्दिनी स्नेह और वात्सल्य की जीवन्त मूर्ति है । 
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१, भक्‍त्या ग्रुरो मय्यनुकम्पया च प्रीतास्मि ते पुत्र बर वृणीष्व । 
न केंवलाना पयसा अनूतिनवेहि मा कामदुघां प्रसन्‍नाम्‌ ॥ रघु० २६३॥ 
२ तदजूनिस्पन्दजलेद लोचने ब्मृज्य पृण्येन पुरस्कृत: सताम्‌ । 
अतीन्द्रियेष्वप्युपपन्नदश नी बभूव भावेषु दिलीप»नन्‍्दन। ॥ ३।४१। 
३. अवजानासि मां यस्मादतस्ते न भविष्यति । 
मठ्ासूतिमदाराध्य प्रजेति त्वां शशाप सा ॥ १७७ । 
४, कलासगौर वृषमारुरुक्षो: पादापंणानुग्रहपुतपृष्ठम्‌ । 
अवेहि मां किकरमष्टमूतें: कुम्मोदर नाम निकृम्भमित्रम्‌ ॥॥ २३५। 


२९० कालिदास की कला और संस्कृति 
१६, सिंह 

'रघृवंश/ का दूसरा मानवेतर पात्र है सिंह । इसके 
चरित्र में भी कालिदास ने पाशविक, मानवीय तथा श्रतिमानवीय 
तत्त्वों का अद्भुत सम्मिश्रण दिखाया है। वह पशु 
पशु-मानव की आकृति में ही मानव की वाणी में दिलीप को 
प्र अति अपना परिचय देता है (२३३) । वह भगवान्‌ 
मानव का झांकर का कृपापात्र है, उनके चरणों से उसकी 
सम्मिश्रण.. पीठ पवित्र हो चुकी है और वह उनके प्रसिद्ध गण 
निकुम्भ का मित्र है तथा उसका नाम कृम्भोदर 
है। जंगली हाथियों से पार्वती के पुत्र के समान्त प्रिय पुरस्थ 
देवदारु की रक्षा के लिए स्वयं भगवान्‌ शंकर ने उसकी वहाँ 
नियुक्ति की है और उसे उन्होंने पूरा अधिकार दे रखा है कि 
बह अपने उदर की पूति के लिए उन सभो जीवों को मार सकता 

है, जो कि स्वयं ही वहाँ पहुंच जायें (२।३६-३८) । 


इसके बाद मृत्ति की होमधेनु की रक्षा के लिए अपना 
जीवन बलिदान करने के हेतु तत्पर राजा दिलीप से जो कछ 
सिंह ने कहा वह लोक के व्यावहारिक ज्ञान तथा तके-शक्ति 
का अद्भुत नमूना है। (२४७-५०) कालिदास ने बड़ी खूबी के 
साथ उसके मानवेतर रूपों को मानवीय भाव-भूमि पर लाकर 
हक ओर तो उसमें अचल स्वामिभकति तथा कठोर कतंव्य-पालन 
की भावना का प्रवल रूप जगाया है तथा दूसरी ओर राजा 
की उदात्त भावनाओ्रों के प्रशंसक तथा उसके हितचिन्तक के रूप 
में उसे उपस्थित किया है । सिह का व्यक्तित्व तथा उसकी 
वाणी इतनी तकंपूर्ण तथा ग्रभावशालो है कि वह हमारे हृदय 
पर अपना अमिट प्रभाव छोड़ जाती है। यद्यपि वह कुछ ही 
क्षणों के लिए हमारे सम्मुख श्राता है किन्तु फिर भी कालिदास 
ने उसका चित्रण कुछ ऐसे सबल शब्दों में किया है कि समस्त 
रघुवंश में उसके व्यक्तित्व की अ्रदृश्य छाया घुमती फिरती सी 
दिखाई देती है। 
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१७, गम्ग 
प्रकृति के अनन्यः पुजारी कालिदास ने म॒गों में भी 
मधुर मानवीय भावों का उद्रेक देखा है। ऋषियों के आ्राश्रमों 
के मृग तिन्‍नी के दाने खाने के लिए शिक्ञु्रों के 
स्नेह और समान पर्णकुटियों के द्वार पर खड़े रहते है। 
सहानुभूति और पक्षी भी विश्वस्त होकर आलवालों में 
की जीवन्त पानी पीते रहते है। शक्न्तला का पालित हरिण 
मृत शावक दीर्घापाद्ग तो उसे श्रपनी धाय माँ की तरह- 
ही समभता है । अवसर-कुअवसर पर अपनो 
बुद्धि के अनुसार उसे सचेत करता है और शकनन्‍्तला को पति 
के घर जाते देखकर आँखो में आँसू भरकर उसका पल्‍ला ही 
पकड़ कर बेठ जाता है। मृगी द्वारा प्रदर्शित दाम्पत्य प्रेम का 
एक ग्भूतपूर्वरूप प्रस्तुत किया गया है रघुवंश के नवें सर्ग में | 
मृुगयाविहारी राजा दशरथ मृग पर दर संधान करते हैं पर 
प्रगले ही क्षण क्‍या देखते हैं कि उसकी मृगी उनके बाण तथा 
मृग के बीच झ्राकर खड़ी हो गई है। उसके इस बलिदानी प्रेम 
को देखकर वे द्रवित हो जाते है और बाण का संहार कर लेते है। 
ऐसे ही जनस्थान की हरिणियां दक्षिण दिया की ओर अपनी 
आखें उठा उठाकर राम को सीता के हरण-मार्ग का सकेत 
करती हैं। शकृव्तला की विदाई तथा सीता के बविलाप पर 
श्रभ्वि्यक्त पशुपक्षियों के दुःख का तो उल्लेख कर ही चुके है 


१ आकोणंमृषिपत्नीनामुट्जद्वा ररोधिभि: । अपत्येरिव नीवारभागधेयोचिते रे गे: ॥ 
रघु० १॥५०। 
२. यस्य त्वया व्रणविरोपणमिद्दयुदीनां तैल न्यसिच्यत मुखे कुशसूचि विद्धे । 
श्यामाकमुष्टिपरिवर्चितको जहाति सोथध्य न पृत्रकृतक' पदवी मृगस्ते ॥ 
शा० ४॥१४। 
३. लक्ष्यीक्ृतत्थ हरिणस्य हरिप्रभाव: प्रेक्ष्य स्थितां सहचरी व्यवधायदेहम्‌ । 
झाकर्णकृष्टमपि कामितया स धनन्‍्वी बाण कृपामृदुमना. प्रतिसंजहार ॥ 
रघु ० ६ ५७ । 
४, मृग्यदच दर्भाडकुरनिव्यपेक्षास्तवागतिज्ञ समबोधयन्माम्‌ । 
व्यापारयन्त्यों दिशि दक्षिगन्याजुत्मन्‍मराजोब विलोचनानि |। 
रघु० १३॥२५। 
५, नृत्यं मथुरा: कुसुमाति बृक्षा दुर्भानुपात्तान्विजहुहँरिण्य: ॥ 
रघु० १४।६६९। शाकु० ४१२। 
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१८, पक्षी 


पश्षआओं और मगों के समान ही पक्षी भी कालिदास की 
रचनाओं में पाये जाने वाले ऐसे रूप हैं जोकि उसके पात्रों 
वी कोटि में आते है, न केवल उनमें 
मानवीय सवेदनाओं. मानवीय भावनाओं का अआ्रारोपण किया 
की जीवन्त मूर्ति है अपितु उन्हें मानव के सहयोगी 

के रूप में सामने लाया गया है । 


रघवंश' में पक्षी अपने मधर कजन से वन-विहारी राजा 
दिलीप का जयजयकार करते है', रानी इन्दुमती के साथ ही 
महाराज अ्ज को भी मूच्छित होकर गिरते देखकर निकटस्थ 
तालाब के पक्षी भी ऐसे ही चिल्ला उठे जेसे कि वे भी उनके 
सेवक-वर्ग के समान ही दु.खी हो गए हो । सीताजी के 
परित्याग-जन्य विलाप को सुनकर तो सारी प्रकृति के साथ पक्षी 
भी आाकुल हो उठे थे, मोरों को तो नृत्य से ही विराग हो गया था*। 


'भेघदूत' में तो मैना यक्ष और यक्षपत्नी के जीवन में 
बड़ा महत्त्वपूर्ण योग देती है। वह यक्ष को बहुत प्यारी थी, 
वह शायद उसके साथ अनेक प्रकार के विनोद भी करता हंगा। 
वही स्नेह और विनोद विरहिणी यक्षपत्नी के लिए संबल बन 
जाता है। उससे प्रिय को बातें पूछ-पूछ कर वियोग के क्षणों 
की काटा करती है। चातक मीठो-मीठी वाणी से मेघ को 
जाने के लिए प्रेरित करता है” बगुलों के जोडे गर्भाधान के लिए 
बादलों पर जाकर विहार करते है*। मोर ग्राँखों में प्रेम के आँयू 
भर कर अपनी मधुर केका से मेघ का स्वागत करते हैं । 

१. उदीरयामासुरिवोन्मदानामालोकशब्द वयसां विराबे:।॥| रघु० २६ । 
२. विहगा: कमलाकरालया: समदु.खा इव तत्र चक्रुशु:॥ रघृ० ८।३६९। 
३. नृत्यं मयूरा:० ॥ रघु० १४॥६६ । 
४. पृच्छन्तीं वा मधुरवचनां सारिका पञ्जरस्थाम | 

कच्चिद्‌ भतुः स्मरसि रसिके त्व हि तस्य प्रियेति ॥ उ० मेघ० २२। 
५ वामदचायं नदति मधुर चातकस्ते सगन्ध:। गर्भाधानक्षण० **' बलाका:। 

उ० मे० ६ 

६. शुक्लापाइग सजलनयने: स्वागतीकृत्यकेका: पू० मेघ० २२। 
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'शाकुन्तल' में तो इनका योग और भी सक्रिय हो उठा है। 
शकुन्तला को विदाई पर मानव तथा पशुओं के समान 
ही पक्षी भी उसके भावी वियोग से व्यथित हो उठते है । 
कण्व को पुक्रार पर कोयल अ्रपनी कक से उसे पतिगृह जाने 
की अनुज्ञा देती है'। सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण है चक्रवाक्‌ मिथुन 
का वह व्यवहार जिससे कि वे शकुन्तला को भावी विपत्ति तथा 
उसके निवारण का संकेत देते है'। ऋतुसहार में तो विभिन्‍न 
ऋतुआओं के प्रसंग में पक्षी विविधरूपों में काव्य के पात्र बनकर 
हमारे सामने आते है । 


उपसंहार 


इस प्रकार हम देखते हैं कि कालिदास के काव्य को परिधि 
. में देवताओं से लेकर पशु-पक्षियों तक सभी कुछ समाया हुआ है 
पर उस समस्त चित्रण के पीछे एक स्थिर आस्था है और निर्धारित 
योजना है जिस के वशीभूत होकर समस्त काव्य-जगत्‌ गतिमान 
हो रहा है। मानव इस सम्पूर्ण चक्र की धुरी है। उसी को केन्द्र 
मान कर समस्त विश्व का कार्य-कलाप चल रहा है । कालिदास 
के लिए भाव-जगत्‌ मानव तक ही सीमित नहीं, वह मानवेतर 
पात्रों में भी उसी प्रकार क्रियाशील है जेंसे कि स्वयं मानव में । 


वसक-३०न...3.3++रननन...3. 234 ७५-3५++न नानक अ-पननमाग-+«+>. नाव लमवाकक७७ ७०--क९५+>»जजन-- पाना. >रकान्मक्मल्‍म»>».. ल>  अमनमक्‍न्‍माकाणममनममः्, 


१. परित्यकत-नतेना मयूरा: || शाकु० ४॥१२। 
२, शाकु ० ४१० | 


३. शक्‌० हला पद्य ! नलिनीपत्रान्तरितमपि सहचरमपश्यन्त्यातुरा 
चक्रवाकया रटति दुष्करभहं करोमीति तकंयामि । 


अनरवा--तानि मैं मंत्रयस्व -- 


एपषाइपि प्रिय्ण विना गमयति रजनीं विषाददीघंतसम्‌ । 
गुवंपि विरहदु ःखमाशाबन्ध: साहयति ॥ श्ाकु० ४॥१९। 
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साथ ही मानव मन भाव-जगत की पर सीमा है। इससे उच्च एवं 
विविध भावों की स्थिति और किसी जाति में नही पाई जा सकती। 
स्नेह, सहानुभूति, त्याग, तपस्या, हार्दिक कोमलता एवं चारित्रिक 
दृढ़ता शायद और कही सम्भव नहीं, इसीलिए जहां कही भी इस 
प्रकार के भावों एवं संवेगों के चित्रण का अ्रवसर आ्राया है वहाँ 
स्वेत्र ही कालिदास ने उनका एक प्रकार से मानवीकरण कर 
डाला है। पर विशेष बात यह है कि इसके साथ ही उनके मूल 
रूप को भी बनाये रखा है। इसलिए वे मानव भी नहीं। तत 
तद्‌ रूपों में उनकी मानवेतर पात्रता भी बनती रही है। इस प्रकार 
उन्हें मानवेतर रखते हुए भी उनमे मानवीय भावों का चित्रण 
कर कालिदास ने जो कोशल दिखाया है वह उसके सिवा और कोई 
नहीं दिखा सकः ६। यही है कालिदास का वेशिष्टय भी । 


काछिदास की रचनाओं में अतिमानवीय तच्त्व 


भारतीय साहित्य में श्रतिमानवीय तत्त्वों की सत्ता वेदिक 
साहित्य की प्रत्यक्ष देन कही जा सकती है। कालिदास से पूर्व 
ही महाकाव्यों तथा पुराणों में वेदिक साहित्य की 

अतिमानवीय इप्त दाय का पूर्णतः उपयोग हो चुका था। महा- 
तत्त्वो भारत के शअ्नेकों ही उपाख्यान इन अतिमानवीय 
केरूप नत्त्तों से भरप्र हैं। इनमें से बहुत सी बातें 
ऐसी हैं जो कि हमारे विश्वास की अज्भ बन चुकी 

है ओर परम्परा से हमारे साहित्य में स्थान पाती आा रही 


हैं। उनके प्रति हमारी आशंकात्मकु भावना ही समापष्त हो 
चुकी है। 


कालिदास ने भी ऐसे अनेकों झ्तिमानवीय तत्त्वों को 
अपनी रचनाओं में स्थान दिया है जो क्रि या तो उनसे पूर्व हो 
साहित्य में प्रचालित हो चुके थे या लोक-मानस में स्थान पा चुके 
थे। योग या तपस्या से प्राप्त होने वाली चमत्कारात्मक शक्तियों, 
देव, गन्धरव, यक्ष, अप्सरस आदि मानवेतर जातियों में पाई जाते 
वाली दिव्य शक्तियों, लता-वबुश्ञ ग्रादि में पाये जाने वाले सचेतन 
व्यवहारों तथा शुभाशुभादि के ससूचक विदश्वासों के प्रति जनता में 
आस्था बन चुकी थी, महाक्रृवि कालिदास भी इस प्रवल प्रभाव से 
अछूते न रह सके । कहीं तो उन्होंने पूर्व स्वीकृत कथानकों के अभिन्‍न 
अड्ड के रूप में उसे मान्यता दी है तथा कही जन-विश्वासों के रूप में 
उसे अभिव्यक्त किया है। विन्‍्तु प्रकृति से सम्बन्धित अतिमानवीय 
तत्त्वों के चित्रण मे तो स्वयं कालिदास ने इस में एक नये अध्याय 
की योजना की है ऐसा प्रतीतहोता है । 


अतिमानवीय विषयों को सूची में शाप का स्थाव बहुत 
महत्त्वपूर्ण है। ऋषि-मुनि वा दिव्य जाति के व्यक्ति को इस 
ग्रमोध शक्ति से सम्पन्त माना गया है। कालिदास 

शाप ने अनेक स्थानों पर पुरातन कथानकों के अंश के 
रूप में इसका उल्लेख किया है तथा स्वयं भी इसका 

अनेकत्र लक्ष्यसिद्धि के लिए उपयोग किया है। यह कामधेनु का 
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शाप ही था कि जिसके कारण राजा दिलीप इतनी श्रायु तक 
नि:सन्‍्तान रहे और अन्त में इससे मुक्त होने के लिए उन्हें ऋषि 
वशिष्ठ के श्राश्मम में जाकर सपत्नीक नन्दिती की सेवा करनी 
पड़ी और श्रन्त में उसकी प्रसन्नता से शाप का अन्त हुआझा' । 


ऐसा ही एक प्रसंग 'रघुवंश' के पाँचवें सर्ग में देखने को 
मिलता है। इन्दुमती के स्वयंवर में भाग लेने के लिए जाते हुए 
कुमार अभ्रज ने जब नमंदा नदी में स्नान करते हुए वन्यगज पर 
अपना बाण चलाया तो वह बाण का स्पर्श पाते ही अपना हाथी 
का शरीर छोड़ कर दिव्य गनन्‍धरते हो गया (५१)। उसने उसी 
समय अपने दिव्य प्रभाव से कल्पवृक्ष के फूल मंगा कर अज पर 
बरसाये (५२) और अपना परिचय देते हुए बतलाया कि वह गन्धर्वों 
के राजा प्रियद्शन का पुत्र प्रियंवद है और मतग ऋषि के शाप 
से उसे गजयोनि मे आना पडा और शाप की झते के अ्नुधार श्रज 
के बाण-स्पर्श से उसका मोक्ष हुआ (५३-५६)। उसने अ्रज को 
प्रत्युपकार के रूप में सम्मोहनास्त्र नामक एक गन्धर्वास्त्र दिया 
और उसके प्रक्षेपण तथा संमोहन की प्रक्रिया भी बतलाई। इस 
दिव्य अस्त्र का प्रयोग अ्रज ने इन्दुमती के स्वयंवर के बाद कुद्ध 
राजाओं की युद्धोन्‍्मुख सेना पर किया धा तथा उन्हें इसओः प्रभाव 
से जड़ित सा कर दिया था (६।६२)। ऐसे अद्भुत अतिमानवीय 
तत्वों से संबलित है यह प्रसंग । 


रघुवंश के भ्राठवें सर्ग में इन्दुमती के प्रसंग में भी अति- 
मानवीय तत्वों की योजना की गई है। नारद जी अपनी वीणा 
लिये भगवान्‌ शंकर के दर्शनों के लिए श्राकाश-मार्ग से गोकर्णधाम 
को जा रहे हैं। वीणा पर लटकती हुई फूलों की माला खिसक 
पड़ती है और नीचे श्रज के साथ उद्यान में विहार करती हुई 
महारानी इन्दुमती के वक्षस्थल पर जा लगती और वह उसको 
छते ही भूमि पर गिर पड़ती है और भ्रज के देखते ही देखते उसका 
शरीर निर्जीव हो जाता है। इस भ्प्रत्याशित तथा अकल्पित घटना 
से बेचारा श्रज तो हकक्‍का-बक्का रह जाता है। रोता है, विलाप 
करता है, माला को अपनी छाती से लगाता है पर मृत्यु के इस 
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है, रघु० श७७, ७६, ८१ तथा सर्ग २॥ 
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रहस्य को नहीं समझ पाता। श्रन्त में उसे मरने के लिए उद्यत 
देख कर परम ज्ञानी वशिष्ठ जो ग्रयने शिष्य द्वारा उसे समभाते हुए 
बतलाते है कि यह इन्दुमती पूर्व जन्म में हरिणी नाम की अप्सरा 
थी। इसने इन्द्र के कथन पर तृणबिन्दु ऋषि की तपस्या को भंग 
करने का यत्न किया था और ऋषि ने कुद्ध होकर इसे मानव योनि 
में जाने का शाप दिया था और फिर उसके द्वारा प्रार्थना करने 
पर स्वर्गीय फूलों के दशेन तक उस शज्याप की अ्रवधि को सीमित 
कर दिया था, इसीलिए नारद जी की वीणा से गिरी हुई माला 
में गुम्फित स्वर्गीय फूलों के दर्शन मात्र से उसको मृत्यु हो गई 
(८।७९-८१) । इसके बाद ही कालिदास बतलाते हैं कि महाराज 
ग्रज ने जब यह पाथिव द्ारीर त्यागा तो उन्हें तत्काल ही दिव्य 
शरीर प्राप्त हो गया और वे पहले से भी अधिक सुन्दर दरीर घारण 
करने वाली अपनी पत्नी के साथ नन्दनवन में विहार करने लगे 
(८।९५) । 


'शाकुन्तल' में भी तपस्वियों में विद्यमान इस श्रमोघ शक्ति 
का उपयोग कुछ इसी रूप में किया गया है। शाप की यह घटना 
कालिदास की सर्वथा अ्रपत्ती उद्भावना है और इसके द्वारा बहुत 
बड़े नाटकीय लक्ष्य की पूर्ति की गई है। बेचारी शकन्तला पति के 
ध्यान में खोई हुई बैठी है और घर ग्राये अतिथि दुर्वाता ऋषि 
का आतिथ्य सत्कार नहीं कर पाती। क्रोधा ऋषि उसके इस 
व्यवहार से अपने को अपमानित समझ कर उसे जाप दे डानते 
है कि जिसके ध्यान में मग्त होने के कारण उसने घर आये हुए 
प्रतिथि के सत्कार की उपेक्षा को है वह उसे ऐसे ही भूल जायेगा 
जसे कि कोई पागल व्यक्ति स्वयं अपने किये हुए कार्य को भूल 
जाता है और फिर प्रियंवदा के अनुनय-विनय पर उसे सोमित 
करते हुए कह देते है कि शाप का यह प्रभाव तभो तक रहेगा जब 
तक कि वह उस व्यक्ति को उसकी कोई निशानी न दिखा दे 
(अ्रक ४) । और हम देखते है कि पाँचवे अंक में शाप अपना 
प्रभाव दिखलाता है, दृष्यन्त शकुन्तला को याद दिलाने पर भी 
नही पहचान पाता और अ्रन्ततोगत्वा उसका प्रत्याख्यान हो 
जाता है। फिर छठे अंक में धीवर से प्राप्त अंगूठी के दशेन से ही 
शाप का अन्त हो पाता है। 


२६८५ कालिदास की कला और संस्कृति 


शाप के कारण 'मेघदूत' के यक्ष तथा “विक्रमोवेशीय” की 
ग्रप्सरा उबंशी को अपनी दिव्य शक्तियों से वंचित होकर नियत 
ग्रवधि तक मानव रूप में मानव लोक में वास करना पड़ता 
है। कहा गया है कि श्रवणकुमार के माता-पिता के शाप के ही 
कारण राजा दशरथ को पुत्र वियोग में प्राण देने पड़े थे (रघु० 
८।७९) । 


ऋषि मुनियों की अ्रतिमानवीय शक्तियों का वर्णन 
कालिदास ने और भी अनेक रूपों में किया है। वशिष्ठ दिलीष की 
निःसन्‍्तानता, वाल्मीकि सीता के परित्याग, कण्व 
योग का शकुन्तला के गर्भिणीत्व का अभ्रथवा उसका दुष्यन्त पे 
प्रभाभा मिलन-वत्तान्त अपने योगबल से ही जान लेते है। 
वशिष्ठ जी के मंत्रों के प्रभाव से रघ्‌ का रथ 
भ्रबाध गति से जल-थल और नम सवंत्र जा सकता है (रघु० ५। 
२७)। श्रत्रि ऋषि के तपोवन में दाइवतिक बेर वाले जीव- 
जन्तु अपना क्रर स्वभाव त्याग कर साथ-साथ रहते हैं; वृक्ष बिना 
फूलों के हो फल देते है (रघु० 5।५०) । योग बल से व्यक्ति चारों 
श्रोर से बन्द स्थान में भी प्रवेश पा सकता है (रघु० १६।७) | 
पञ्चाप्सर में जल के भीतर दातकरणि मुनि का भवन है और 
उसमें रात-दिन अप्सराशध्रों का नृत्य-संगीत चलता रहता है। 
पावंती के तपोवन में भी उसकी तपस्या के प्रभाव से जीवों ने 
अपना पारस्परिक नेसगिक वर भाव त्याग दिया था और जझता- 
वक्ष यथेच्छ फल-फूल प्रदान करते थे (कुमार० ५।१७) । 


मानवेतर जातियों में भ्रतिमानवीय शक्तियों का निवास 

भी कालिदास पूवेकाल से ही प्रचलित जन विश्वास का स्थान ले 
चुका था। प्रियवदक गंधव द्वारा श्रज को दिव्यास्त्र 

तिरस्करिणी देने का उल्लेख हम ऊपर कर हो चुके हैं। इसके 
अतिरिक्त 'ाकुन्तल”' मे सानुमती का तिरर- 

करिणी के बल से अदृश्य होकर उद्यानपालिकाश्रों, राजा तथा 
विदूषक की बातों को सुनना, मेनका का ज्योति रूप में श्राकर रोती 
हुई शकुन्तला को उठा कर ले जाना, “विक्रमोवंशीय' में उ्वशी 
ओर उसकी सखी चित्रलेखा का तिरस्करिणी से प्रतिच्छन्‍्त होकर 
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राजा और विदृषक की बातें सुनना, अपनी दिव्य शक्ति से भूज॑- 
पत्र उत्पन्न करके उसमें पत्र लिखना, अपने गर्भ को राजा से छिपा 
कर रखना आदि ऐसी ही बाते हैं । 


'कुमारसम्भव'” में भी काम द्वारा अ्रकाल वसन्‍्त का प्रसार 
(३।३५-३९), भगवान्‌ शंकर द्वारा मदन-दाह, शिव जी के द्वारा 
सप्तर्षियों का स्मरण करने पर उनका आकाश- 
कुमार सम्भव मार्ग से अवतरण (६४) तथा आकाश-मार्ग 
श्रतिमानवीय कृत्य से ही हिमवान्‌ के पास गमन (६।४९). शिवजी 
के जाज्ज्वल्यमान वीय॑ का कपोत रूपी ग्ररिन 
के शरीर में प्रवेश (१०१९४), अग्नि का उसे गंगा को अपित 
करना (१०२७), गंगा का उसे कृतिकाओ्रों को देना (१०५४), 
उनका उसे शरवन में छोड़ना (१०।५९), और उसमें तेजस्वी 
कुमार का जन्म होना (१०६०), गगा द्वारा फिर उस कुमार को 
स्तन्‍्य-पान कराना (११॥१), छह दिन के कातिकेय का तारक 
के साथ युद्ध करना और उसे मारना, तारक के द्वारा छोड़े गये 
बाणों का साँप बन कर देवताओं के गलों में लिपट जाना, कारतिकेय 
के दृष्टि-विक्षेप मात्र से उनका हट जाना (१७।४७), तारक और 
कातिकेय के बीच वायव्यादि दिव्यास्त्रों का प्रयोग एवं प्रतिरोध 
(१७।२५--४० ) आ्रादि सभी कुछ तो भ्रतिमानवोय है! । 


देवताओं के अतिरिक्त रघु, दृष्यन्त, पुरूरवा, राम, कुश 

आदि अपने मानवीय नायकों में भी कालिदास ने अ्रतिमानवीयता 
के अद्यों को प्रदर्शित करने का यत्न क्रिया है। 

अतिमानवीय रघु के जल-थल-नभगामी रथ की बात हम 
शक्तियों से अभी कह चके है। वरतन्‍्तु के शिष्य कौत्स की 
सम्पन्न मानवपात्र गुरु दक्षिणा पूरी करने के लिए जब वह कुबेर पर 
चढाई करने की सोचता है तो उसका कोष रात्रि 

में ही सुवर्ण मुद्राश्रों की वर्षा से भर जाता है (रघु० ५॥२९)। 
उसके जन्म पर देवलोक में खुशियाँ मनाई जाती हैं (रघु० 
३।१९)। (पाती के जन्म पर भी ऐसा ही होता है) राम के 
१ यद्यपि भारतीय साहित्य में प्रचलित ग्रतिमानवीय तत्त्वों के श्राधार पर 


समस्त कुमारसम्भव के तत्त्वों का यहां उल्लेख कर दिया गया है। पर लेखक का 
विदवास है कि ८ सगे से आगे कुमारसम्भव कालिदास की रचता नहीं। लेखक । 


३०० कालिदास की कला और संस्कृति 


जन्म पर भी स्वर्ग में देवताश्रों ने दुन्दुभियाँ बजाई और फूल वर्षाये 
(१०।७६-७७)। राम के जन्मते ही रावण के मुकुठ से कुछ मणि 
पृथ्वी पर गिर पड़े (१०/७४)। उनके चरणरज से श्रहिल्या का 
उद्घार हो गया (११।३४), उनकी एक बाण सदा के लिए परशु- 
राम जी का स्वर्ग-मार्ग रोक कर खड़ा हो गया (११।८५), उन्होंने 
बन में सोता जी के साथ विश्राम करते हुए अपनी शक्ित से वृक्ष 
की छाया बाँध दी थी (१२२१), मुनिवेष में महाकाल का राम 
से वार्तालाप (१४/९२-९३) और राम का सरय्‌ तट पर 
जाकर योग-मार्ग से शरीर त्याग (१४।९४), विमान में बेठकर 
स्वर्गारोहण आदि सभी कुछ तो अतिमानवीय है । 


उनके पूत्र कुश के चरित्र में भी अतिमानवीयता का पर्याप्त 
अ्रश पाया जाता है। कुशावती में रात्रि के समय श्रयोध्या की 
राज्यलक्ष्मी का दर्शत (१६।॥४-२४५), राम द्वारा प्रदत्त अगस्त्य 
मुनि से प्राप्त जेत्र नामक शुजबन्ध का जल-विहार के समय सरबू 
में गिर पड़ना, बहुत खोज करते पर भी न मिलते पर तथा उसके 
कुमुद नामक नाग द्वारा हरण की आशंका प्रकट किये जाने पर 
कुश द्वारा सरयू तट पर जाकर अपने धतुष पर गारुडास्त्र का 
सधान करना तथा उसके शरसधान के साथ ही भयभीत कुमुद 
का वहाँ प्रकट हो कर भुजबन्ध तया विवाह के लिए अश्रपनी बहिन 
कुमुद्ती को प्रस्तुत करना और कुश द्वारा उन दोनों को स्वीकार 
करना (१६॥७२-८५) आदि वर्णन इसी भाव की पुष्टि करते है । 


पतिब्रता नारी में भी भारतीय परम्परा के अनुसार जिस 

दिव्य, अतिमानवीय तेज और शक्ति की विद्यमानता में विश्वास 
किय जाता है कालिदास ने भी उसका उल्लेख अपनी 

पतित्रत रचनाओं में किया है। वाल्मीकि के आश्रम में 
की शक्ति सीता के सतोत्व का प्रश्न उपस्थित होने पर सीता 
अपनी पवित्रता का साक्ष्य देने के लिए पथ्वी को 

पुकारती है। उसकी पुकार पर पृथ्वी फटती है और उसमें से एक 
तेज:पुज का प्रादूर्भाव होता है और सभी देखते है कि नाग फण पर 
समुद्रमेखला पृथ्वी प्रकट होती है और उन सबके देखते ही देखते 
सीता को अ्रपनी गोद में लेकर वही लुप्त हो जाती है (१५॥८२- 
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८४) | पतित्रता शकुन्तला भी ऐसे ही एक तेजसू-पुञ्ज के साथ 
विलुप्त हो गई थी (शाक्रु० ५,३०)।| पार्वती के चरणों से निष्ठ्यूत 
'सगमनीय मणि' का प्रभाव भी दर्शनीय है (विक्रम० अक ५) | 


ऐसे ही और भी गअ्नेक अंश जितमें कि अति मानीवय 

अ्रंश विशेष रूप से मुखरित हो उठता है। राजा दिलीप जब 
सिह पर प्रहार करने के लिए अपना 

मानवेतरों द्वारा दाहिना हाथ तूणीर पर ले जाते है तो 
मानवी वाणी वह वही पर बाणों से चिपक्र जाता है 

का प्रयोग (रघु० २३१) | सिंह और नन्दिनी दोनों 

ही मनुष्य की वाणी में बोलते हैं और सिंह 

वही अ्न्तर्धान हो जाता है। सिह के समुख श्रात्म-बलिदान के 
लिए प्रस्तुत दिलीप पर विद्याधर लोग पुष्प वृष्टि करते हैं (२।६०)। 


ग्रज-राजन्य युद्ध में एक वीर का शिर ज्त्र्‌ की तलवार 
से कट गया। वह तुरन्त देवता बन गया और अपने वामाक् में 
एक अप्सरा को लेहर विमान से अपने धड़ को युद्ध 
मरणोत्तर करते देख रहा हैं (रघु० ७।५१)। दो वीर एक 
जीवन साथ ही मारे गये हैं और दोनों ही रवर्ग में भी 
जाकर एक अश्रप्सरा के लिए परस्पर भगड़ 
रहे हैं (७४५३) । 

राजा दशरथ के पुत्रेध्टि यज्ञ को समाप्ति पर यज्ञाग्नि में 
से एक पुस्प प्रकट होता है। उसके हाथ में एक सोने का कटोरा 
है, उसमें खीर है श्लौर उस खीर में त्रिलोकीनाथ 
दिव्यावतरण विष्णु स्थित है. (रघु० १०।५०-५१) मार्ग में 
जाते हुए विश्वामित्र जी राम और लक्ष्मण को 
बला और अतिवला नाम की विद्या लिखाते है जिसके प्रभाव से 
वन का ऊबड़ खाबड़ मार्ग भी उनके लिए मणि-खचित प्राज्गण सा 

हो जाता है और उन्हे थकावट प्रतीत नही होती (रघु० ११,९) । 
“विक्रमोवंशीय के चतुर्थ अंक में भी अ्रतिमानवीयता की 
सुन्दर भॉकी प्रस्तुत की गई है गन्धमादन पर्वत पर पुरूरवा को एक 
गन्धवें-कन्या की ओर आकृष्ट होता देखकर उवंशी 
रूपान्तरण  ईष्यॉवश रूठ कर कुमार-वन में चली जाती है और 
वहाँ कातिकेय के नियम के प्रनुसार लता-रूप में 
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परिणत हो जाती है। फिर श्रन्त में पावेती के चरण-राग से निस्‍्सृत 
संगमनीय मणि के स्पर्श से पुनः अपने स्वरूप को प्राप्त हो जाती 
है (विक्रम० ४॥६३, ६६, ७०) । 


प्राकृतिक रूपों के द्वारा व्यक्त होने वाले अ्रतिमानवीय तत्त्वों 

का संकेत भी कालिदास की रचनाओं में पर्याप्त मिलता है। 

'रघुवंश' में वन-देवता वनकुझ्जों में दिलोप का 

प्रकुतित यशोगान करते है, पवन निर्भेर-सीकरों 

दिव्यात्मकता व पुष्पगन्ध से उसका आतप निवारण करती है 

(२।१२-१३) तो राजा दशरथ को देखने के लिए 

वनदेवता लताग्रो के शरीर और भौरो की आखें धारण कर लेते 

है (5।५२)। ऐसे ही 'शाकुन्तल' में केसर वृक्ष उसे इशारे से बुलाता 

है, वन ज्योत्स्ना उसके लिए भोरे को उकसाती है तो वनदेवता 

वक्षों के द्वारा उसे वस्त्राभूषण प्रदान करते है (४५) उसके वियोग 
में व्यथित होते है श्जौर उसे भावी का संकेत करते है । 


भावी के सूचक शुभ और अशुभ शगुतों का भी उल्लेख 
मिलता है। दोनों ही बार श्राश्रमों में प्रवेश करते ही दुष्यन्त की 
दक्षिण भजा फड़कने लगती है। राजदरबार में 

भावी के जाने से पूर्व शकुन्तला की दाहिनी आँख फड़के 
ससूचक लगती है। मेघ के पहुँचने पर यक्षपत्नी की 
शुभाशुभ तत्व. बाई आँख श्रोर बाईं जंघा का स्फुरण होता है, 
“पिक्रमोवेशी' में भी पुरुष की दक्षिण भुजा के स्फ्रण 

को शुभ शगरुन कहा गया है, (३९) मालविकाग्निमित्र में भी 
स्‍त्री के अक्षिस्पन्दनात्मक शकुन की सूचना है। 'रघवंश” तथा 
मेघदूत' में भावी कार्य-सद्धि की संसूचक भ्रनकल मन्द पवन का 
उल्लेख किया गया है!'। नाम लेते ही उसी वस्तु का उपस्थित हो 
जाना भी कार्य सिद्धि का सूचक माना गया है! । पृज्य जनों की पूजा 
का व्यक्तिक्रम कार्य-सिद्धि का बाधक दर्शाया गया है' । कामधेन की' 
पूजा न करने के कारण ही दिलीप का सन्तति-निरोध होता है। 


१. रघु० १४२; मन्द मन्दं नुदति पवन:० पु० मेघ० १०।॥ 
२. रघू० १॥:७॥ 
३. भनुवध्नाति हि श्रेय: पृज्यपूजा-व्यतिक्रम:॥ रघु० १७६। 





नल 
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७. 


देवज्ञों, ज्यौतिष के फलादेश अथवा हस्तरेखा-विज्ञान के प्रति 
ग्रभिव्यकत आस्था भी अ्तिमानवीयता की स्थिति व विश्वास की 
परिचायक है। । 


कालिदास ने ऐसे श्राभरणों का भी उल्लेख किया है जिनमें 
कि विशेष प्रकार की शक्ति होती थी तथा उनको धारण करने 
धारण करने वाले को वह प्राप्त हो जाती थी । 
दिव्य शक्ति- ग्रगस्त्य से प्राप्त राम का जैत्राभरण वलय ऐसा ही 
सम्पन्ननामरण था जिसको उन्होंने अपने पुत्र कुश को दिया था। 
इसे ही “जयश्रीवलय” के नाम से भी उल्लिखिता 
किय गया है (रघु १६।७४)। जाकुन्तल का 'रक्षा-करण्डक! भी 
ऐसी ही अ्तिमानवीय शक्ति से सम्पन्न है। इस रक्षा-कबच में 
निहित 'अपराजिता' नाम की ओऔपधि को गअ्रदभुत-शक्ति-सम्पन्न 
कहा गया है। यह कवच को धारण करने वाले की रक्षा तो करती 
ही है, पर उस व्यक्ति से पृथक हो जाने की रिथति में माता-पिता 
को छोड़ कर और किसी के द्वारा स्पश फिये जाने पर सर्प बन 
कर उसे डस लेती है ( शाकु० अंक ७ मरीचि ग्राश्रम दृश्य)। 
'सगमनीय मण्णि' के स्पर्श से लता रूप उवेशी पुनः पुरूरवा को प्राप्त 
हो जाती है ।' 


भूत-प्रेत जैसी ग्रदुश्य, पर हानिकारक शक्तियों की सत्ता 
को भी कालिदास की रचनाशओ्रों में स्थान मिला है। शाक्रुन्तल में 
उनकी छायाझ्ों के घमने (३।२४) तथा उनके 
भूत-प्रेतों द्वारा सानवों पर क्र झ्राक्रमण किये जाने का 
की सत्ता उल्लेख पाया जाता है! मातलि द्वारा अदृश्य 
रूप से विदृषक के उत्पीडन की घटना में इसका 

रूप स्पष्ट हो जाता है' | 


१, कुमार० ५॥५८; मालविका० । 


२, दुष्यस्तः--ममापि सत्वेरभिभूयन्ते गृहा:; तिप्ठ कुणपासन 
भो तिरस्करिणी-गवित ०, आदि अंक ६६२६-२८ (मध्य)। 


३, विक्रम० ४।७४ (पू०) । 
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देव-गन्धर्व-भ्रप्सरस आदि जातियों के अभ्रतिरिक्‍्त मानवीय 
चरित्रों में भी आकाश मार्ग से गमन की शक्तियों का उल्लेख 
कालिदास में मिलता है। मह॒षि कण्व के पास 
विहायस-गत्ति दुष्यन्‍्त और शकुन्तला के पुनर्मिलन का शुभ 
सन्देश देने के लिए मह॒षि मारीच ग्रपने शिष्य 
गालव को विहायस गति से वहाँ जाने को कहते है! । रुघु का 
रथ जल-थल और नभ सर्वत्र समान गति से चलता है (रघु० 
५।२७ ) | कुश, दुष्यन्त, पुरूरवा आदि प्रवीर गगनचारी 
रथो में बेठक्र स्वर्गादि लोकों की यात्रा करते है। देवताशओ्रों की 
झोर से दानवों से युद्ध करते हैं। 'कुमारसम्भव' में सप्तर्षियों का 
अवतरण तथा कन्या की याचना के लिए ओऔषधिप्रस्थ गमन 
आकाझ मार्ग से ही होता है! । 


इसके अ्रतिरिक्त आकाशवाणी के रूप में भी कालिदास ने 
अ्रतिमानवीय शक्तियों की स्थिति को स्वीकार किया है। कुमार- 
सम्भव में जब रति पति के साथ सती हो 
आ्राकाशवाणी जाने को उद्यत होती है तो उस समय पुनर्मिलन 
का आदवासन देकर थ« +7.'ती हो उसे ऐसा 
करने से रोकती है (कुमार० ४॥३९) शाकुन्तल में कण्व को शकुन्तला 

के गभिणीत्व का वृत्तान्त 'पअशरीरिणी वाक' से ही लगता है 
कपिल दी कोपारित से सगर के पुत्रों का विनाश (रघु० 
३।५०), अ्रगस्त्य का घट से जन्म (वही० ४५१), विष्णु 
के चरण से गंगा की उत्पत्ति (कुमार० 
अतिमानवीय तत्वों के ६।७०), शिलावर्षी पर्वत (रघु० ४।४०), 
सूचक महावराह द्वारा पृथ्वी का उद्धार (रघु० 
पौराणिक सकेत ७।५६ ) अत्रि के नेन्न से चन्द्र का जन्म 
(२।७५) आदि और भी ग्नेकों ऐसे पौराणिक 

संकेत पाये जाते है जो कि भ्रतिमानवीय तत्त्वों के संकेत है । 


कालिदास के भ्रन्थों में प्राप्त अ्रतिमांनवीय' तत्त्वों पर 
विचार करने से हमारे सम्मुख तत्कालीन जन-विश्वासों एवं 
आस्थाओं का रूप स्पष्ट हो जाता है। युग-भावनाओञ्रों पर अच्छा 
प्रकाश पड़ जाता है। 


१. मारीच:--गालव इदानोमेव विहायसा गत्वा०**“अंक ७३५ (पू०) । 
२. कुमार० ६४४, ३९, ४६। 
३. प्रियवदा-अग्निशरणं प्रविष्टस्य शरीरं विता उन्दोमय्या वाण्या (अंक ४।४प०)। 


कालिदास 





हक, 


प्रकति ओर काव्य 


पल 


मानव और प्रकृति के साहचर्य की कहानी बहुत पुरानी 
है, उसनी ही पुरानी जितनी पुरानी कि मानव की सत्ता। 
विव्व-सुष्टि का इतिहास हमें यही बतलाता 
मानव और है कि मानव-सुष्टि से पूर्व ही यहां विविधरूपा 
प्रकृति कति की सृष्टि हो चक्री थी। जब मानव ने 
आंख खोली तो उससे अपने आझाप को चारों ओर 
से प्रकति से घिरा पाया। उसके सभी रूपों को उसने आश्चर्य से 
विस्फारित नेत्रों से देखा। उसके कुछ रूपों ने उसे अपनी शोर 
श्राकपित किया और कुछ ने उसके मन में भय की भावना जागृत 
“वो : ज्यों-ज्यों समय बीतता गया वहु प्रकृति के और भी निकट 
ग्राता गया । उसने उसे निकट से देखने, परखने तथा उसके साथ 
नाता जोड़ने का यत्त किया ! 
विश्व-साहित्य के आदिग्रन्थ वेद में ही हमें प्रकति और 
मानव के सम्बन्धों एवं परिकल्यनाओ्रों का लेखा-जोखा प्राप्त होने 
लगता है। इसमें जहां एक और प्रकति के प्रत्यक्ष रूपों--सूर्य, चन्द्र, 
ग्रह, नक्षत्र, मेघ, पवन, सर, सरिता, लता-वक्ष, पशु, पक्षों आदि का 
भावमय चित्रण मिलता है वहीं दूसरों ओर इनमें व्याप्त सत्ता के 
रूप में अग्नि, वरुण, इन्द्र, उषा आदि देवी शक्तियों का भी निरूपण 
पाया जाता है | यहीं से हमें प्रकृति के देवीकरण तथा उसमें निहित् 


१. वि बातजूतो अतसेषु ति्ठते वृबा जुहमि: तुविष्वणि: । 
तृथु यदग्ने वनिनों वृधायसे कृष्णंत एम रुश्दूर्म अजर ॥। 
ऋण १,५८०,४। 


कन्येव तन्वाँ३ बाक्दानाँ एपि देवि देवमियक्षमाणम्‌ ।॥ 

संस्मयमाना युवति: युरस्तादाविवेक्षासि कृणुषे विभाती ॥ 
वही ० १,१२३,१०। 

रथीव कशयादवाँ अभिक्षिपन्ताविदूतान कणते वष्यां ३ अ्रह । 

दूरात्‌ सिहस्य स्तनथा उदीरते यत्‌ पर्जन्यः कृणुते वर्ष्ष नभः | 
बही० ५,८३,३ । 
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मानवीय सम्बन्धों का रूप प्राप्त होने लगता है जो कि उत्तरबर्ती 
साहित्य तथा दर्शन में निरन्तर पुृष्ट होता चला गया है। भारतोय 
आस्तिक दर्शनों के पुनर्जन्म के सिद्धान्त से तथा सांख्य दर्शन की 
पुरुष और प्रकृति के सिद्धान्त से मानव और प्रकृति के बीच पाई 
जाने वाली एकसूत्रता की भावना को विशेष बल तथा आधार 
प्राप्त हुआ । बौद्ध दर्शन ने भी बहुश' प्रकृति और मानव के जोवन 
को समानान्तर रख कर ही ग्रपने सिद्धान्तों तथा तथ्यों का निरूपण 
किया है। भारतीय साहित्य पर इन सब का बड़ा भ्रमिट प्रभाव 
पड़ता रहा है। 


बैदिक साहित्य को देखने से पता चलता है कि उस काल के 
मानव पर प्रकृति के मधुर-पम्रनोहर तथा विकट-विकराल दोनो ही 
रूपों का गहरा प्रभाव था। उसके मनोहर रूपो 
प्रकृति और के सौन्दर्य से आकृष्ट होकर जहाँ उसने उनका 
सौन्दर्य भावता भावात्मक वर्णन किया वहाँ उसके भयकर रूपों 
से डर कर उनमें विविघ देवी शक्तियों की४ 
प्रतिष्ठा की। पर सौन्दर्य प्रिय-मानव शनेः-शने: उसके भयावह रूपों 
से अपनी दृष्टि को हटा कर उसके मधुर रूपों मे ही अधिक रुचि 
लेने लगा । वह ज्यो-ज्यो प्रकृति के रूपों मे रुचि लेता गया त्यों-त्यों 
उसके प्रति उसका अनुराग तथा सौन्दर्य-भावना अ्रधिकराधिक बढती 
गई। उसे, विशेषकर सवेदनशील मानव श्रर्थात्‌ कवि को उसका 
बाह्य सौन्दर्य ही नहीं अपितु आन्तरिक सौन्दर्य भी मुग्ध करने लगा 
और श्रन्त मे स्थिति यहाँ तक पहुंच गई कि उसे इन दोनों के बीच 
एक घनिष्ठ भ्रात्मतक्त्व की स्थिति प्रतोत होने लगी। प्रकृति और 
मानव के बीच साहचर्य्य-भावता का चरम विकास हुत्ना। प्रकृति 
के रूप ही मानव के लिए आदर्श बन गये । उसने मानवीय सौन्दर्य 
के सभी रूपो तथा आदर्शों का प्रतिबिम्ब प्रकृति में देखा । प्रकृति भी 
उसके लिए अ्रब केवल बिम्ब-्योजना का आधार मात्र नहीं रह गई 
थी । इस दीर्घकाल के साहचरय से उन दोनों में साहचय॑ की भावना 
का इतना विकास हो चुका था कि वह अब प्रकृति में जीवन-तत्त्वों 
की अभिव्यक्ति के लिए मानवीय प्रतीकों तथा उपमानों की 
योजना करने लगा। प्रकृति और मानव परस्पर एक दूसरे के - 
अति निकट भरा गये। भेद मिटता गया और तादात्म्य की स्थिति 
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था गई। अश्वघोष, कालिदास, भवभूति भ्रादि की रचनाओओरों में 
इसके प्रत्यक्ष दर्शन होते हैं। प्रकृति के बाह्य सौन्दर्य से आकृष्ट 
मानव उसके श्रान्तरिक सौन्दर्य में खो गया । 


यद्यपि प्रकृति का वस्दुपरक्र सौन्दर्य भी इतना स्पष्ट तथा 
मोहक होता है कि प्राकृत मानव भी उत्की ओर आराक्ृष्ट हुए बिना 
नहीं रह सकता, पर उसके अच्तर्तिहित सौन्दर्य को आँकने के लिए 
कलाकार की दृष्टि का तथा उसे अभिव्यक्तित प्रदान करने के लिए 
संवेदन-शील कवि-हृदय का होना भो आ्रावश्यक है । कलात्मक 
मानसिक स्तर के बिना प्रकृति के सौन्दर्य का बोध समष्टि रूप 
से नहीं हो सकता। संवेदनश्ञील व्यक्ति हो श्रकृतिकि साथ 
साहचर्य स्थापित करने तथा उसके सौन्दर्य में मानवीय सौन्दर्य 
के रूपों अथवा भ्रभिव्यक्तियों को प्रतिबिम्बित कर सकने में 
समर्थ होता है। जब प्रकृति अपने जड़ रूप को छोड़ कर कवि 
की व्यंजना के सहारे सचेतन रूप में हमारे मानस-प्रत्यक्ष में आती 
है तो हमारी सोन्‍्दर्यानुभूति अधिक उदात्त तथा आकर्षक हो 
उठती है । 
किन्तु इसका यह अभिप्राय भी नहीं कि हमें प्रकृति का 
भावात्मक रूप ही सुन्दर लगता है ग्रत: प्रकृति का वही रूप सुन्दर 
है तथा प्रमुख है। भाव पक्ष अधिक सोन्‍्दर्याधिक होने पर भी उत्तका 
रूप-पक्ष भी उपेक्षणीय कदापि नहीं। प्रथम तो रूप के आधार 
के बिना भाव टिक ही नहीं सकता । दुसरे प्रक्नति स्वयं इतने 
विविध रूप-रंगों तथा बआाकारों-प्रकारों में हमारे सम्मुख ग्राती है 
कि हम उसके रूपात्मक सौन्दर्य पर मग्ध हुए बिना नहीं रह सकते । 
इसकी अलौकिक आरानायुक्त उपा सन्ध्या, विविध रूप-रंगी लता- 
वक्ष, कल-क्रीड़ा-रत पशु-पक्षी, कलनितनादिनी सरिता आदि का 
ही सानन्‍दर्य था जिसने कि मानव को प्रकति की ओर खींचा, उसे 
तिकट से देखने तथा उसके साथ नेकटय स्थापित करके उसके 
ग्रान्तरिक सौन्दर्य को देखने तथा ग्रभिव्यक्ति देने के लिए प्रेरित 
किया। श्रतः इस रूपात्मक सौन्दर्य का भी अपना सौन्दर्य है, अपना 
महत्त्व है । 


हट । हा मम 


३०५ कालिदास कौ कला और संस्कृति 


यह तो स्पष्ट ही है कि जब प्रकृति विविधरूपा है, मानव 
के साथ उसका सम्पर्क भी विविधरूप है तो उसकी सौन्‍न्दर्यानुभूति 
में भी विविधता होगी ही। किन्तु उन सभी रूपों 
प्रक्त-. का तिदशेन सम्भव नहीं । क्योंकि एक तो 
सौन्दर्य के रूप जिस मानसिक भावस्थिति में सौन्दर्य की 
अनुभूति होती है उसे पृथक्‌-पृथक्‌ रूपो में देख 
सकता सम्भव नहीं तथा दूसरे भिन्‍त-भिन्‍न अनुभूतियों के बीच 
विभाजक रेखा खीचना सम्भव नहीं; क्योंक्रि एक भाव दूसरे 
भाव के साथ संह्िलिष्ट सा रहता है। हमे सम्मिलित रूप से ही 
सौन्दर्यानुभूति होती है । जिस प्रकार रख की अनुभूति में हमें 
उसके पृथक्‌-पृथक तत्त्वों या उसके न्यूनाधिक स्तरों का आभास 
नहीं हो पाता अथवा किसी चित्रगत सौन्दर्य की अनुभूति हमें 
उसके रंग-रेखा आदि में पृथक्‌ू-पुथक न हो कर समवेत रूप में 
ही होती है वेसते ही प्रकृति-सौन्दय्यं की अनुभूति भी समवेत रूप में 
ही होती है । 


फिर भी जिस प्रकार स्थायी भावों के आ्राधार पर हम शृज्भार 
करुण, वीर आ्रादि रूप में रसानुभूति को परिगणन करते हैं वेसे 
दही प्रकृति-सौन्‍्दर्य के विषय में भी एक स्थल, व्यावहारिक विभाजन 
सम्भव हो सकता है। भारतीय कवियों ने मोटे तौर पर तीन 
रूपों में प्रकृति-सौन्दर्य का निदर्शत किया है। उसे मह॒त्‌, संवेदक 
ओर सचेतन सजन्ना दो जा सकती है' । 


प्रकति के 'मह॒त्‌' सौन्दर्य के दर्शंत हमें उसके उन रूपों 
में होते है जो कि उसकी अपार शक्ति, विशाल झाकार तथा 
विपुल विस्तार की सौन्दयेमयी भावना से हमारे मन को प्रभावित 
करते है। यद्यपि इन रूपों के मूल में भय, विस्मय आदि का भाव 
रहता है, पर सोनन्‍्दर्यानुभूति के स्तर पर जाकर हमें उसी प्रकार 
आनन्दानुभूति होती है जिस प्रकार कि रौद्र, भयानक अदभुत 
आदि रसों की स्थिति में हुआ करती है। इस विज्ञालता के 


परिप्रेक्ष में हो प्रकृति की महानता की भावना साकार हो 
उठती है। 


विन... िनननगानाननननना.. ल्‍अननरकलकन»लबनमाभ जीना... न. अनननीभी+-ीपनम ॑म ननानन-मनन-म3कक>8+जन-नन-+क-- ०५०७-०५ 
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१. प्रकृति और काव्य (संस्कृत-सा हित्य ) प० २१। 


प्रकतिपृत्र कालिदास ३०६ 


'संवेदक' सौन्दर्य की अनुभूति का आधार है प्रकृति का 
रमणीय दृश्यात्मक रूप। इसे ही हम प्रकृति का वस्तु-परक 
सौन्दर्य भी कह सकते हैं। काव्य-जगत्‌ में इस रूप की बहुलता 
पाई जाती है। प्रकृति का ह्रिय-मरधुर-मादक सौन्दर्य जब अपने 
दृद्यमान रूप में सोन्‍्दर्यानुरागी व्यक्ति के हृदय में उसकी 
बाह्येन्द्रियों के माध्यम से भ्रनुराग का संवेदन करता है तो इसे 
प्रकृति-सोच्दर्य का संवेदक रूप गिना जाता है। 


प्रकृति-सौन्दर्थय का सचेतन रूप वह है जब कि कविया 
कलाकार प्रकृति को सचेतन रूप में देखता है। उसमें अपने सामाजिक 
रूपों का प्रतिबिम्बन पाता है। अपने मानस के अनुरूप ही उसमें 
मानवीय भावों की अनुभूति पाता है! इस स्तर पर ग्राकर 
प्रकृति के साथ उसका साहचय ग्रथवा तादाम्य स्थापित हो 
जाता है। संस्कृत-साहित्य में उच्च कोटि के कलाकारों में, 
विशेषकर कालिदास में प्रकृति के सौन्दर्य का द्णशंव इसी रूप में 
ग्रधिक पाया जाता है। यद्यपि इस रूप में भो महत्‌' तथा 
'संवेदक' सौन्दर्य आधारभूत रूप में पाया जा सकता है किन्तु उसके 
सचेतन रूप की भावना के प्राधान्य के कारण इसे उपयुक्त नाम से 
अभिहित किया जाता है। प्रन्यथा स्वरूप-विभाजन का कोई 
कठोर आधार नहीं। एक रूप में दूसरे रूप की सत्ता पाई 
ही जाती है। 

काव्य में प्रकृति का स्थान 

वाक्य रसात्मक काव्यम्‌' कहिये या रमणीयार्थ-प्रतिपादकः 
दब्दः काव्यम किन्तु काव्य के आनन्दरूप वा सौन्दर्य रूप होने में 
कोई अन्तर नहीं पड़ता । जिस प्रकार सौन्दर्य के स्‍तर पर जा कर 
शब्दाथ 'रमणीयार्थत्व' वा 'रसत्व' को प्राप्त हो जाते हैं बसे ही 
सौन्दर्य के धरातल पर पहुंच कर प्रकृति-प्ौन्दर्य भी रसानुभूति का 
विषय बन जाती है। इसे यों भी कहा जा सकता है कि प्रकृति- 
सौन्दयय ही कवि की कल्पना के माध्यम से रसता को प्राप्त हो 
जाता है। 


काव्य में प्रकृति को मुख्यतया तोत रूपों में स्थान दिया 
जाता है :--१. आलम्बन २. उद्दोपन ३, अलंकार-योजना । 
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भारतीय काव्य-शास्त्र में 'काव्यस्यात्मा रस: का सिद्धार 

सर्वमान्य है ही। रस के स्वरूप अथवा निष्पत्ति पर विचार 
करते हुए ग्राचार्य भरत ने कहा है--विभावानुभावव्यभिचारि- 
संयोगाद्रसनिष्पत्त” और यह ग्राधार सभी कवियों एवं 
गचारयों को मान्य रहा है। भरत के इस सूत्र से स्पष्ट है कि 
रसनिष्पत्ति में विभावादि का महत्त्वपूर्ण स्थान है। विभाव के 
दो रूप माने गये है ;--१. आलम्बन विभाव २. उद्दीपन विभाव। 
काव्य में प्रकृति विभाव के रूप में दोनो ही रूपों में स्थान पा 
सकती है। 


हम देखते है कि सामान्यतया प्रत्येक संवेदनशील व्यक्ति 
प्रकृति के रूप-रंग, आकार प्रकार को देख कर एक प्रकार के 
आनन्द को अनुभूति करता है। किन्तु 
आलम्बनात्मक रूप उसको वह अनुभूति इन्द्रियवेदनजन्य सुख की 
अनुभूति होती है। कवि और कलाकार की 
दृष्टि प्रकृति के उस वस्तुपरक रूप में एक अ्रलौकिक सौन्दर्य 
के भी दर्शन करती है। उस समय वह उसके रूपात्मक आधार 
को त्याग कर इन्द्रियजन्यसुख-सवेदन से भिन्‍त आननन्‍दानुभूति 
में डब जाता है। श्रर्थात्‌ उसका झालम्बनात्मक रूप ओमनल हो 
जाता है श्र शनुभूति प्रत्यक्ष हो उठती है। ऐसी स्थिति में 
प्रकृति का आलम्बन रूप ही विभावादिक्रम से रस रूप में परिणत 
हो कर रसास्वादन अ्रथवा आनादानुभूति का रूप धारण कर 
लेता है। 


इसके अतिरिक्त कवि वा कलाकार जब प्रकृति के विभिन्‍न 
व्यापारों में मानवीय भावनाओं का आरोप कर उसके साथ 
साहचर्य्य स्थापित कर लेता है और उसमें सोन्दर्यानुभूति करने 
लगता है तब भी प्रकृति उसके मानसिक भावों का अआालम्बन बन 
कर काव्य में आ्ालम्बनात्मक रूप ही ग्रहण करती है । 


यद्यपि रससिद्धांत की प्रमुखता के कारण संस्कृत-साहित्य 
में प्रकृति को आलम्बन रूप में समुचित स्थान नहीं मिल पाया है 
किन्तु फिर भी इसका एकान्‍्त अ्रभाव है ऐसा नहीं कहा जा 
सकता। कालिदास शआ्रादि प्रारम्भिक युग के कवियों में प्रकृति 
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की स्थिति उभयविध विभावो के रूप में पाई जाती है किन्तु 
उत्तरवर्ती साहित्य में प्रकृति के उद्दीपनात्मक रूप को ही प्रमुख 
रूप से स्थान दिया जाता रहा! है और ग्रालम्बनात्मक रूप को रस- 
कोटिक न मानने के कारण विशेष स्थान नहीं मिल सक्रा है। 
भारतीय शआ्राथ्यर्यो ने प्रकृति के आलम्बतात्म रूप की रसानुभूति 
को रसाभास के श्रन्त्गंत माना है जोकि किसी सीमा तक 
उचित भी है। वयोक्ति *लिदासनादि दो एक कवियों को छोड 
कर कोई अन्य कवि आलम्बन रूप में प्रकृति के साथ उस प्रकार 
का तादात्म्य स्थाप्रित ही नहीं कर सका है जिसमें कि कवि 
काव्यानन्द के धरातल पर उठकर प्रकृति के साय अपने हृदयस्थ 
भाव-सयोगों का साधारणीक् रण क्र सके तथा इस प्रकार प्रक्ृति- 
सौन्दर्य को काव्यात्मक अभिव्यक्ति दे सके। फिर भी सस्क्ृत- 
साहित्य मे उभय रूपो की सत्ता पाई जातो ही है। 


हम देख चके है कि काव्य मे प्रकृति कों आलम्बन रूप में 
प्रस्तुत करने मे कबि का व्यक्तित्व प्रमुख होता है। क्योंकि वह 
प्रकृति को आधार बना कर उसमें सौन्दर्य 
उद्दीपनात्मक रूप की काव्यात्मक अनुभूति करता है या उसमें 
अपने भावों का आरोप कर उसके साथ 
तादातृम्य स्थापित कर लेता है। किन्तु जब कवि प्रत्यक्षतः स्वयं 
काव्य का विपय न बनकर क्रिसी अन्य को उसका विपय बनाता 
है तो उस स्थिति में वह झालम्बनगत भावों के उद्दीपन के 
लिए ही प्रकृति को काव्य में स्थान देता है; इस रूप में प्रस्तुत 
प्रकृति आलम्बनगत श्रव्यकत भावों को उभारने की प्रेरणा देती 
है या व्यक्त भावों में तीन्रता लाने मे योगदान करती है। 


प्रबन्ध-काव्यों में कथानक् की परिस्थितियों और घटना- 
स्थितियों को स्पष्ट अभिव्यक्ति प्रदान करने के लिए भी प्रकृति 
के उद्दीपनात्मक रूप का आश्रय लिया जाता है। कभी-कभी 
प्रकृति के परिवेश में भावी घटनाग्रों एवं गृढ़ भावों को भी अ्रभिव्यक्ति 
दी जाती है। संस्क्त-साहित्य में प्रकृति को उद्दीपनात्मक रूप 
में ही काव्य में प्रमुख स्थान मिला है । 
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प्रकृति का रूप हमारे सामने अ्रधिक्र अ्नावुत एवं स्पष्ट 

होने के कारण सहज बोधगम्य होता है इसलिए प्रकृति के परिवेश 

में पोषित कवि भी कभी-कभी भावाभिव्यक्ति 

उपमानात्मक रूप में स्पष्टता एवं सजीवता लाने के लिए 

ग्रालम्बन के समाभान्तर प्रकृति के रूपों की 

योजना कर डालता है। इसे ही उपमान-योजना भी कहा जाता 

है। संस्कृत-साहित्य मे उपमान-योजना के रूप में भी प्रकृति को 
पर्याप्त स्थान मिला है। 


जैसा कि हमने कहा कि मानव का प्रकृति के साथ 

जन्मजात सम्बंध है। साहित्य-सृष्टि के श्रादि काल में भी हम 

मानव भ्रथवा कवि को प्रकृति के संसर्गे 

प्रकृति चित्रण. में पाते है। समय के साथ उसकी प्रकृति- 

की शैलियाँ सम्बंधी भावताग्रों का स्वरूप भी बदलता 

रहा। उसने अपने प्रकृतिसम्बंधी भाव- 

संयोगों को जिन रूपों में अभिव्यक्ति दी है उसे ही हम प्रकृति-चित्रण 
की शलियों के नाम से पुकार सकते हैं । 


मानव और प्रकृति के भाव-प्ंयोगों का विश्लेषण करने 
पर हम देखते है कि मानव ने प्रकृति को दो प्रमुख रूपों में देखा 
है। इनमें से एक को रूपात्मक कह सकते हैं तथा दूसरे को 
भावात्मक। इन्हीं की कलात्मक वा काव्यात्मक ग्रभिव्यक्ति का 
प्रकार शली का मुख्य विषय कहा जा सकता है । 


आरदियुगीन संस्कृत-साहित्य का प्रकृति के साथ अ्रति- 
घ॒न्तिष्ठ सम्बन्ध रहा है। यह कहना भी शायद भ्रनुचित न होगा 
कि इसका पोषण ही प्रकृति की गोद में हुआ । वाल्मीकि, व्यास, 
कालिदास आदि इसके प्रतिनिधि कवि कहे जा सकते हैं। इन्होंने 
प्रकृति को निकट से देखा है, समझा है तथा उसके स्वरूप को 
काव्यात्मक अभिव्यक्ति दी है, पर संस्कृत का कवि ज्यों-ज्यों 
राजदरबारों के कृत्रिम वातावरण में सिमटता गया त्ोों-त्यों 
प्रकृति के साथ उसका साक्षात्‌ सम्पर्क टूटता गया । वह श्रपनी 
कृत्रिम कल्पनाश्रों के ग्राधार पर प्रकृति का चित्रण करने लगा 
जो कि स्वाभाविकता या भावुकता से कोसों दूर जाकर उक्ति- 
वैचित्र्यमात्र रह गया । 
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ध्ृक्षेप में प्रकृति-चित्रण की शैली को तीन प्रमुख रूपों 
श्रथवा प्रकृति-चित्रण के तीन प्रमुख स्तरों में विभकत किया जा 
सकता है :-- 


१. वर्णनात्मक शेली-पगर्थात्‌ जब कवि या दलाकार शब्द- 
शक्ति के द्वारा प्रकृति के किसी विशिष्ट रूप वा क्रिया-व्यापार को 
हमारे लिए मानस-प्रत्यक्ष करता है । इसे दो रूपों मे किया जा 
सकता है एक तो देश-काल निविशिष्ट शाब्दिक रेखाचित्रों द्वारा 
तथा दूसरा वर्णनीय विषय की स्थिति एवं वातावरण की संशिलिष्ट 
योजना के द्वारा ' सामान्यतया इन दो रूपो को प्रकृति-चित्रांकन 
का मूलाधार माना जा सकता है। प्रकृति-चित्रण का शैलियों के 
विकासक्रम मे भी हमें सर्वेप्रथम इन्ही रूपों के दर्शन होते हैं । 
रामायण श्र महाभारत के कथा-विर्तार के प्रसंगो में प्रथम 
रूप के द्शत विशेष रूप से होते हैं। इसमे कवि रेखा-चित्रों द्वारा 
प्रकृति के विविध रूपों को उभारता अवश्य है पर वहाँ वह धरसंग 
निरपेक्ष सा होकर उस रूप की व्यापक विशेषताओं का निरूपण 
भर कर देता है । 


किन्तु जब कवि एक विशिष्ट वातावरण के साथ किस 

स्थिति वा क्रिया का शाब्दिक चित्रण करना चाहता है तो वह 

रेखांकनमात्र न रह कर सहदिलष्ट चित्रण का 

सह्लिष्ट रूप धारण कर लेता है। वह और भी अ्रधिक 

चित्रण-शैली. पूर्ण एव प्रत्यक्ष हो उठता है। इसे ही वर्णनात्मक 

गली का सर्लिष्ट योजनात्मक रूप कहा जाता 

है। इसका विकाप हमें कालिदास में विशेष रूप से देवने को 
मिलता है । 


संश्लिष्ट योजना भी हमारे सामने दो रूपों में झ्राती है। 
१. सहज संइिलष्ट योजना तथा २ कलात्मक संश्लिष्ट योजना। 
प्रथम का निरूपण विशेष रूप से प्रबन्ध महाकाव्यों में तथा 
द्वितीय का उत्तरवर्ती महाकाव्यों में देखने को मिलता है। किन्तु 
दृश्यकाब्यों (नाटकों ) में स्थिति की स्पष्टता, देश-काल-गत संकेत 
एवं वातावरण की सृष्टि के अधिक अनुकूल होने के कारण सहज 
संश्लिष्ट योजना को ही अधिक स्थान मिला है। 
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किन्तु, सस्क्ृत गद्यकारों तथा मध्ययुगीन महाकाव्यकारों 
ने कलात्मक सश्लिष्ट योजना से भी श्रागे बढ कर अलकृत एवं 
वैचिब्र्यप्रधान, ऊहात्मक सरिलिप्ट दौली को श्रपना आदश बनाया 
है । बाण, सुबन्धु श्रीहरष ग्रादि इसके प्रतिनिधि कवि हैं । 


२. चित्रात्मक शोढ्ी :--जब कवि प्रस्तुत वर्ण्य विषय को 
श्रधिक बोधगम्य एव प्रत्यक्ष करने के लिए प्रस्तुत के समानान्तर 
भ्रप्रस्तुत उपमानों की योजना करता है तो वह स्वाभाविकता से 
हटकर चित्रात्मक की श्रोर श्रग्रसर हो जाता है। इससे प्रस्तुत 
संदिलिष्ट प्रकृति-चित्र श्लौर अधिक्र रगीन एवं अभिव्यञ्जक हो 
उठता है। सस्कृतसाहित्य में यह योजना तीन परम्परागत 
रूपों में वी जाती है -१. स्वतः संभवी--जब कवि प्रकृति के 
एक सश्लिष्ट रूप को अ्रधिक सघनता प्रदान करने के लिए प्रकृति 
से ही किसी अन्य संभाव्य समानानतर रूप की योजना कर डालता 
हैं। *. कवि धराढ़ोक्ति पिद्ध/ जब वह ऐसे संश्लिष्ट रूप की 
समानान्तर योजना करता है जोकि सहज सम्भाग्य तो नहीं 
प्र कबि परम्परानुमोदित श्रवश्य होता है। ३. भावात्मक 
व्यञ्जना-जव कवि प्रकृति के रूपों में मानवीय भावों का 
ग्रारोप करके उन चित्रों की सहज बोधगम्य बनाने की योजना 
करता हैं। इस चित्रण में कलाकार प्रत्यक्ष झारोपों के द्वारा 
भावात्मक सौन्दय प्रस्तुत बरता है । 


हा 


वेचित्र्यात्मक शेलीः:-संस्कृत के कवि प्रारम्भ से ही झ्रादर्श- 
वादी रहे है। यवातथ्य चित्रण के स्थान पर आदर्श चित्रण को 
ही उन्होंने सौन्दर्य बोध का आधार माना है। प्रकृतिचित्रण के 
क्षेत्र में भी उनकी यही प्रवृत्ति पाई जायी है। प्रकृति के लिए भी 
उन्होंने शादर्ण रूपों की वल्पना की है, पर वे श्रादशं सादश्य के 
ग्रनरूप ही होते थे। इसका निरूपण हमें दो रूपों में मिलता 
है :--१. सहज वैचित्रय. २, ऊहात्मक वैचित्रय । 


सहज वंचित्र्य में कवि प्रकृति के किसी रूप को बोधगम्य 
कराने के लिए किसी आदहों रूप की विचित्र कल्पना तो करता 
है पर उसमें सादृश्य का सौन्दर्य बराबर विद्यमान रहता है। 


अ्रश्वघोष कालिदास भ्ौर बुद्धघोष की वेचित्रय कल्पनाएँ इसी 
कोटि की हैं। 
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किन्तु काल-क्रम से यही सहज वंचित्र्य की शैली चमत्कार- 
वबादियों के चक्कर में पड़ कर ऊहात्मकता को प्राप्त हो गई। 
कवि काव्य-सौन्दर्य को छोड़ कर चमत्कारात्मक ढंग से विषय 
को प्रस्तुत करने में लग गये। ग्रकृतिचित्रण अपने सहज संदिलष्ट 
रूप से हीन होकर कला विलास और उक्त वेचित्र्य का ही रूप 
रह गया। माघ और श्रीहषं इस दोली के प्रतिनिधि कवि कहे 
जा सकते है। 


इस प्रकार हम देख सकते है कि संस्कृत-साहित्य मे प्रक्ृति- 
चित्रण का रूप स्वाभाविकता से आदर्श की ओर और फिर आदश से 
रूढ़िवादिता की ओर शग्रसर हुप्ना है। 


प्रस्तुत ग्रन्थ के पिछले प्रकरणों में हम दिखला चुके है कि 
कालिदास का प्रकृति के साथ अ्रटूट एवं सहजात सम्बन्ध है। 
प्रकृति का प्रसंग आते ही उसकी कला और कल्पना तरंगित हो 
उठती है और उसक्रा हृदय उल्लासित होकर नाचने लगता है। 
वह उसका वर्णन करते हुए अघाता नहीं। नगरों के कृत्रिम 
वातावरण में उसका दम सा घुटने लगता है और वह प्रकृति के 
बीच जाने के लिए छुटपटा उठता है। इसीलिए हम देखते है कि 
बह अपनी सभी रचनाओं में किसी न किसी बहाने कथानक को 
बनों, उपवनों, ग्रामों, सरिताओ्रों और पर्वतों की ओर मोड़ ले 
चलता है। 'मेघदूत',, 'कुमारसम्भव' और 'शाकुन्तल” के समस्त 
महत्त्वपूर्ण अरक्ञों का उभार वनों ग्रौर उपवनों में ही होता है। 
'रघुवश ओर विक्रमोव॑शी' में भी कवि अपने नायक-नायिकाश्रों 
को अधिकतम समय के लिए वनो की श्रोर ले चलता है। “विक्रमो- 
वेशी' में तो समस्त चतुर्थ अंक की योजना जानबृकू कर इसी 
उद्देयय से की गई लगती है। 'रघुवश' में भी १६वें सर्ग तक 
प्रकृति के साथ बराबर किसी न किसी रूप में न्यूनाधिक संसरगगे 
बनाये रखा गया है । 'ऋतुसंहार तो है ही निरा प्रकृति गान । 
कहने का अभिप्राय यह है कि इस प्रकृति-पुत्र की सभी रचनाग्रों 
में प्रकृति की सत्ता बराबर बनी हुई है। उसे प्रकृति की गोद में 
ऐसी ही शान्ति का अनुभव होता है जेसे कि बालक को अपनी 
माता की स्नेहमयी गोद में । क्योकि प्रकृति उसके लिए सचेतन 
जोवनदायिनी शक्ति है। इश्तनीलिए तो सभी आलोचकों तथा 


३१६ कालिदास क्री कला श्रौर संस्कृति 


काव्य रसिक्रों ने कालिदास की प्रकृति के इस रूप का भौतिक 
रूप की अपेक्षा अधिक महत्त्व दिया है। आऑग्ल आलोचक लेखक 
स्पप्ट रूप से लिखते है “यह कहना कि कालिदास नदियों 
वक्षों तथा पर्वतों का मानव्रीकरण करते हैं, सत्य नहीं है, उनके 
निकट ये एक सचेतन व्यक्तित्व रखते हैं जो उतना ही सच्चा एवं 
उतना ही निश्चित जितना पशुग्रों, मनुष्यग्नों अथवा देवताओं का! । 
कालिदास के इस दृष्टिकोण पर भ्रब॒ हम आगामी भनुच्छेदों में जरा 
विस्तार के साथ विचार करेंगे । 


कालिदास ओर प्रकृति 


इसमें सन्देह नहीं कि कालिदास का जन्म प्रकृति की 
मधुमयी गोद में हुआ था और उसका शैशव भी इसी में बीता 
था। ग्राश्रम-वर्णन के प्रति कालिदास के 
कालिदास अनुराग एवं आत्मीयता को देखकर यह मान 
का लेते में भी कोई आपत्ति नहीं दिखाई देती कि 
प्रसति-पृत्र्त उसकी कौमारावस्था भी प्रकृति की कोमल 
छाया में ही बीती। इन्हीं आश्रमों में उसकी 
विक्षा-दीक्षा हुई और इन्ही के भ्रनावृत प्राकृतिक सौन्दर्य ने उसकी 
काव्य-प्रतिभा को उकसाया और उसे अभिव्यक्ति प्रदान की । 
कालिदास के काब्यों के रचना-क्रम को देखने से स्पष्ट हो 
जाता है कि कराव्य-रचना की प्रथम प्रेरणा उसे प्रकृति से ही प्राप्त 
हुई थी। ऋतु-सहार की विविधरूपा प्रकृति ने उसके भावुक 
हृदय को ऐसा मुग्ध किया कि उसका प्रक्ृतिप्रेम काव्यमयी भाषा 
में प्रसफूटित हो उठा और विश्व ने प्रथम बार सम्पूर्ण भारतीय 
प्रकृति के आमूलचूल दर्शत किये। यह ठीक है ग्रुवा कवि को 
उसके मधुर मादक रूप ने ही अधिक आकर्षित किया, उसके मादक, 
रमणीय सौम्दर्य की उसके हृदय पर ऐसी अमिटठ छाप पड़ी कि वह 
फिर कर्भ। धुंधली या फीकी न हो सकी | प्रकृति प्रेम का जो कोमल 
अंकुर ऋतुसंहार के रूप में उसके हृदय में फूटा था वही मेघदूत, 
कुमारसम्भव, रघुवंश में पल्‍लवित एवं पुष्पित होकर शाकुन्तल 
में चरम परिणति को प्राप्त हो गया। उनकी रचनाओं में उनके 
प्रकृति-प्रेम का विक्रासक्रम स्पष्ट रूप से देखा जा सकता है। 


१. उद्धुत--कालिदास-- रमाशकर तिवारी, वाशणसी १६६१ प्‌ृ० ४२८। 


प्रकृतिपत्र कालिदास ३१७ 


ऋतुसंहार” में कवि ने शूछ्ार और विलास के परिस्रेक्ष 
में ही प्रकृति के विभिन्‍न रूपों का निरूपण किया है। किन्तु 'कुमार 
सम्भव में कवि प्रकृति श्रौर काम-प्रसंगों से उठकर प्राकृतिक और 
देवी विभूतियों के सामथ्जस्य की श्र अ्रग्रसर हो जाता है। 
प्रकृति की सौन्दर्यमयो क्रीडास्थली हिमवान्‌ की गोंद में पाव॑ती- 
परमेश्वर का पावन तय भी साथ-साथ चलता रहता है। मेघदूत 
में आकर कवि प्रकति के और अधिक निकट आ गया है। इसमें 
मानव और प्रकृत्ति के साहचर्य का अद्भुत रूप उभारा गया है। 
रघुवंश में तो कवि ने मानव-जीवन की पूर्णता व विक्रात्त के लिए 
प्रकृति को एक अपरिहाये रूप में उवस्थित किया है। प्रकृति से 
सम्बन्ध-विच्छेद होते ही मानव का ह्ाास प्रारम्भ हो जाता है। 
शाकुन्तल में मानव और प्रकृति का जो उदात्त तादात्म्य सामने 
आता है, वह विश्व-साहित्य में अभूतपूर्व एवं श्रपरिचित है । 
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हम पिछले अनुच्छेदों में कह आये है कि भारतीय कवि 
का प्रकृति के साथ अ्रविच्छिन्न सम्बन्ध है। वह अपने जीवन को 
प्रकृति-जीवन का ही भंग समभता है। उसकी सौन्दर्य परिकल्पना 
का ग्राधार भी प्रकृति ही है। भ्रत बह प्रकृति से निरपेक्ष मानव 
की कल्पना ही नहीं कर सकता | एक दूसरे को बिम्ब-प्रतिबिम्ब- 
भाव में देखता है । 


क्योक्रि भारतीय चिन्तनधारा के श्रन्तर्गत दोनों का 
संचालन एक्र ही प्रकार से होता है श्रतः दोनों के बीच आन्‍न्तरिक 
सम्बन्धों की परिकल्पना भी होती रही है। मावचव और प्रकति 
के बीच पाये जाने वाले साहचर्य की श्रभिव्यक्ति भारतीय कवियों 
का प्रिय विषय रहा है। कालिदास ने भी प्रकति को इसी रूप 
में देखा है। उनकी रचनाग्रों मे प्रकति और मानव के बीच अदभुत 
सामञ्जस्थ का भाव बडे ही स्पष्ट रूप से उभरा है। प्रकति के 
प्रति कालिदास वी साहचर्य-भावना का जीवन्त प्रतीक है 'मेघदूत' । 
यक्ष का मेघ केवल-मात्र आरोपित कल्पना न होकर मानव के 
ही समान जीवन की विविध स्थितियों के प्रति सवेदनशील व्यक्ति 
है। विस प्रश्ार कालिदास ने उसके व्यक्तित्व को मानव व्यक्तित्व 
के समानान्तर प्रस्तुत किया है इस पर हम पीछे कालिदास के 
मानवेतर पात्रों पर विचार करते हुए विस्तार के साथ प्रकाश 
डाल चुके हैं। मेघ ही क्‍यों, प्रकृति के श्रौर भी श्रनेक रूपों 
का कालिदास ने किस प्रकार मानवीकरण किया है, इस पर भी 
वहाँ पर्याप्त विचार किया गया है । 


मेघदूत का यक्ष जिस श्रात्मीय सहानुभूति के साथ मेघ का 

ग्रभिनन्दन करता है तथा उसके समक्ष आत्मनिवेदन करता है 
उसी से उसका दृष्टिकोण स्पष्ट हो जाता है' 

आत्मीय सहानुभूति उसकी सहानुभूति की यह भावना फिर मेघ 
सन्देश के अन्त तक बराबर बनी रहती है। 


१. जात॑ वद्दे भुवन विदिते० तथा सतप्ताना त्वमसि शरणम्‌० इत्यादि । 
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मेघ और मानव के बीच आात्मीय सहानुभूति का जो सम्बन्ध है 
वह तो पुष्पलावियों तथा कृषक ललनाश्रों के सम्बन्ध में स्पष्ट 
हो जाता है पर कालिदास ने प्रकति में भी मेघ के लिए आञत्मीय 
सम्बन्धों एवं व्यापक्त सहानूभूति की योजना की है। “रामगिरि 
का स्नेहालिगन! ओआंम्रकूट की प्रत्युपकार भावना, मयूरों का 
सजल नेत्रों से स्वागत', वन-सरिताओं द्वारा स्वेह दाना आदि 
ऐसे रूप हैं जिन्होंने कि मेघ के जीवन में प्राण-संचार करके उसे 
मानवीय भावों से अनुप्राणित कर डाला है । 
रघवंश” महाकाव्यों में भी कालिदास ने आरात्मीय साहचर्य्य 
एवं सहानुभूति के भाव को झअनेकत्र अभिव्यक्ति दी हैं। प्रकृति 
भर मानव की इस प्रकार की आत्मीयता एवं सहानुभूति का 
रूप अन्यत्र देखने को बहुत कम मिल सकता है। वशिष्ठाश्रम 
के प्रसंग में कवि कहता है । “ऋषि पत्नियों के पास पर्ण-क्रुटियों के 
द्वार पर मग तिन्‍नी के दाने खाने के लिये ऐसे ही उनका मार्ग रोक 
कर खड़े हो जाते हैं जेप्ते कि बच्चे माँ के सामने किसी .वस्तु को 
पाने के लिए हुठ करने लगते हैं।।' कितनी आत्मीयता है इस 
चित्रण में। इससे भी अधिक आत्मीय विश्वास को पराकाष्ठा 
तो तब व्यक्त होती है जब कि कवि ऋषि की गोदी में ही मुगों 
के नवजात शिक्षुओ्रों के नाभि-ताल गिरने की बात कहता हैं । 
राजा दिलीप के प्रसंग में मानव के प्रति प्रकृति के जिम्म 
आत्मीय सहानुभूति-पूर्ण रूप को अश्रभिव्यक्ति हुई है वह भी 
दर्शनीय है। राजा दिलीप गोसेवा का व्रत लेकर छंत्र और 
चदर के बिना ही नन्दिनी के पीछें-पीछे भटकते फिर रहे हैं। वप 
में इस प्रकार छत्रहीत घूमते हुए देखकर उनके प्रति प्रकृति को 
सहानुभूति जागृत हो उठती है और वह पवन के रूप में पर्वतीय 
भरनों की फुहारों तथा फूलों से लदे हुए मन्द-मन्द कम्पित वृक्षों 
को सुगन्वि को लेकर उनके श्रम तथा आतप का निवारण करने के 
लिए श्रा पहुंचती है! (२१३)। 
आ्रात्मीय सहानुभूति की अ्रभिव्यक्ति के क्षेत्र में कालिदास 
१. आकीर्ण ऋषिपत्तीनामुटजद्वाररोधिभि: । द 
अपत्यरिव नीवारभागधेयोचिते: मत: ॥ रघू० १॥५० । 
२. क्रियानिमित्तेष्वपि वत्सलत्वादभग्सकासा सुतिभि: कुशेषु । 
तदडकशस्याच्युतताभिनाला कच्चिन्मुगाणामनघा प्रसति: ॥॥ रघ० ५७ । 








३२० कालिदास की कला और संस्कृति 


ने मानव और प्रकति के बीच कोई अन्तर नहीं किया है। दोनों 
मे जीवन और भाव-सवेगों की एक रूपता का निरूपण किया 
मगया-विनोदी राजा दशरथ जब बाण तथा उसके लक्षण हरिण 
के बीच में अ्रेम-विवशा हरिणी को स्थित देखते हैं तो उसके स्नेह 
र ग्रात्मवलिदात को देख कर उनका कोमल एवं प्रेमी हृदय 
पिघल उठता है और वे धनष पर से बाण को उतार लेते है! । 


प्रकति के साथ साहचर्य एवं ग्रात्मीय सहानभूति की भावना 
का निरूपण उनके दृश्य काब्यों में भी पर्याप्त मात्रा में हुभ्ना है 
यद्यपि रगमच पर मानव और प्रकृति के साहचय को प्रस्तुत करना 
एक क्रिपत्मक कठिनाई है किल्‍्तु फिर भी इस प्रकृति-पूत्र ने 
अपने नाटकों में मानव और प्रकृति के जिन पारस्परिक स्नेह और 
सहानभति से पगे हुए चित्रों को मधुर योजना की है वह अब्तीय 
नै अप 

कालिदास शी इस श्रद्भुत योजना को देख कर स्वर्गीय 
कवीन्द्र रवीन्द्र लिखते है “'शाकुन्तल नाठक में भ्रनसूया, प्रियवदा 
कण्व और दुध्यन्त ग्रादि जेसे एक-एक पात्र है वेसे ही तपोवन भी 
एक विदेष पात्र है। इस गूगी प्रकृति को किसी नाठक के 
भीतर ऐसा प्रधान, ऐसा शअ्रत्यन्त आवश्यक्र स्थान दिया जा सकता 
है, यह वात शायद संस्कृत साहित्य के सिवा श्रन्यत्र देखने को नहीं 
मिल सफती । प्रकृति को मनुष्य बनाकर, उसके मुख से बातचीत 
कराकर 'रूपक! ताटथ को रचना की जा सकती है, किन्तु प्रकृति 
को असली रूप मे रखकर उसे ऐसा सजीव, प्रत्यक्ष, व्यापक श्रोर 
अन्तर बना लेना तथा उसके द्वारा नाटक का इतना काम करा 
लेना शाकुन्तल के सिवा और कही नही देखा जाता' । 


सम्पूर्ण शाकुन्तल में मानव और प्रकृति के स्नेह-सम्बन्धों 
की एक श्रपूर्व व्यञ्जना है। शकुन्तला स्वयं प्रकृति की पुत्री है । 
प्रकृति के अ्रन्य रूपों -लता-वक्षों तथा मग-पक्षियों के साथ उसका 


अिलनरानाकलनकना- टननलनकंकॉनक७«ा «+-कक नन»»गाक-९७७ «०. 


१, लक्ष्यीकृतस्य हरिणस्यथ हरिप्रभावः 
प्रेक्य स्थितां सहचरी व्यवधाय देहम्‌ । 
आकर्णकृष्टमपि कामितया स धन्वी 
बाण कृपामृदुमना. प्रतिसंजहार ॥। रघु० ६।५७ | 
२. प्राचीत साहित्य पृु० ३६ । 
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जीवन एकरूप है। एक दूसरे के स्नेह से सिचित होते हैं। 
नाटक के प्रारम्भ में ही हम उसे यह कहते हुए सुनते है कि, 'केवल 
पिता जी की श्राज्ञा से ही मै इनका सिचन नहीं करती श्रपितु 
इनके प्रति मेरे हृदय में सगे भाई-बहिनों का सा प्यार है।,' 
इसी आत्मीय सहानुभूति के कारण ही 'केसर वक्ष अपनी पत्ति 
रूपी अगुलियों को हिलाकर उसे अपने पास बलाता है' तथा 
ववनज्योत्स्ना अनुरूप वर को देखकर उसके साथ शकुन्तला का 
संयोग कराने के लिए अपने थावलें से एक अमर को उकसा कर 
उसके पीछे लगा देती है “ 


'शाकुन्तल” के चौथे श्रंक में तो प्रकृति और मानव के जिन 
आन्तरिक सम्बन्ध सूत्रों को अ्रभ्िव्यक्ति मिली है, वह वस्तुत: विश्व 
साहित्य में अपूर्व है। शकुन्तला की विदाई पर लता-वक्षों 
का उसे भ्राभूषण प्रदान करना तथा वृक्षों को सम्बोधित करके मह॒षि 
कण्व का यह कहना कि-हे समीपवर्ती तपोवन के व॒क्षो ! तुम लोगों 
को जल दिये बिना जो स्वयं कभी जल पीने की इच्छा भी नही करती 
थी, पुृष्पाभरणों से विशेष लगाव होने पर भी जो स्नेह के कारण 
तुम्हारे पत्ते नहीं तोड़ती थी, तुम्हारे प्रथम पुष्प-प्रसव के समय जो 
खूब उत्सव मनाया करती थी, वही शकुन्तला श्राज पति के घर को 
जा रही है | तुम सब इसे जाने की आज्ञा दो” एक अन्तरज्) श्ात्मी- 
यता को, आ्रान्तरिक स्नेह-सम्बधों को व्यक्त करने के लिये पर्याप्त है । 


आ्राश्रम को छोड़ कर जाते हुए न कंवल दकुन्तला के ही कदम 
आगे को नहीं बढ पा रहे है श्रपितु उसके होने वाले वियोग की 
ग्राशंका से तपोवन को समस्त चराचर प्रकृति ही विरहाकुल हो उठी 
है" । किस प्रकार वह वनज्योत्स्ना से गले मिलकर उससे विदाई लेती 


१, ण केश्नल तादनिओओ एव्व; अत्थि में *ञेन्‍्लणेहों एदेसु । 
२. शाकु० प्रथम अंक | 
३. पात्‌ न प्रथम व्यवस्यति जल युप्मास्वपीतेषु या 
नादत्ते प्रिय>ण्डनापि भवतां स्नेहेन या पल्‍लवम्‌ । 
आदे वः वुसुमप्रस्तिसमत्रे यस्याभवत्युत्सव: 
सेय याति शकुन्तला पतिगुह सर्वेरनुज्ञायताम्‌ ।। शाक्‌ू० ४६ । 
४, उद्गलितदर्भकवला मुग्य. परित्यक्तनतेना मयूरा: । 
अपसूत-पाण्डपत्रा मु्चन्त्यश्रणीव लता: (संस्कृतछाया) 
शाकु० ४॥१२। 
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है तथा किन स्नेह-संसिक्त शब्दों में वह स्वयं पालित मृगछोने से विदा 
लेती है। वह सब कालिदास की लेखनी से ही सम्भव हो सकता था!। 
शकुन्तला और तपोवन का सम्बन्ध ऐसा ही स्वाभाविक है जैसा 
कि लता और पुष्प का होता है। 


यही स्थिति (विकमोबंशीय' की भो है। विशेषकर इसके चतुर्थ 
श्रक में तो ऐसा लगता है--जैसे उर्वशी प्रकृति के साथ व्याप्त हो गई 
हो, पुरूरवा का सारा भाव-जगत्‌ प्रकृति में बिखर गया हो ।” हम देखते 
हैं कि नायक पुरूरवा प्रकृति के विभिन्‍न रूपों में अपनी ही प्रियतमा 
को देखता है। परम आत्मीय भाव से प्रकृति के विभिन्‍न रूपों के समक्ष 
आत्म-दुःख का निवेदन करता है तथा उनसे कोई उत्तर न पाकर 
उन्हें उलाहना भी देता है'। समस्त वातावरण मानव और प्रकृति 
के सहानुभूतिपूर्ण झ्रात्मीय भावना से परिपूर्ण है । 


कालिदास ने प्रकृति को मानव जीवन के समानान्तर देखा है 

प्रकृति के प्रति उसकी श्रात्मीय सहानुभूति का ही परिणाम है कि 

उसने प्रकृति में अनेक मानवीय क्रिया-कलापों का 

मानवीय भावों आरोप किया है। लता-वृक्षो व पशु-पक्षियों में यह 

का आरोप आझ्ारोप कितने सजीव रूप में किया गया है, इसका 

विवरण उनके मानवेतर पानों के विश्लेषण के प्रसंग 

में दिया जा चुका है। उसे यहाँ दुहराने की प्रावश्यकता नही, यहा 

पर केवल एक दो नवीन उदाहरणों द्वारा उसे स्पष्ट कर देना ही 
पर्याप्त होगा । 


विश्वामित्र जी राम लक्ष्मण को लेकर जब अपने आश्रम में 
पहुँचे तो वहाँ पर उनके शिष्य उनके स्वागत के लिए पूजा की सब 
सामग्री लिए तत्पर थे। वहाँ वृक्ष भी अपने पत्तों की अंजलियाँ बॉधे 
खड़े थे, मृग और भी बड़ी उत्सुकता से इन लोगों की बाट जोह रहे थे ।' 


जनकिकनन ननत.. 2>नन्‍ममबनमन, तप, हज... 3० >+म+- 


१. वत्स***'''निवर्तेस्व तावत्‌ (संस्कृत छाया) शाकु० ४॥१४ प० । 
२. महृद॒पि परदु.ख शीतल सम्यगाहु. । 
प्रणयमगणयित्वा यन्मम।पद्गतस्य । 
अधरमिव मदान्धा पातुमेषा प्रवृत्ता । 


फलमभिमुखपाक राजजम्बूद्रमस्य ।। विक्रम० ४|२७। 








कालिदास का प्रकृति-विषयक दृष्टिकोण ३२३ 


आसललाद सुनिरात्मनस्ततः शिष्यवर्गपरिकल्पिताहणम । 
वद्धपललवपुटाज्जलिद्रम॑ दशनोन्‍्म्रुखमग तपोवनम्‌ ॥ 
रघु० ११॥२३। 


प्रकृति में मानवीय व्यवहारों का आरोप प्रायः कालिदास की 
सभी रचनाओं में हुआ है। 'रघुवंश के भ्रज-विलाप' तथा 'कुमार- 
सम्भव” के रति-विलाप के प्रसंग में हम प्रकृति को भी उनके साथ 
दुःखाभिव्यक्ति करते हुए पाते है। रति विलाप के प्रसंग में रति 
प्रकति के साथ अपने प्रिय कामदेव के अनेक श्रात्मीय सम्बन्धों का 
उल्लेख करती है।' और अन्त में कहती है--जिन भ्रमर-पंक्तियों को 
तुम अनेक बार अपने धनुष की डोरी बनाया करते थे, उनकी दुःख 
भरी गूंजार ऐसी लग रही है जेसे कि मानो मेरे दु.ख से दुखी होऋर 
वे भी मेरे साथ बिलख कर रो रही हों ।' 
अलिपंक्तिरनकशस्त्वया गुणकृत्ये घनुषो नियोजित! 
विरुतेः करुणस्वनेरियं गुरुेशोकामनुरोदितीव माम्‌ ॥ 
कुमार ० ४।१५ | 


0 


कुमारसम्भव” के ग्राठवें सर्ग में तो स्वयं गग्धगादन 

की अधिष्ठात्री वनदेवों ही पावेती जी का स्वागत करने के लिये वहां 

आरा उपस्थित होती है। भगवान शंकर पावेती जी से कह रहे है-- 

हे सुन्दरी ! देखो ! तुम्हें यहाँ बंठी हुई देखकर गन्धमभादन की 

वनदेवी लाल-लाल सूर्यकान्त मणि के प्याले में क्ल्पवृक्ष की मदिरा 
लिये हुए स्वयं ही तुम्हारा स्वागत करने के लिये भरा पहुची हैं ।! 
लोहिताकर्मणिभाजनापितं ऋषप:आ्ूणु विश्वती स्वयम। 
त्वामियं स्थितिमतीमपागता गन्घमादन-वनाधिदेवता ॥ 
८5।७५॥। 


यही स्थिति मेधदूत की भी है। यक्ष को स्वप्न में अपती प्रिया 
का गाढ़ालिज्भन करने के लिए शुन्य श्राकाश की ओर भुजाएँ फंलाता 
हुआ देखकर वनदेवियाँ उसको दयनीय दशा पर तरस खाकर वक्षों के 


््ज्ध्य्ध्य्न्न्न्ब्ब्ध्व्च्5्ब्ध्स्‍धवव्न््््मध६ध्व््न्ग्न5886्5्च्ध्पब्ध्ध्धभ्न्६धभण्६्६६ध8्कककषा ८४४८ ८षिाणांेशाशशक््ा०भ७७४ ७ ए्रऋािााााााााम भा थक्ाल ७७८ 44 भय बा 2८८ आता पाला 2085 3 हलअल मल कु मा. जलकर | 


। १. रघु०८।३६-विहगा. कमलाकरालया: समदुःखा इब तत्र चुक्रुश: । 
२, कुमार० ४॥१३-१४। 
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पत्तों पर मोती जैसे बड़े-बड़े श्राँस गिराया करती हैं! । 


उपर्यक्त उदाहरणों में कालिदास ने प्रकृति में मानवीय भावों 
का आरोप करके उनके द्वारा मानव के प्रति प्रकृति को आत्मीबता 
वा सौहाद की प्रभिव्यक्ति कराई है । मानव और भ्रक्कृति में 
पारस्परिक भावों का श्रारोप करके इस प्रकार की आत्मीय सहानु 
भति की अभिव्यक्ति कराने में समस्त संस्कृतसाहित्य में कालिदास के 
सिवा और कोई व्यक्ति सफल नहीं हो सका है। भवभति को उत्तर 
रामचरित' में ग्रवश्य कुछ सफलता मिल सकी है । 


कभी-कभी कवि अपने भावों का ही प्रकृति में आरोपण 
करके तदनुरूप ही उसका चित्रण करता है।यह भाव कवि का भी 
हो सकता है तथा कवि निबद्ध-पात्र का भी। कालिदास के प्रिया- 
विरही यक्ष को प्रकति में प्रिय और प्रिया का संयोग-वियोग दिखाई 
देता है। प्रिय से वियुक्त अपनी विरहिणी प्रिया के समान उसे मेघ 
से वियुक्त निविन्ध्या का रूप दिखाई देता है। इतना ही नहीं यहाँ 
विरही होने के कारण प्रकति के इस विरह-विधुर रूप के साथ 
उसकी शअ्ारत्मय सहानभूति भी हो जाती है | इसीलिए तो वह मेघ 
से भ्रनुरोध करता है कि जैसे भी उसके दुःख का निवारण हो वह 
वही उपाय करे । इसी में कामिनीत्व का झारोप भी दशंनीय है । 


ऐसे ही गभीरा में श्री बामिनी के भावों का आरोप करके 
वह मेघ के प्रति उसके प्रयणा भिव्यव्जक हाव-भावों को योजना करता 
है तथा मेघ से उसको कामना पूरी करने का अनुरोध भो करता है 


प्रकृति में मानवीय भावों के श्रारोप के समाव ही कालिदास 
ने उसमें मानवीय रूपों का भी सुन्दर आरोप किया है। इस रूपात्मक 

आरोप के रूप हमें ऋतु-संहार' तथा 'रघ॒वंश' में अधिक देखने को 
१. मामाकाशप्रणिहितभज निर्दबाइलेपहेतों द 

लंब्धायास्ते कथमपि मया स्वज्नसंदहनेष । 
. पश्यन्तीनां न खलु बहुशो न स्थलीदेवतानां क्‍ 
.. मुकक्‍तास्थुलास्तरुकिसलयेप्वश्ुलेशा: पर्तान्त ॥| 3० मेघ० । 

. २. वेणीभूतप्रतनु सलिला० इत्यादि, उद्धत--मेघदत: एकमनोविश्लेषण | 

. ३, वीचिक्षोभस्तनितविहगश्नेणिकाड्चीगुणाया:, बहीं। 

४, गम्भीराया: पयसि सरितः० इत्यादि, उद्धत, वहीं । 


न्प्ण 
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मिलते है,। 'ऋतुसंहार' में कवि को 'बिखरी हुई वबेदूयें मणियों के 
समान दिखाई देने वाली घास के कोमल अंकुग्नों से भरी हुई, कन्दली 
के ऊपर निकले हुये पत्तों से आ्राच्छादित, तथा वीरबहूटियों से छाई 
हुई, धरती उस नायिका के समान दिखाई देतो है जो कि श्वेत रंग 
के रत्नों को छी डकर अन्य सभी रंगो के ग्राभूषणों से सजीहुई हो! ।' 


प्रभिन्‍नवेदूर्य निभस्तुण'हकुरः समाचित प्रोत्थितकन्द लीदलेः । 
विभाति शुक्लतर रत्नभूषितः वराज्ननव. क्षितिरिन्द्रगोयकेः ॥ 
२।५। 
इसी प्रकार लाल-लाल पलास के फूलों से ढक़ी हुई वासन्‍्तों 
धरणी में कवि वो 'रक्ताशुका नववधू” का रूप दिखाई देता है" । भौर 
शरत्‌ तो स्वयं ही 'फूले हुए वाँस के वस्त्र धारण किए हुए कलहंसो 
के बछवे छनकाते हुए वानक्रिया धानों का नत-मनोरम मात्र 
लिए हुए और विकसित कमल का मुख लिये हुए रूपसी नई-नवेली 
दुलहन का ही रूप घारण कर लेती है! । 


काशांशुका विफचपद्ममनोशवकत्रा सोन्‍्मादहंसखलुपुरनादरम्या । 
आपक्वशालिरुचिरान तगात्रय ष्टि. प्राप्त शरन्तववधूरिव रूपरम्या ॥। 
३१ | 


'रघुवंश” सें भी कवि ने विशेषकर नवम सर्ग में ऐसे 
रूपात्मक आरोपों की सुन्दर भाँकी प्रस्तुत की हैं। 'पलास के 'मुकुल 
जाल में नायक के शरीर में कृत नायिका के नखक्षतों का मलयवात 
से हिलती हुई डालियों में नतेक्री का, वन को लताओं पर 
ककती हुई कोकिला में ना यक्रा वी कक का! तथा पअ्रग्त में 'खिले 
हुए कोमल पुष्पों के रूप मे अपने दाग की मुस्कान को बिखेरती 
हुई, भ्रमरों की मधुर गज।र क रूग मे अपना गीत गुनगुनाती हुई, 
पवन से हिलते हुए नव-क्रिसलयरूपी हाथों से अभिनय करती हुई 
लताझ्रों में नायिका का आ।राप भा दर्शतोय हें:-- 


छुतिसुखभ्रमरस्वन्न गीतयः कुसुमकोमलदन्तरुचो.. बशु: । 
डउपवनानतलताः पवनाहते किसलये: सल्यरिव पाणिप्िः ॥* 





१. ऋतु० हर 
२ रघु० ६३१, ३३, ३४, ३५ । 


३२६ कालिदास की कला औौर संस्कृति 


कालिदास ने इन आरोपों के द्वारा मानव और प्रकृति की 
आत्मीयता का मनोहारी रूप प्रस्तुत किया है। “ऋतु-संहार में 
ही पारस्परिक झ्रात्मीय व्यवहार का निरूपण कराने के लिए वह 
कहता है :--'जब हम पानी के भार से लदे हुए श्राते हैं तो यही 
(बिन्ध्य) हमें सहारा देता है, यह समझ कर जल से भरे हुए भूमते 
हुए बादल अपने शीतल जल की फुहारों से ग्रीष्म को भ्रग्ति की 
लपटों से भुलसते हुए विन्ध्याचल की तपन को बुभा रहे हैं।' 


जलूभरनमितानामाश्रयो5स्माकमुच्चे- 


र्यमितिजलूसकेस्तोयदास्तोयनर्भाः । 
अतिशयपरुषाभिर्गीष्पवहे! शिखासिः, 
समुपजनिततापं ह्वादयन्तीव विन्ध्यम्‌ ॥ १।२८। 


सौन्दय और श्ुगार के प्रेमी कवि ने किस प्रकार चन्द्र और 
रजनी के सम्बन्ध को प्रिय-प्रिया के रूप में देखा है इसकी अनोखी 
छटा देखिये- 


अंगुलीभिरिव कश संचय सन्निग्ह्मतिमिरं मरीचिशिः ॥ 
कुडमलीकृतसरोजलोचन चुम्बतीव रजनीमु्ले शशी ॥ कु० ८।३३। 


“चन्द्रमा श्रपनी किरणरूपी सुकुमार अंगुलियों से रजनी 
के भ्रंधकार रूपी बिखरे केशपाश को धीरे से समेट कर उसके 
श्रध-मुद्रत कमल रूपी नेत्रों वाले मुख-मंडल का चुम्बन कर 
रहा है।' 

पद्म में प्रकृतिगत नायक-नायिका का रसमय रूप चित्रण 
तो है #। पर साथ ही पावेती के साथ र्ुंपारक्रीड़ा में भ्रासक्त 
शकर की उललसित भावस्थिति का रूप भी दर्शनीय है। अपनी 
भावोल्लास को मनस्थिति में शकर प्रकृति में भो शभ्रपने उल्लसित 
भाव का आरोप कर डालते हैं। 


ऐसे ही निम्नलिखित पद्य में भी शंकर-पावंती के मानसिक 
उल्लास का रूप स्पष्ट तथा अ्रभिव्यक्त हो रहा है :-- 


बद्धकोशमपि तिष्ठति क्षणं सावशेषविवरं कुशेशयम । 
हु ई . 
पट्पदाय बसति प्रहीष्यते प्रीतिपूवमिव दातुमन्तरम॥ 
कुमार० 5३९ | 
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“(हे प्रिये !) देखो ! कमल बन्द होने लगे। पर बन्द 
होने से पूर्व पलभर के लिए अपना थोड़ा सा मेँह इसलिए खुला 
रख दिया है कि ये उन अ्रमरों को भी अपने भअन्तस्‌ में स्थान दे 
सके जो कि अ्रभी बाहर गये हुए हैं।'! 


कभी-क्रमी सहज भावात्मक आरोपण के अतिरिक्त अलंकृत 
रूप में भी प्रकृति में कवि अथवा तन्निबड्ध पात्र की मानसिक भाव- 
स्थिति का भी निबन्धन पाया जाता है। उपर्युक्त प्रसंग में ही 
भगवान्‌ शंकर की आ्रात्ममावनिष्ठ एक अलंकृत योजना देखिये-- 


मन्दरान्तरितमूरतिना निशा लक्ष्यते शशजश्बभता सतारका | 
त्वे मया प्रियलखीसमागता श्रोष्यतेव वचनानि पृष्टतः ॥ 
कुमार 5।५९ । 


'इस तारों भरी रात में मन्दराचल के पीछे छिपा हुग्रा 
चन्द्रमा ठीक ऐसे लग रहा है कि सखियों के बीच बठो हुई तुम्हारों 
बातो को मै पीछे से चुपके से श्राकर सुना करता हूं ।' 


इस प्रकार कालिदास ने प्रकृति में मानव के समान हो 
भावोल्लास के दर्शन किये है। अथवा प्रकरणसापेक्ष होकर यों 
भी कह सकते हैं कि अपने मानसिक्र उल्लास की स्थिति में कवि 
ग्रथवा कविनिबद्ध पात्र को प्रकृति में भी भावोल्लास के दहन 
होते हैं अथवा उस समय वह ॒ उसमें श्रपने ही भावों का आरोप कर 
लेता है। 


पर कालिदास ने प्रकृति को न केवल उपर्युक्त भावात्मक 

रूप में देखा है श्रपितु उसे सहज सुन्दर रूप में भी देखा है और 

उसके उस सहज सौन्‍्दय का सरस चित्रण भी 

सहज-सौन्दय॑ किया है। “ऋतुसंहार तथा मभेघषदूत' में 

इस प्रकार की स्वाभाविक संश्लिष्टता एवं 

चित्रमयता के रूपों को अधिक अवकाश मिला है। शरत्‌ का 
निरूपण करते हुए कवि कहता है-- 


दरदि कुमुद्संगाद्यायवो वान्ति शीता 
बविगतजलद्बून्दा दिग्विभागा मनोज्ञाः । 
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१. कुमार० ८।४४-४५। 


श्श्ण कालिदास की कला और संस्कृति 


विगतकलुघमस्मः इवानपड़ा धरित्री 
विमलकिरणचन्द्रं ब्योम ताराविचित्रम्‌॥ ३,२२ | 


'इस ऋतु में कमलगन्ध से संसिक्त शीतल वायु बहता है; 
बादलो के न रहने से सब ओर सुहावना लग रहा है, पानी का 
गेंदलापन दूर हो गया है धरती पर से सब कोचड़ सूख गया है 
और प्राकाश निर्मल किरणों वाले चन्द्रमा एवं तारों से सुशोभित 
हो रहा है।' 


ऐसे ही ग्रीष्म के संताप से संतप्त प्रकृति का जो रूप 
“ऋतुसंहार' मे निखरा है वह आदर्श योजना से प्रभावित होने पर 
भो सहज स्वाभाविक है! । 


'मेघदूत' में भी कालिदास ने स्वतन्त्र रूप से प्रकृति के सहज 
सौन्दर्यात्मक रूप के दर्शन किए हैं। कनखल में गंगा जी को 
पार करते समय उसके स्फटिक निर्मल जल में कृष्ण भेघ की 
छाया में उन्होंने गंगा-यमुना के मनोरम संगम के सौन्दर्य के दर्शन 
किये है' । 

देवगिरि के वन-प्रदेश में कालिदास ने प्रकृति के जिस 
वर्षाकालीन रूप के दर्शन किये हैं उसका एक रूप प्रस्तुत है :-- 


त्वन्निष्यन्दोच्छवखितवसुधागन्धसस्पकेरस्य 
स्रोतोरन्ध्रध्चनितसुभग दन्तितश्रिः पीयमानः । 
नीचेर्वास्यत्युपजिगणिषारद वपूर्व गिरि ते 
शीतो वायु: परिणमयिता काननोटडुम्बराणाम्‌ ॥ 

“हे मेघ !) जव तुम देवगिरि की श्रोर जाग्रोगे तो वहाँ पर 
तुम्हारे वर्षण से श्रानन्दित पृथ्वी की सौधी गन्ध से युक्त पवन 
तुम्हारी सेवा करेगा. जंगली हाथी श्रपती सूडों से इसे पीने का उप- 
क्रम करंगे तो उन से एक प्रकार का शब्द होगा, और इस वायु से ही 
जगली गूलर भी गदरा उठेगे * 


इस रूप का विशद वर्णन हम आगे चलकर “कालिदास के 
प्रकृतियोजना के रूपों! पर विचार करते हुए करेंगे भ्रत: यहाँ केवल 


१. ऋतु० ११३-०२१॥ 
२. पूर्व मेष ५५। 
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इतना संकेत ही इस बात के लिए पर्याप्त होगा कि कालिदास की 
दृष्टि मे प्रकति केवल मानवीय जीवन का प्रतिबिम्बन ही नहीं, उससे 
भिन्‍न भी है। उसका एक स्वतत्न रूप भी है जो कि सहृदय के लिये 
उतना ही मोहक एवं उद्दीपक भी है जितना कि उसका भावात्मक 
रूप | एक रूप देखिये ? 


सम्पन्नशालिनिचयाबुतभूतलानि 
स्वस्थस्थितप्रचुरगोकुकशोभितानि | 

हंसेः ससारसकुछेः प्रतिनादितानि 
सीमान्तराणि जनयन्ति नृर्णां प्रमोदम्‌॥ ऋतु० ३.१६ | 


गांवों के वे सीमान्त लोगों के मनों को उल्लसित करते हैं 
जिनमें कि पके हुए धानों के पौधे लहलहा रहे है, चारागाहों में 
गायों के भूण्ड के भृण्ड चर रहे है और स्थान-स्थान पर हंसो श्र 
सारसों के जोड़े अपना कल निनाद कर रहे है।' 


ऐसी ही एक और उक्ति प्रस्तुत है-- 


सोन्मादहंस मिथुने रूपशो भितानि 
स्वच्छप्रफुल्लकमलोत्पलभूषितानि । 
मनन्‍्द्प्रभातपवनोद्ग तवीचिमाला- 
न्युत्कण्ठयन्ति सहसा हृदर्य सरांसि ॥ ऋतु० ३,११ | 


“(शरद में) वे सरोवर बरबस ही हृदय को आनन्दित कर 
डालते है जिनके तटों पर मस्त हंसों के जोड़े घूम रहे है, निर्मेल जल 
में प्रफल्ल कमल और नील कमल शोभा दे रहे है, और जिनके जल में 
प्रात कालीन मन्द पवन से हिलोरें उठ रही हैं ।' 


कालिदास की प्रकृति-चित्रण की शैली 


पीछे हम भारतीय साहित्य में प्रचलित प्रकृति-चित्रण की 
प्रमुख शैलियों पर सामान्य रूप से प्रकाश डाल ही चुके हैं। साथ ही 
कालिदास का प्रकतिसम्बन्धी दृष्टिकोण भी प्रस्तुत किया जा चुका 
है। अश्रतः भ्रब इस पृष्ठभूमि पर विशेष रूप से कालिदास की प्रकृति- 
चित्रण की शैलियों का निरूपण अनुचित न होगा। क्योंकि काव्य- 
जगत्‌ मे कालिदास ने ही सर्वप्रथम प्रकृति-चित्रण के विविध रूपो एवं 
पक्षों को प्रस्तुत कर के आगे श्राने वाले कवियों के लिये प्रकृति-चित्रण 
का आदर प्रस्तु तकिया । इस क्षेत्र में कालिदास का स्थान सर्वोपरि है। 
कालिदास के प्रकृति-चित्रण के परिवेश में ही हम समस्त उत्तरवर्ती 
साहित्य में उपलब्ध प्रकृति-चित्रण का मूल्यांकन कर सकते हैं। ग्रतः 
सम्पूर्ण भारतीय साहित्य की प्रकृति-चित्रण सम्बन्धी शैलियों को 
समभने के लिए हमें पहले कालिदास की शैली को समझना होगा । 


कालिदास से पूर्व हमे महाप्रबन्धकाव्यों में प्रकृति तथा प्रकृति- 

चित्रण के जिन रूपों एवं विधाश्रो के दर्शन होते है वे कालिदास तथा 

उसके उत्तरवर्ती कवियों के रूप एवं शली से भिन्‍न हैं। उनमें प्रकृति- 

सम्बन्धी दृष्टिक्रोण का ही अन्तर नही अपितु शैली का भी महान्‌ 

भ्रन्तर है। उनमें प्रकृति का रूपात्मक चित्रण तो है पर भावात्मक 

चित्रण नही । इसीलिए उसमें उस संदिलष्ट सवेदनात्मक शैली का 

उद्गम नहीं हो सका जिसे पाकर प्रकृति प्राणवान हो उठती है। 

यह काय सर्वप्रथम प्रकृति-पुत्र कालिदास की लेखनी से ही सम्भव 

हुआ है तथा च उसके बाद भी उस जेसी श्रास्था और प्रतिभा के 

श्रभाव में अधिक जीवन्त रूप में आगे नहीं बढ़ पाया है, प्रनुकरण- 
मात्र रह गया है। 

कालिदास ने भी व्यास और वाल्मीकि के समान कहीं-कहीं 

केवल मात्र रेखा-चित्रों के श्राधार पर प्रकृति को उपस्थित किया है। 

पर वह न तो केवल सरल रेखा चित्र रह पाता है 

वर्णनात्क होली और न प्रसंग-निरपेक्ष प्रकृति-चित्रण मात्र ही। 

उसकी सोन्दयंवादी दृष्टि इन सरल चित्रों में भी 

कलात्मकता की व्यंजना किये बिना नही रह सकती। कोरा रेखा- 


कालिदास की प्रकृति-चित्रण की शली ३३१ 


चित्रण तो मानो उसके लिए सम्भव ही नही । 'रघुवद, में दिलीप 
और नन्दिनी के वन से लौठते समय सध्या का एक सक्षिप्त रेखा- 
चित्र देना था, कवि ने कहा :- - 


स पल्वलोत्तीणवराहयूथान्यावासवृश्षोन्मुखबाहिणानि । 
ययो प्रगाध्यासितशाहलानि इयामायमानानि वनानि पश्यन॥ 
२,१७ | 


“राजा दिलीप जब नन्दिनी को लेकर घर को लौट रहे थे 
तो उन्होंने देखा कि पोखरों में से जंगली सुत्नरों के कुण्ड बाहर 
को निकल रहे थे, मोर अपने आवास-वक्षों की ओर उड़ रहे थे, 
मृग हरे-हरे घास के मंदानों में खड़े थे और संध्या का श्रन्धकार 
धीरे-धीरे समस्त वन पर छाता जा रहा था'। यहाँ पर इन 
संक्षिप्त रेखाग्रों में सन्ध्याकालीन प्रकृति का मनोरम चित्र तथा 
उसकी पृष्ठभूमि में दिलीप और नन्दिनी का रूप पूरे प्रकरण 
तथा वातावरण के साथ भलक उठता है । 


वर्णनात्मक शली का दूसरा रूप जिसे 'संश्लिष्ट योजना 
कहा जाता है वह कालिदास को अधिक रुचता है। क्योंकि इसमें 
चित्र का केवल आभासमात्र कराने की अपेक्षा उसे सम्बन्धित 
प्रकृति की स्थिति एवं व्यापारचित्रण के साथ पूर्ण एवं प्रत्यक्ष 
करने का श्राग्रह रहता है। पर जेसा कि हम अभो कह आये हैं 
कि सौन्दर्यवादी कवि होने के कारण उनके काव्यों में यह रूप भी' 
आलकारिक सौनन्‍्दयं से समवेत हो गया है तथा कालिदास के प्रकृति 
सम्बन्धी दृष्टिकोण के भेद के कारण इसमें एक श्रदृश्य चेतना 
का आरोप भी हो जाता है। 'रघुवश' में वशिष्ठाश्रम की और 
जाते हुए राजदम्पति के सदर्भ में मार्गस्थ प्रकृति का निरूपण करते 
हुए कहते है :-- 
सेव्यमानी सुखस्परीं', शालनिर्यासगान्धिमिः । 
पुष्परेणूत्किरेर्वा तैराधूतवनराजिमिः ॥ रघु० १,३८। 


'सुखद स्पशेवाली, सालव॒क्षों की सुगन्धि से समवेत, पुष्पों 
के पराग से भरी हुई मन्द मन्द बहने वाली वायु उनकी सेवा 
करती रही भ्र्थात्‌ उन्हे मार्ग का कोई कष्ट नही होने दिया ।' 


३३२ कालिदास की कला और सस्कृति 


परस्पराक्षिसाइह्यप्रदूरो ज्य्ितवत्मंसु । 
मृगढन्द्वेषु पश्यन्ती स्थन्दनावद्धदष्टिपु ॥ १,४ । 


'उन्होंने देखा कि हरिणों के जोड़े मार्ग से कुछ हट कर 
टकटरकी बांधे रथ की ओर देख रहे है। उनकी बड़ी आँखों में 
उन्होंने परस्पर एक दूसरे की ग्राखों की समानता देखी ।' 


किन्तु नाट्यरचना में पाठक वा दर्शक के समक्ष देश-काल 
एवं सम्बन्धित वातावरण का साक्षात-चित्र प्रस्तुत करने के लिए 
नाटककार को सहज संहिलष्ट योजना को प्रयुक्त करना पड़ता है। इस 
लिए कालिदास के नाठकों में भी इसका स्वतन्त्र रूप देखने को 
मिल जाता है। शाकुन्तल' में तपोवनवर्णन इसी शैली में प्रस्तुत 
किया गया है :-- 


नीवाराः शुकगर्भकोटरसखश्रष्टास्तरूुणमधः 
प्रस्तिग्धा: कचिदिह्गुदीफलमिदः खूच्यन्त एबोपलाः । 
विश्वालोपरमादशभिन्नगतयः शब्दे सहन्त मगा- 
स्तोयाधारपथाइ्च वद्कलशिखानिष्यन्द्रखां किता: ॥ 
१,१३। 


व॒क्षों के नीचे उनके कोटरों में रहने वाले तोतों के मुख 
से नीवार नामक मुनिधान्य के दाने गिरे पड़े हैं, हिंगोट के फलों 
को तोड़ने से चिकने पत्थर इधर उधर पड़े हैं, तपोवन के विश्वास 
से विश्वस्त मृग किसी प्रकार के भय के बिना रथ के शब्द को 
सुनकर चोकते नहीं और स्नान से लौटने वाले मुनियों के वल्कल 
बस्त्रों के अग्रभाग से चूने वाले जल के कारण जलाशयों का मार्ग 
चिह्नित हो गया है ।' 


ऐसा हो एक जीवन्त एवं संहिलष्ट मध्याक्न का चित्र 
मालविकाग्निमित्र' में भी पाया जाता है। 


पत्रच्छायाखु हँसा सुकुलितनयना दीधिकापद्ििनीनां 
सोधान्यत्यथतापाइलमिपरिचयद्वेषिपाराबतानि । 
रु कु, . 
बिन्दुक्षेपान्पिपासु: परिसरति शिखी आ्रान्तिमद्धारियन्ते 
6 ५ हक 
सर्वरुखः समग्रेस्त्वभिव जुपगुणेदीप्यते सप्तसप्तिः॥ १, १२ 


कालिदास की प्रकृति-चित्रण की शैली ३३३ 


'दोपहर हो गई, हंस बावड़ियों में कमल की पंखूड़ियों की 
छाया में श्रांख मुद कर विश्राम कर रहे है। धूप से भवन इस 
प्रकार तप गये हैं कि उनके छज्जों पर कबूतर भी नहीं बेठ पा 
रहे है, चलते हुए रहट से उछलते हुए पानी की बूदों को पीने के 
लिये मोर उसके चारों और चक्‍कर काट रहे हैं और सूर्य अपनी 
समस्त किरणों के साथ ऐसे ही दमक रहा है जेसे कि श्राप अपने 
राजसी गुणों से दीप्त हो रहे है ।' 

चित्रात्मक शैली 

पीछे चित्रात्मक शैली के परिचय में हम दिखा चुके है कि 
कवि वण्य विषय को सहज बोधगम्य बनाने के लिए उसके समा- 
तान्‍तर अप्रस्तुत रूपों की योजना करता है। प्रकृति का यह 
अप्रस्तुत रूप सहज सम्भव भी हो सकता है और कवि-कल्पना- 
प्रसुत भी | प्रकृति के एक चित्र को दूसरे समानान्‍्तर-सम्भव वा 
कल्पित--चित्र से प्रत्यक्ष करने मे न केवल चित्र की बिम्बात्मकता 
का विकास होता है अपितु इससे काव्य-सौन्दर्य में भी वृद्धि हो 
जाती है। 

कालिदास को शैली में इस प्रकार की योजना सभी संगत्त 
रूपो में पाई जाती है। रघुवंश की एक योजना देखिये-- 


एतन्सुनेमानिनि | शातकर्णे पच्चाप्सरोनाम विहारबारि। 
आभाति पर्यन्तवन विदूरान्मघान्तरालक्ष्यमिवेन्दुबिम्बस्‌ ॥ १३,३८ 
'हे मानिनि (सीते !) यह जातकणि मुनि का पचाप्सर 
नामक जल-विहार करने का सरोवर है जो कि चारो श्रोर से 
वनों से घिरा हुग्ला ऐसा ही लग रहा है जेसे कि चारों शोर से 
बादलों से घिरा हुआ चन्द्रमा शोभित हो रहा हो ।। बादल और 
चन्द्रमा के अग्रस्तुत विधान से घने जगलो के बीच मे स्थित निर्मल 
जल वाले सरोवर का रूप किस प्रकार प्रत्यक्ष हो उठता है इसे 
बतलाने की आवश्यकता नहीं । 


कभी-कभी कालिदास एक ही विषय को इस कलात्मक ढंग 
से प्रस्तुत और अमप्रस्तुत रूप में उपस्थित करते है कि उनके 
सौन्दरय-विधान की दाद देनी पड़ती है। नमेंदा के जल से वन्य 
गज के बाहर निकलने का वर्णन है ४+-- 


३१४ कालिदास कां कला और संस्कृति 


संहारविक्षपलघुक्रियेण हस्तेन तीराभिमुखः स शब्दम्‌ । 
बसी समिन्दन बृहतस्तरंगानवार्यगंलामंग इब प्रवृत्तः॥ रघु० ५४५। 


'संकोचन और प्रसारण की $क्षिग्रक्रिया में व्यस्त अ्रपनी 
सूंड से शब्द सहित तरंगों को चीरता हुथा ऐसे ही तट की ओर 
थ्रा रहा था जैसे कि वह अपनी बन्धन-प्रगंला को तोड़ने की 
कोशिश कर रहा हो ।' यहाँ पर ग्रस्तुत हाथी की चेष्टा को अग्रस्तुत 
हाथी की चेष्टा द्वारा प्रत्यक्ष करने की जो! योजना कालिदास ने 
की है वह सहज बोधगम्य ही नही, कलापूर्ण भी है । 


इसके अतिरिक्त कभी प्रकृति के प्रस्तुत रूप को अ्रधिक 
बिम्बग्राही बनाने के लिए वह अगप्रस्तुत रूप में उनमें मानवीय 
भावों की योजना भी कर डालता है। प्रकृति के वासन्तोी उन्माद 
का उल्लेख करते हुए कवि कहता है :- 


पर्याप्तपुष्पस्तवकस्तनाभ्यः स्फुरत्प्रवालोष्ठमनोहराभ्य: । 
लतावधूभ्यस्तरवो5प्यवापुर्विनम्न शाखाभ्ु जबन्धनानि ॥ 
कुमार० ३३३९ | 


वृक्षों ने अपनी भुको हुई शाखारूपी भुजबच्चनों से बड़े- 
बड़े गुच्छो के स्‍्तनवाली तथा हिलते हुए पल्‍लवों के कोमल होठो 
वाली लताझ्रो का निर्भर आलिगन किया ।! 


यहाँ पर कवि ने बड़ी खूबी के साथ प्रस्तुत मानवीय 
भावों की भलक देकर प्रस्तुत को एक दम जीवन्त रूप दे डाला है। 
अप्रस्तुत का विधान इतना भीना है कि उसमें प्रस्तुत का रूप ही 
सर्वेतोभावेन उभर आता है। 


उपयुवत प्रसंगों में प्रस्तुत को प्रत्यक्ष करने के लिए जिन 
भ्रप्रस्तुत रूपों की योजना की गई है वे रूप स्वय भी प्रकति मे सम्भव 
होते है। अतः उन्हें काव्यशास्त्र की भाषा में 'स्वत:सम्भवी' रूप 
कहा जाता है। पर कभी-कभी कवि अग्रस्तृत के रूप ऐसे रूपों की 
योजना कर डालता है जो ग्रकृति में उसी रूप मे तो सम्भव नहीं 
हो सकते पर कवि-परम्परा में उनका उस रूप में विधान सवंथा 
संगत माना जाता है। ऐसे विधानों से कल्पना का सौन्दर्य तो प्रकट 
होता ही है पर साथ ही काव्य में भी सौन्दये की वृद्धि हो जाती है। 
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किन्त्‌ यह कार्य इतना कठिन है क्रि सामान्य प्रतिभा के कवि इसे 
निभा ही नहीं सके है। उतकी कल्पना स्वाभाविकता से इतनी 
दूर जा पड़ती है कि कभी तो हाक्ष्यात्मक कल्पना को कोटि 
तक पहुँच जाती है। बाद के कवियों में तो यह प्रवृत्ति हृद 
तक पहुँच गई है। पर कालिदास इस दोष से सर्वथा मुक्त है। 
कवि कुमारदास को छोड़ कर और कोई भी उनके आादशे का 
अनुकरण नहीं कर सका है। प्रस्तुत प्रकरण प्रकृति-चित्रण तक ही 
परिमित होने के कारण हम यहाँ 'कवि-प्रौढोक्ति-कल्पना' के प्रकृति 
सम्बन्धी उदाहरण ही ग्रस्तृत कर सकेंगे। कुमार सम्भव से एक 
सन्ध्या-चित्र है-- 


(5.  %$ | आप | हक रु [आन 
तामितां तिमिरवृत्तिपीडेतां शेलराजतनये५चुना स्थिताम। 
एकतस्तटतमाझमालिनी पदय धातुरसखनिज्लगामिव ॥८५,५३ । 


यहाँ पर बढ़ते हुए अन्धकार से घिरी हुई प्रस्तुत रक्तवर्णा 
सन्ध्या की भ्रप्रस्तृत गेरिक सरिता के तट पर छाये हुए तमालपुञ्ज 
से उपमा देने में ऋषि ने यद्यपि कल्पित चित्र की योजना की है 
पर वह सर्वथा ऊहात्मक नहीं। इससे सन्ध्या का सौन्दर्य और भी 
अधिक निखर उठता है। 


ऐसे ही अस्त होते हुए सूर्य की प्रोवर के जल में पड़ने वाली 
आ्राभा की सुनहरे सेतु के रूप मे की गई कल्पना मे न केवल शअ्रप्रस्तृत 
उत्प्रेज्ञा का चमत्कार दर्शनीय है भ्रपित्‌ इससे प्रस्तुत के सौन्दर्य में 
भी अ्रसाधा रण वृद्धि हो गई है :-- 


पश्य पद्दिचमद्गिन्तलम्बिना निर्मित मितकथे विवस्वता । 
लब्घया प्रतिमया सरोस्मसा तापनीयमिव सेतुबन्धनम्‌ ॥ 
कुमार० ५,३४। 


यद्यपि इस प्रकार के कल्पना-प्रसंगों में कभी-कभी कालिदास 
अप्रस्तृत विधान के लिए अमृत उपमानों तक की योजना कर डालते 
है पर उसमें भी वर्णना के सौन्दय्य का बराबर ध्यान रखा गया है। 
रघु के प्रसुत यश की बात कहनी थी, कवि ने कहा :-- 


हंसश्रणीषु ताशख कम्नद्वत्सखु च बारिषु | 
विभूतयस्तदीयानां पर्यस्ता यशसांमिव ॥ रघु० ४,१९। 


३२३६ कालिदास कौ कला और संस्कृति 


हुंसों की पंक्तियों में, तारिकाश्रों में कुमुदयुक्त सरोवरों में 
उसके यश के समान ऐद्वर्य बिखर गया ।' 


प्रकृति-चित्रण से बाहर भी कालिदास की प्रौढोक्ति कल्पना में 
कितना सहज सौन्दर्य रहता है यह तो उनकी रचनाओं में पदे-पदे 
प्रक्त होता है। शेलजा की मुस्कान को वल्‍्पना कवि-प्रौढोक्ति-सिद्ध 
होते हुये भी कितनी सुन्दर है, इसे बतलाने की शायद आवश्यकता 
नहीं । 


पिछले अनुच्छेदों में हमने कालिलास के प्रकृतिसम्बन्धी 
सचेतनात्मक दृष्टिवोण को स्पष्ट कर ही दिया है | उनके इस 
दृष्टिकोण का रूप उनकी प्रकृति-चित्रण की शली में भी अभिव्यक्त 
हुआ है! उनकी प्रकतिसम्बन्धी भावव्यञअजना का शेलीगत रूप 
रचनाओं मे पूरी तरह स्पष्ट हुआ है। एक दो उदाहरण प्रस्तुत है. -- 


एव चारुमुखि योग्यतारया युज्यते तरलबिस्वया शशी | 
साध्वसादुपगतप्रकम्पया कम्पयव नवदीक्षया चरः ॥ कुमार० ८,७ 


हे सुन्दरी | जिस प्रकार नई नवेली वधू प्रथम बार भय से 
काँपती हुई पति के पास जाती है वंसे ही ये गगन की तारिकाएं भी 
डरी हुई सी श्रपने पति के चन्द्र के पास जा रही है |, इस चित्रण में 
कवि ने प्रकृति में किस प्रकार भावों का आरोप किया है यह स्पष्ट 
ही है। इस प्रकार के भावारोप और भावशीलता के चित्र कालिदास 
के प्रकति-चित्रण में भरे पड़े हैं ।* 


सस्कृत के कवि अपनी अद्भुत कल्पनाओ्रों के लिए प्रसिद्ध है, 
कल्पता-वेचित्य के द्वारा काव्य में सौन्दर्य उत्पन करने की होली का 
प्रारम्भ तो संस्कृत साहित्य के प्रारम्भ से हो चला 

वैचित्रय शैली था, पर उसे ऊहात्मकता का रूप देने का कार्य 
उत्तरवर्ती कवियों ने किया। भारवि, माघ और 

श्रीहष ने तो इसे इति तक पहुँचा दिया। किन्तु कालिदास 
में इस शेली का जो रूप मिलता है, उसे सर्वथा सहज एवं 


लता कि पननकलनीनधनाननकनकनग की >- ८ 


१. पृष्पं प्रवालोपहितं यदि स्यात्‌ मुक्ताफलं वा स्फूटविद्रमस्थम । 
ततोशनुकुर्याद्विशदस्य पर्यस्त पर्याप्तरुचस्मितस्य ॥ कुमार० ॥ 


२. कुमार० 5६०; ३।३६, रघु० ५४६६९; ६४२ आदि। 
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आदर्श कहा जा सकता है। उप्पें कल्पता का चमत्कार भी है 
पर सहज सौन्दर्य का रूप भी । 'रघुवंश” में चित्रकूट के शिखर का 
रूप प्रस्तुत किया गया है -- 


धारास्वनोद्गारिदरीसुखो5सी श्टेगाग्ररूग्ताम्थुजवप्रपंकः । 

७ कद हा 3४ हि द्‌ः | आप है 
वन्नाति में वच्चु रगात्रि ! चल्लुदेसः ककद्मालिव चित्रकूटः ॥ 
रत ० १ ३ $ 59 | 


हे सुन्दरी (सीते) निभेरों को ध्वनि से ध्वनित गुफा रूपी 
मुख वाला, चोटी के अग्ममाग पर सलग्न मेघ रूपी कीचड़ वाला यह 
चित्रकट मदमस्त सॉड की तरह मुझे अच्छा लग रहा है।” यहाँ पर 
पवेत की साँड के रूप में कल्पना करने में कल्पना का वेचित्य अ्रवश्य 
है पर इसके द्वारा प्रकृति के जिस उद्दृप्त सादुश्य को ब्रस्तुत किया 
गया है उसका सौन्दय भी कम दशशनीय नही | 


कालिदास ने तो श्रमूतें में भी मृ्ते की कल्पना करके उस्े 
सौन्दर्य प्रदान करने में अद्भुत सफलता प्राप्त की है। कुमारसम्भंव 
में शकर जी पार्वती जी से कहते है-(हे पार्वती) चन्द्रमा की 
निखरती हुई नई किरणें जौ के नये और कोमल अंकुओ्नों के समान 
है, तुम चाहो तो अपने कनफूल बनाने के लिए अपने नखों की नोक 
से उन्हे तोड़ लो :-- 


शकक्‍्यमोषधिपतनेबोदया' कणेपूरचवयनाकृते तथ । 
। आय भर के 
अप्रगल्भयवसखूचिकोमलाइछतुमग्रनखसंपुटेः कराः:॥ ८,६२।* 


उक्ति वेचित्य के चमत्कृत करने वाले प्रयोग यद्यपि कालिदास 
में बहुत कम है पर उनका सर्वथा अभाव भी नही। भौरौ से गंजरित 
प्रफूल्ल कुमुदों के प्रति यह कहना कि अत्यधिक चन्द्रिका का पान 
करने से इनका पेट फट गया है और ग्रब वे कराह रहे है' एक ऐसी 
ही चमत्कारक विचित्र उक्ति है यद्यपि स्वथा सौन्दर्य रहित नही। 


१. अन्य द्रष्टव्य कुमार० १८; ३३२७; ८४३ आदि 5७०... 
२. भ्रन्य दष्टव्य रघु० ६३४ कुमार० ५६६ । 





कालिदास के काव्यों में प्रकृति-योजना के रूप 


भारतीय कवियों द्वारा प्रकृति की योजना किन-किन रूपों में 
की जाती रही है इसका कुछ निर्देश हम प्रस्तुत प्रकरण के प्रारम्भ में 
ही कर च॒के है। कालिदास ने किन विश्ेष रूपों में प्रकृति को देखा है 
तथा चित्रित किया है इस पर भी पिछले पष्ठों मे प्रकाश डाला ही 
जा चुका है। श्रब हम श्राने वाली पंक्तियों में विशेष रूप से इस पक्ष 
पर विचार करेगे कि कालिदास ने श्रपनी रचनाश्रों में प्रकृति की 
योजना किन-किन रूपों में की है तथा उसके द्वारा काव्य वा नाटक 
की कथावस्तु तथा भाव-सौन्दर्य की भी वृद्धि किस प्रकार को है। 


प्रकृति के दोनों ही--उद्दीपनात्मक तथा आलम्बनात्मक-- 
रूपो को कालिदास की रचनाओ्रों में उन्मुक्त तथा पूर्ण रूप से 
विकसित होने का अवसर मिला है। कालिदास से पूर्व इतने विविध 
रूपात्मक तथा भावात्मक रूपो में प्रकृति की योजना संभव ही' नहीं 
हो सकी थी। इसका मुख्य कारण था प्रकृति के प्रति उनके दृष्टि- 
कोण का अन्तर | हम कालिदास के प्रकृतिसम्बन्धी दृष्टिकोण का 
विवेचन करते हुये देख ही चुके है कि काव्य-जगत में प्रथम बार 
कालिदास ने प्रकतिसम्बन्धी नवीन दृष्टिकोण को प्रस्तुत किया 
था । आत्मीय सहानुभूति, भावतादात्म्य एवं भावारोपण के रूप में 
कालिदास ने किस प्रकार प्रकृति को योजना की है इस पर पर्याप्त 
प्रकाश डाला जा चुका है। उसकी पुनरावृत्ति की यहाँ आवश्यकता 
नहीं, किन्तु उसके भ्रतिरिक्त भी अनेक रूप ऐसे है जो कि कालिदास 
द्वारा प्रकृति-योजना के रूपों पर नवीन प्रकाश डालते है। 


कालिदास ने मानवीय जीवन तथा प्राकृतिक जीवन के बीच 
घनिष्ठ साम्य देखा है। ग्रतः जीवन की सम और विषम दोनों 
ही स्थितियों पर प्रकृति का श्रपरिहायें प्रभाव भी 

उद्दीपगात्मम माना है । उल्लास के क्षणों में प्रकरति का उल्लास 
रूप मे. आनन्दित कब रता है तो वेदना के क्षणों में वही वेदना 

को और भी तीत्र कर डालता है। 'भेघ” का 'कौत- 

काधानहेतु, रूप जहाँ सयोगियों के हुदयों को उन्‍्मादित कर डालता 


कालिदास के काव्यों में प्रकृति-योजना के रूप ३३६ 


“है वही वियोगियों के हृदयों में विरह-वेदना की असह्य कसक पेदा 
कर डालता है। वर्षाकाल के इस उमड़ते हुए मेघ ने किस प्रकार यक्ष 
की विरह व्यथा को उद्दीप्त कर डाला इसे कालिदास के दाब्दों मे 
ही सुनिये :-- 


तस्य स्थित्वा कथमपि पुरः कीतुकाधानहेतो - 
रन्तर्वाष्पश्चिरमलुचरो राजराजस्यदध्यो | 
ञु आर | बे ३ 
मेघालोके भवति सुखिनोउप्यन्यथावृत्ति चतः 

ही | ॥० जा आ कं ६३ €्‌ः न: ० ९ 
कण्ठाइलषप्रणयिनि जने के पुनद्रसंस्थे ॥ पूर्व मेघ० ३ । 


'भेघ के इस कौतृहल उत्पन्न करने वाले रूप को देखकर यक्ष 
तिलमिला उठा, श्राखो मे आँसू उमड़ आये और वह अपने विचारों 
मे खो गया । कारण ? कि मेघ के इस उमड़ते घुमड़ते हुए उद्दीषक 
रूप को देख कर तो उनका मन भी उनमादित हो उठता है जो कि 
श्रपने प्रियजनों के पास ही होते है। भर जिसका चहेता प्रियजन 


| ईर परदेश में पड़ा हो उस वियोगी के मन की व्यथा का तो क्या 
केहना । 


'मेघ” के इसो उद्दोपक रूप को अभिव्यक्ति दी गई है उत्तर 
मेघ में भी | और “ऋतुसंहार' में भी इसका यह रूप देखने को 
मिलता है ।* 


जिस प्रकार वर्षाकालीन मेघ को देखकर वियोगी यक्ष की 
व्यथा के उमड़ पडने का उल्लेख "“मेघदूत' के उपर्युक्त पद्य में किया 
गया है वेसे ही वर्षाकालीन पवन के द्वारा वियोगियों के मानसिक 
उद्दोपन का भाव “ऋतु सहार के निम्नलिखित पद्म में पाया जाता 
नवजलकणसंगाचछीततामाद्धान- 
कुसुमभरनतानां लासकः पादपानाम । 
१. यो वृन्दानि त्वरयति पथि श्षाम्यतां प्रोषिताना 


न्द्रस्तिग्षिध्वेनिभिरबलावेणिमोक्षोत्सुकानि ॥ उत्तर मेघ० ३६ । 
२. बलाहकाश्चाशनिशब्दमर्दला: सुरेन्द्रचापं दधतस्तडिद्गुणम्‌ । 
सुतीक्षणघारापतनोग्र सायकेस्तृदन्ति चेतः प्रसभ प्रवासिनाम ॥ 


ऋेतु७ २/४। 





३४० कालिदास की कला और संस्कृति 


जनितरुचिरगन्ध- केतकीनां रजोशिः 
परिहराति नभस्वान्‌ प्रोषितानां मन्नांखि॥ ऋतु ० २२६ । 


वर्षा के नये जलकणों से शीतल, फूलों के बोझ से भुक्रे हुए 
वक्षो को नचाने वाला केतकी की पराग मिश्चित सुगन्ध को चारों 
श्रोर फैलाने वाला यह पवन प्रियजन से वियुक्त परदेशी प्रियजनो के 
मन को चुरा लेता है! 


जिस प्रकार वियोगावस्था मे प्रकृति वियोगियों के मनों को 
और भी अधिक उन्‍मत करने तथा वेदना की तीत्रता को बढ़ाने में 
उद्दीपन का कार्य करती है वैसी ही संयोगावस्था में भी भावक जनों 
के मनोभावों को उल्लसित करने तथा उद्दीप्त करने में सहायक 
मानी गई है। हेमन्त के सरोवरों का सौन्दर्य किस प्रकार रसिक जनों 
के मानस को उललसित कर डालता है इसका विवरण प्रस्तुत करते 
हुए का<,दास कहते हैं -- 


प्रफुल्लनी लोत्पलशो मितानि 
सोन्मादकाद म्बविभूषितानि । 
प्रतनन्‍्ततोयानि सुर्शातल्ानि 
सरांसि चेतांलि हरन्ति पुंसाम्‌॥ ऋतु० ४९ ' 


(इस ऋतु मे) खिले हुए नील कमलों से मदमस्त कलरव 
करते हुए हंसों से तथा निमल जल से लहराते हुए सरोवर बरवश 
ही देखने वाले लोगों के मन को चरा लेते है । 


ऐसे ही वसनन्‍्त के उद्दीपक रूप का निरूपण करता हुआ कवि 
कहता है :-- 


मत्तद्विरेफपरिचुश्वितचारुपुप्पा 
मन्दानिलाकुलितन ्रम॒दुप्रवाला' । 
कुवेन्ति कामिमनसा सहसोत्सकत्व॑ 
बालातिमक्तलतिका: समवेक्षमाणा: ॥ ऋतु० ६१७ | 





२१. ऋतु ० २१७; ३११४, २२२; ३।६ आदि। विक्रम० ४।२५॥३० | 


कालिदास के कात्यों मे प्रकृति-योजना के रूप ३४१ 


'(इस ऋतु में) उन अ्रतिमुक्त लताओं को देखकर 
कामियों के मन सहसा उत्सुक हो उठते है जिनके सुन्दर फूलों का 
मस्त भारे चुम्बन कर रहे होते है तथा मन्द पवन में जिनकी कोमल 
कोपले हिलोरे ले रही होती है ।* 


प्रकति को उददीपक रूप में प्रस्तुत करने की जो अनुकूल 
परिस्थितियाँ कालिदास को "मेघदूृत' तथा “ऋतुसहार' में प्राप्त 
थी वे महाकाव्यों एवं नाटकों के रचना-विधान में उपलब्ध नही 
हो सकती थीं। फिर भी उनमें प्रकृति के इस रूप का सर्वेथा 
अभाव नही। 'रघृवश' के तवम सर्य में वसन्‍्तावतार का चित्रण 
करते हुए वह कहता है :-- 


कुसुममंव न केवलमारतव॑ नवमशोकतरोः स्मरदीपनम्‌ । 
किसलय-प्रसवोडपि विछासिनां मदयिता दयिताश्रवणार्पितः ॥ 
९|२८॥। 
वसन्‍्त में फले हुये अशोक के फूलों को देखकर ही कामोर- 
दीपन नहीं होता था वरन्‌ कामिनियों ने कोमल किसलियों के जो 
गुच्छे कानों मे सजा लिये थे उन्हें देखकर भी ये उन्मादित हो उठते 
थे। 'कुमारसम्भव' में कवि ने कोकिल के स्वर को इसी उददीपक 
रूप में प्रस्तुत किया है-- श्राम की मञ्जरियों के खाने से मधुरतर 
कण्ठयुक्त कोकिल जब कक उठता था तो उसे सुनकर मानिनियाँ 
अपना मान खो बंठती थीं ।” 


'पिक्रमोवेशीय” के चतुर्थ अंक में भी कालिदास ने प्रकृति 
को उनन्‍्मादित पुरूरवा की वियोग पीडा को तीत्र करने के लिये 
उद्दीपक रूप में प्रस्तुत किया है'।” उनकी प्रथम नाठथय रचना 
'मालविकास्निमित्र! मे भी हम देखते है कि उन्होंने प्रकृति के 
उद्दीपक रूप को अ्रतिव्यक्ति देने के लिये अवसर निकाल ही 
लिया है। वसन्‍्त के भ्रागमन की श्रनुभूति को व्यक्त करता हुआ 
नायक कह रहा है :--- 


९ अतुल २३९: ६९६१९; २२२; र॥।६९६; ६॥१८; रघु० €६।४५, 


कुमार० ३२९, २९ आदि । 


, २, कूमार० रे।३२। 


३, विक्रम० ४॥२९, ३० आदि। 


३४२ .._ कालिदास की कला और संस्कृति 


उन्मत्तानां श्रवणसुभग:ः कूजिते' कोकिलानां 
सानुक्रोश मनालिजरुजः सह्यतां पृच्छतेव । 
अब्जे चूतप्रसचसुरभि्दक्षिणो मारुतो मे 
सान्द्रस्पदी करतल इच ब्यापृतो माधचवन | माल० ३।४ ' 


“मतवाले कोकिलों की कर्णसुखद क॒क्ों के द्वारा मानों 
वसन्‍्त मुझ पर अनुकम्पा करते हुए पूछ रहा है-प्रेम की पीड़ा 
सही तो जा रही है? साथ ही झ्राम की मज्जरियों को सुगन्धि 
से युक्त दक्षिण पवन का स्पर्श मुझे ऐसा हो सुखद लग रहा है 
जैसे कि वसन्‍्त ते स्वयं अपना सुखद हाथ ही मेरे ऊपर रख दिया 
हो |” ऐसे ही श्रगले पद्म में प्रकृति की नायिका के रूप में जो 
कह्पना की गई है वह भी नायक में कामोद्दीपन करने वाली ही है ।' 


इस प्रकार कालिदास ने श्रपनी रचनाओं में प्रकृति को 
उददीपनात्मक रूप में प्रस्तुत करके एक ओर तो काव्य-सौन्दये 
की वृद्धि की है, भावसंचार में योगदान किया है तथा दूसरी 
श्रोर प्रकृति को सहज रूपों में प्रस्तुत करके उसके सहज प्राकृतिक 
सौन्दर्य की भी रक्षा की है जोकि कालिदास के अतिरिक्त बहुत 
थोडे कवि ही कर पाये है। उत्तरवर्ती कवियों में तो प्रकृति का 
यह उददीपनात्मक रूप केवल रूढियों की श् खला में बंध कर रह 
गया है और प्रकृति का सहज सौन्दय तो स्वंथा लुप्त ही हो गया है । 


उद्दीपन के अ्रतिरिक्त किसी घटना या पात्र के शभ्रनुरूप 
वातावरण की सृष्टि करने के लिए भी कालिदास ने प्रकृति का 
नियोजन किया है। इससे घटना का रूप जीवन्त 
वातावरण की रूप में उभर झ्राता है तथा तदनुरूप वातावरण से 
सृष्टि प्रभाव में गहनता उत्पन्त हो जाती है। “रघुवंश' में 
के रूप में वशिष्ठाशत्रम को ओर “प्रस्थान करते हुए राज- 
दम्पति के अनुरूप ही प्रकृति का चित्रण किया गया 
है, कवि ने प्रकृति-चित्रण के द्वारा ही उनके महनीय गौरव तथा 
१. रक्‍्ताशोकरुचा विशेषितगुणो बिम्बाधरालक्तकः । 
प्रत्यास्यातविशेषक क्रबकं श्यामावदातारुणम्‌ 
आ्राक्रान्ता तिलकक्रिया च तिलकैलेग्नद्विरेफाञ्जन: । 
सावशझेवमुखप्रसाधनविधौ श्रीम[धवी योषिताम्‌ | माल० ३।५॥ 


कालिदास के काव्यों मे प्रकति योजना के रूप ३४३ 


कार्यसिद्धि कारूप हमारे समक्ष व्यड्जित कर डाला है। प्रथम तो 
वे कहते हैं :-- 


पवनस्यानुकूलत्वात्पाथनासिद्धिशंसिन: 
रजोभिस्तुरगोत्कीणे रस्पृष्टालकवेष्टनी ॥ रघु० १।४२ | 


“उनकी यात्रा मे पवन अनुकुल दिशा में वह कर उनके काये 
की सिद्धि का संकेत दे रहा था तथा इसी कारण घोडों के खूरों से 
उठने वाली घूल भी नतो सुदक्षिणा के बालों का स्पर्श करती थी 
और न दिलीप की पगड़ी का ।! और फिर :-- 


सरसीष्वरविन्दानां वीचिविक्षोमशीतरूम्‌ । 
आमोद्सपजिघ्रन्ती स्वनि: इवासानुकारिणम्‌॥ रघु० १।४३ । 


भार्गस्थ सरोवरों के चंचल लहरों से शीतल उस कमल-गन्ध 
को लेते हुए वे चले जा रहे थे जो कि उनकी ही साँस के समान 
सुगन्धित था ।? यहाँ पर प्रकृति-वर्णन की पाइ्वेभूमि में राजा और 
रानी का गौरवान्वित रूप स्पष्ट हो उठता है। 


ऐसे ही राजा दिलीप के ऐदवर्य के भ्रनुरूषप वातावरण की 
सृष्टि की गई है प्रकृृति-चित्रण के द्वारा 'रघुवंश' के द्वितीय सर्गे 
में । 'नन्दिनी के पीछे जाते हुए राजा दिलीप का मार्गेस्थ वक्षों पर 
स्थित मतवाले पक्षियों ने श्रपने कलरव के द्वारा सेवकों की भाँति जय 
जयकार किया । लताशों ने पौर कन्याओं की भांति पुष्पवर्षा करके 
खील वर्षने का काम किया, और वनदेवताशञ्ो केस्‍्वर में स्वर मिला 
कर हवा से पूरित बाँसों ने भाटों की भाँति उनका यशोगान किया" ॥! 
यहाँ प्रकृतिवर्णन के द्वारा कितनी खूबी के साथ राजकीय वातावरण 
की सुष्टि करके कालिदास ने महामहिम राजा दिलीप के राज़कीय 
गौरव को उभार दिया है इसे बतलाने की आवश्यकता नही । और 
यही बात दिखाई देतो है रघु के दिग्विजय-प्रसंग में भी' । 
१. रघु० १६, १०, १२। 
२. भूजेषु ममरीभुता: कीचकध्वनिहेतवः । 

गंगाशीकरिणो मार्गे मरुतस्तं॑ सिषेविरे ॥ रघु० ४७३ । 
अन्य द्रष्टव्य रघु० १३॥३३, कुमार० 5२५ आदि। 


३४४ कालिदास की कला और संस्क्ृति 


कालिदास ने किस प्रकार प्रकृति वर्णन के द्वारा पात्रगत 
चारित्रिक विशेषताओं को उभारा है इसके श्रतेक उदाहरण “रघुव॑ंश' 
में प्राप्त होते है। 'रघ्‌वंश' के चत्‌र्थ सर्ग में रधु के अतिशायी प्रताप 
एवं पचम सर्ग में श्रज के अ्रलौकिक सीन्‍न्दयं का जो संकेत कवि ने 
प्रक॒ तनिरूपण के सहारे प्रस्तुत किया है वह दर्शनीय है! । 
प्रकृतिचित्रण के द्वारा कालिदास ने अनेकत्र भावी घटनागओरों 
की ओर भी संकेत किया है। “रघुवंश' के प्रथम तथा द्वितीय सगे के 
प्रकृति चित्रण से हमे दिलीप की कार्यसिद्धि का पहले 
भावी को ही आभास हो जाता है। ऐसे ही “रघुवंश के आठवें 
सकेतक रूप मे सर्ग में पवन द्वारा नारद की वीणा से पुष्पमाला के 
हरण तथा उसकी गन्ध का अ्रणुसरण करने वाले श्रमरों 
के चित्रण द्वारा कवि ने आने वाले वियोग तथा शोक की व्यञ्जना 
पहले ही कर डाली है । 'शाकुन्तल! का प्रकृतिचित्रण तो इस 
प्रकार के सकेतों से भरपूर है । प्रारम्भ में ही नटी का ग्रीष्म सम्बन्धी 
गीत सकेत रूप से शाक्ुन्‍्तल के सम्पूर्ण रूप को हमारे समक्ष 
व्यञज्जित कर डालता है! । इसी अंक के श्रन्त में विध्न रूप हाथी का 
चित्रण भी तपोवन में प्रविष्ट होने वाले किसी महान्‌ विध्न का 
संसूचक है'। चतुर्थ अंक के प्रारम्भ में मुनिशिष्य के द्वारा प्रभात- 
वर्णन शकुन्तला की भावी दशा का स्पष्ट निर्देश करता है" | तथा 
इसी अ्रक में चक्रवाक-मिथुन की चेष्टाओं का चित्रण तो शकुन्तला के 
भावी विछोह का सुस्पष्ट निर्देश करता ही है'। पचम सर्ग के प्रारम्भ 
में हंसपदिका का गीत" तथा छठे श्रंक में कुंचकी कत वसन्‍्त वर्णन 
भी भावी के सुन्दर संसूचक कहे जा सकते हैं । 
१. () निृंष्टलघुभिमघे4क्तवर्त्मा सुदु सहः 
प्रतापस्तस्य भानोश्च युगपद्व्यानशे दिश: ॥ रघु० ४१५ । 
(0) पुण्डरीकातपन्नस्तं विकसत्काशचामर: 
ऋतुर्विडम्बयामात न पुनः प्राप तच्छियम्‌ ॥ रघु० ४ १७। 
(7४) ताम्रोदरेषु पतित तरुपल्‍लवेषु । 
निर्धॉपहा रगुलिकाविशद हिमाम्भ , । 
आभातिलब्ध परभागतयाघरोष्ठे, 


लीलास्मित सदशनाचिरिव त्वदीयम्‌ ॥| रघु० ५।७० । 
२५ रघु० ८।३४-३४ | 


३- (सस्कृत छाया) ईषदीषच्चुम्बितानि भ्रमरें: सुकुमारतरकसरशिखानि । 


अवतंसयन्ति दयमाना: प्रमदा. शिरीपकुसुमानि ॥ शाकू० १।४। 
*-० कैमेश: शाकु० १३१; ४॥२; ४।१६; ५१: ६४ । 


कालिदास के काव्यों में प्रकृति योजना के रूप ३४५ 


स्वयं कथानक को घटना के रूष में भी कालिदास ने प्रकृति की 

सुन्दर योजना की है । इस प्रकार प्रकृति जब इतिवृत्त को घटना बन 

कर काव्यजगत्‌ में श्रवतरित होती है तो वह 

कथानक की घटना कभो तो स्वयं उसकी पात्र बन जाता है और 

के कभी घटना-स्थिति का रूप धारण करके कथा- 

रूप मे वस्तु के पात्रों के कार्य में योगदान करती है। 

कालिदास ने कई रूपों में यह योजना को है। 

इसका स्वाभाविक्र रूप देखा जा सकता है “रघधुवश' के पाचतर्व तथा 

सोलहवे सर्ग में तथा शाकुन्तल” में। नर्मदा के जल से हाथी के 

निकलने का वर्णन कथावस्तु की ही घटनास्थिति का परिचायक है । 

इसी प्रकार श्रयोध्या की अ्रधिष्ठात्री देवी के द्वारा कुश के समक्ष 

प्रस्तुत अयोध्या के विध्वंस का निरूपण घटना-स्थिति का ही 
निरूपण करता है। एक चित्र देखिए :-- 


बवृक्षाशया यप्टिनिवालभंगान्मुदं गशब्दापगमादलास्याः | 
धाप्ता द्बोल्काहतशेषवर्हा. क्रीडामयूरा चनबहिंणत्वम । 
रघु० १६। १४ | 


घरों में मोरों के श्रड़डो के टूट जाने से वे वक्षों में जाकर 
रहने लगे है, मृदंगी को ध्वनि के अभाव में वे नावता भी भूल गए 
है, जंगल की आग से उनके पेंच भी झूलस गए है इस प्रकार वे पालतू 
मोर जंगली मोरों के समान हो गए है।' 


'शाकुन्तल? में तो प्रकृति स्वय एक पात्र बन कर कथानक 
का अभिन्‍त अग बन गई है। प्रथम चतुर्थ एवं सप्तम 
अकों मे वह स्वयं भी घटना-स्यिति का निर्माण करती है। 
सप्तम अंक में दुष्यन्त द्वारा मातलि के प्रति रथ की गति क्ञा निरू- 
पण स्वयं कथानक की घटला काअंग बन गया है।' ऐसे ही 


१, निःशेषद्िव्तल्तिटाटनाड़ि वप्रक्रियामक्षवतस्तटेषु । 
नीलोध्वे रेखाशबलेत शसन्दन्तद्वये नाइमविकृष्ठितेत ॥ रघु० ५४४ | 
२ अ्रयमरविवरेम्यरचातकंनिष्पतद्भि रु-- 
हरिभिरचिरभासा तेजसा चानुलिप्ते । 
गतमुपरिधतानां वारिगर्भोदराणा 


पिशुनयति रथस्ते सीकरविलिन्ननेमि: ॥ शाकु० ७७७। 


३४६ कालिदास की कला और संस्कृति 


विक्रमोव॑शीय' के चतुर्थ अंक में भी समस्त प्रकृति निरूपण स्वय 
कथानक का प्रग बन गया है। हस, हरिण, हाथी आदि का चित्रण 
इस झ्रक वी नाटकीय घटनाओ्रों का प्रतीक बन गया है। प्रकृति 
के चित्रों द्वराही कवि ने नाटक की समस्त घटनास्थिति को दशकों 
के समक्ष उपस्थित कर दिया है । 


प्रकृति के आदर्श रूप में भी घटना-स्थितियों का निरूपण 
कालिदास ने किया है। 'कुमारसम्भव' में तो सारी घटना को ही 
प्रकृति से एक रूप कर दिया है। हिमवान्‌ कथावस्तु की घटना- 
स्थली के रूप में ही नही है, वरन स्वयं एक पात्र है । साथ हीव सन्त, 
कामदेव ग्रादि की भूमिका में प्रकृति घटना के रूप में अवतरित हुई 
है| इस महाकाव्य के प्रमुख पात्र शंकर-पावेती की कल्पना प्रकृति 
के व्यापक सौन्दर्य से ग्रहण की गई है। फल-स्वरूप इसकी प्रत्येक 
घटना मे प्रकृति का योग स्वाभाविक हो गया है, और पौराणिक 
कल्पना के आधार के कारण प्रकृति का यह्‌ रूप कही आ्रादर्श और 
कहीं अलौकिक है। प्रारम्भ में हिमालय का वर्णन कथानक़ की 
भूमिका जान पडता है , परन्तु सौन्दर्य का यह चित्रण कथावस्तु से 
इतना अभिन्‍न है कि उसकी घटना का अंग बन गया है' । 


प्रथम सर्ग के हिमालय वर्णन में प्रकृति का जो श्रादर्श रूप 
प्रस्तुत किया गया है वह स्वयं भी 'कुमारसम्भव” की कथा 
का अ्रग बन जाता है। साथ ही 'कुमारसम्भव' की कथा 
की अलौकिक घटनाओं के परिवेश में प्रकृति भी अ्रलौकिक 
रूप में उपस्थिति हो कर घटना-स्थिति का सम्यक निरूपण 
करते लगती हैं। इधर वसनन्‍्त भगवान शंकर के मन को विचलित 
करने के लिए ग्रसमय मे ही प्रकृति मे एक हलचल पैदा कर देता 
है, जो कि स्वयं में एक भ्रलौकिक घटना है और उधर शंकर का 
सेवक नन्‍्दी एक सकेत मात्र से उस समस्त चाञ्चल्य में स्तब्धता 
ला देता है -- 
निष्कम्पदुक्ष निभ्तद्विफ मुकऋाण्डजे शान्तसगप्रचारम । 
तच्छासनात्काननमेव सर्व चित्रार्पितारम्ममिवावतस्थे ॥ 
कुमार० ३।४२ । 
१. प्र० और का० पु० १४७। 


कालिदास के काव्यों में प्रकृति-योजना के रूप ३४७ 


'उसका संकेत पाकर व॒क्षों ने हिलना बन्द कर दिया, भौरे 
चुप हो गये, पक्षियों ने मौन धारण कर लिया और मृग जहाँ के तहाँ 
खड़े रह गये। इस प्रकार सारा का सारा वन चित्रलिखित सा हो 
गया । अलौकिक घटना की पारव॑ भूमि में कैसा ग्नलौकिक निरूपण 
है । ऐसे ही सप्तर्षियों द्वारा दिये गये हिमालय के परिचय में भी उस 
की अलौकिकता का रूप उभर आता है जो कि घटना-स्थिति का ही 
निरूपक है! । इस प्रकार हम देखते है कि कालिदास ने कई रूपों में 
घटना की स्थिति का निरूपण करने के लिए भी प्रकृति की योजना 
की है। 


प्रकृति-चित्रण के द्वारा कालिदास ने अपने कथानकों में देश 
काल तथा स्थिति का निरूपण करने में बड़ी सहायता ली है। 
ग्रन्य॒ कवियों में भी प्रकृति का इस रूप में 
देश-काल श्र स्थिति उपयोग पाया जाता है पर कालिदास 
के की विशेषता इस बात में है कि उन के 
निरूपण के रूप मे प्रकति-चित्रणु से कथा के सौन्दर्य में 
विशेष चमत्कार पेदा हो जाता है। “रघुवद्' 
के चतृर्थ सर्ग में रघु को विजयवाहिनी जिस जिस प्रदेश मे पहुँचती है 
उसका रूप वहाँ की प्राकृतिक विदेषताग्रों के चित्रण में ही उभरता है। 
प्रकति-चित्रण के द्वारा देशगत विशेषताओं को पूरी तरह उभारने का 
जो कौशल कालिदास को प्राप्त है वह और किसी को नही। अंग, वंग, 
कलिग, सह्य, महेन्द्र कामरूप, काइ्मीर, हिमवत्प्रदेश के जिन रूपों 
को भाँकी कवि ने प्रकृति-चित्रण के सहारे हमारे समक्ष उपस्थित की 
है वह दर्शनीय है। महेन्द्र-विजय के प्रसग में लिखता है -- 


तास्बूलीनां दलैसस्‍्तत्र रचितापानभूमय: । 
नारिकेलासवे योधा: शात्र्व च पपुरयश: ॥ रघु० ४।४२ । 


महेन्द्र-विजय के उपरान्त रघु के सेनिक्रों ने वहाँ पर पान 
के पत्तों को बिछाकर मदिरालय बनाया और उन्हीं के पत्र 
चषकों में नारियल के रस का आसव शज्रुग्रों के यश के साथ पी 
गये । ऐसे ही हिमवत्प्रदेश की बात कहनी थी तो कह दिया -- 
१. कुमार० ६।५१। 


2४८ कालिदास की कला और संस्कृति 


+ «पं हे 
विशश्रमनमेरुणां छावास्वध्यास्य सेनिका: ! 
कु जप | आ | आाक 3 < 
दघदो घासितोत्सड्रा निषप्णसुगनाभिभि' ॥ रघु० ४७४ । 


हिमालय में पहुँच कर रघु के सैनिक वहाँ नमेरु वक्षों की 
छाया में उन पथरीली पाटियों पर बेठ कर विश्राम करने लगे जिन में 
से कि कस्तूरी मगो के बेठने से सुगन्ध आ रहा थी। 


इसी प्रकार इन्दुमती के स्वयवर में भी सुनन्‍्दा विभिन्‍न प्रदेशों 
के शासकों का जो परिचय देती है वह उन प्रदेशों की प्राकृतिक +शेष- 
ताझों के निरूपण में ही उभरता है । पाण्ड् प्रदेश का रूप कितना 
स्पष्ट हो उठा है, निम्नलिखित प्रकृति चित्रण की पाइवेभूमि में :-- 


ताम्बूलवब्लीपरिणद्धपूगास्वेछालतालिज्लितचन्दनासु । 
तमालपत्रास्तरणास्र॒ रच्तुं प्रसीद शइवन्मलछूयस्थलीषु ॥ 
रघु० ६।६४ । 


यदि तुम्हारा मन सदा ही मलय पर्वत की उन रम्य 
स्थलियों में विहार करने का हो जिन में कि पान की बेलों से लिपटे 
हुये सुपारी के वृक्ष तथा इलायचो की बेलों से घिरे हुये चन्दन के वृक्ष 
खडे रहते है ।, तो तुम अवश्य ह इन (पाछ्य नरेश) का पति रूप में 
वरण करो | 


ऐसे ही कलिक्गनरेश के वर्णन में उनके राज प्रासाद के 
निकटस्थ समुद्र के निरूपण के बाद सुनन्दा कहती है :-- 


अनेन साथ विहराम्वुराशेस्तीरेषु. तालीवनमर्मरेषु । 
द्वीपान्तरानीतलवज्ञपुष्परपाकृतस्वेद्लबा मरुद्सिः । 
रघु० ६।२७। 


इनके साथ विवाह करने पर तुम्हें समुद्र के उन तट प्रदेशों में 
विहार करने का सौभाग्य प्राप्त होगा जहाँ हर समय ताड़ों के वनों 
की मर्मर ध्वनि सुनाई देती रहती है; जहाँ पर दूसरे द्वीपों से आने 
वाला शीतल एवं लवंग के फूलों की सुगन्धि से सुवासित पवन 
तुम्हारी थकान वा पसीने की बूदों को सुखा दिया-करेगा । 


कालिदास के काव्यों में प्रकृतियोजना के रूप ३४६ 


'शाकुन्तल' में तो प्रकृति-चित्रण के द्वारा ही प्रायः देश-काल 
व स्थिति की सूचना दो गई है । प्रथम श्रंक में मृगजव-वर्णन, 
तपोवन वर्णन, समस्त चतुर्थ भ्रंक, तथा सप्तमॉक में रथगति-वर्णन के 
द्वारा देश की स्थिति का सकेत दिया गया है। 


प्रकृति-चित्रण के द्वारा देशगत संकेतों के समान कालगत 
संकेतो की योजना भी कालिदास ने उसो कौशल के साथ की है । 


घ॒वंश'” के चतुर्थ सर्ग में (१५-२४) प्रकति-चित्रण के परिवेश 
में शरत्‌ काल का रूप प्रस्तुत किया गया है। पर प्रकृृति-निरूपण के 
द्वारा काल व्यञ्जना का सुन्दर उदाहरण देखा जा सकता है 'रघृवंश 
के सोलहवें सर्ग में । कवि ग्रीष्म के आगमन का संकेत करने के लिये 
कहता है-- 


ने दिने शवलवन्त्यधस्तात्सोपानपर्वाणि विम्वज्चदस्भः । 
इदृण्डप्म ग्रृहदीधिकाणां नारीनितस्थद्यसबभूच ॥ 
रघु० १६।४६ | 


धीरे-धीरे घर की बावलियों का पानी सेवार जमी हुई 
सीढियों को छोड़कर पीछे हटने लगा, कमन की डडिया दिखाई देने 
लगीं और पानी घट कर स्त्रियों को कमर तक ही रह गया ।)' 


'शाकुन्तल! में भी प्रक्ृति-निरूपण के द्वारा ही ग्रीष्म, सायं, 
प्रातः, मध्याह्न एवं वसन्‍्त की व्यञ्जना को गई है।। 'मालविकारिन- 
मित्र में भी मध्याद्ष का ध्षंकेत प्रकृति-निरूपण को पाश्वभूमि मे हो 
उभरता है'। इस प्रकार हम देखते हैं कि कालिदास ने प्रक्ृति के 
सौन्दर्य की रक्षा करते हुए उसके द्वारा कथानक के विभिन्‍न अंगों 
की पुष्टि की है। 


यद्यपि प्रकृति-चित्रण में स्विति-मिछपण, को देश-काल के 
निरूपण से पृथक नहीं किया जा सकता फिर भी साहित्य में 
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१, अन्य रघ० ६॥२४; कुमार० ८५२८५ । 
२. क्रमश: १।४, १।३०, ४|२-२, २३।२०, ६।४ । 
३. माल० ११२ इहाली के अन्तर्गत उद्धृत । 


३५० कालिदास की कला और संस्कृति 


प्रकृति-चित्रण के ऐसे रूपों का सर्वथा भ्रभाव नहीं जो कि विशेष रूप 
से स्थिति-विशेष का ही निर्देश करते हों । सामान्यतया कालिदास के 
स्थिति-निर्देशक प्रकृति चित्र भी वातावरण तथा भावात्मकता के 
संकेतों से निरपेक्ष नही फिर भी यत्र-तत्र ऐसे चित्र उपलब्ध हो ही 
जाते है जो कि प्रमुख रूप से किसी घटना की विशेष स्थिति को 
उपस्थित कर डालते है। रघुवश!' के द्वितीय सर्ग में ऐसा ही सुन्दर 
रूप उपस्थित किया गया। सिह-दिलीप-सवाद को आधारभूत भूमि 
हिमवत्‌ प्रदेश की स्थिति को स्पष्ट करने के लिए कवि कहता है-- 
अगले दिन नन्दिनी राजा के भाव की परीक्षा लेने के लिए भट से 
हिमवान्‌ को एक ऐसी गुफा में प्रविष्ट हो गई जिसके झ्रास पास गंगा के 
जल-प्रपात के सी करों से सिचित होने के कारण खूब हरी-हरी 
घास उगी हुई थी ॥, 


अन्यरवात्मानुचरस्य भावे जिज्ञासमाना मुनिहोमधेनु । 
गड़्ाप्रषातान्तविरूढशप्प॑ गौरीगुरोगहरमाविवश ॥ 
रघु० २।२६ । 


स्थिति का निर्देशक ऐसा ही एक श्रन्‍्य चित्र, 'रघुवश' के नवें 
सर्ग में दशरथ के मृगया-प्रसंग में भी दर्शनीय है! । 


'शाकुन्तल में हमें अनेकत्र ऐसे सुन्दर प्रकृति चित्र मिलते है 
जो कि सहज रूप मे स्थिति-विशेष को मूतिमान्‌ कर डालते है। 
दुष्यन्त द्वारा वष्वाश्रम के चित्राकन मे प्रकृति के जिन रूपों का 
अकन करने को कामना को गई है उनसे तत्रस्थ स्थिति का सौरदर्य 
सहज ही मूर्तिमान हो उठता है। वह कहता है-- अभी मैने इस चित्र 
में वह मालिनी नदी बनानी है जिस के रेतीले तटों पर हसो के जोड़े 
बेठे हो और उसके दोनो ओर हिमवान्‌ की वे उपत्यकाएँ दिखानी 
हैं जिन पर कि हिरनों के जोड़े विश्वव्ध होकर बैठे हों, साथ ही 
एक ऐसा वृक्ष भी अकित करना है जिसकी शाखाओं पर वल्कलवस्त्र 


लटक रहे हों तथा जिसके नीचे एक हरिणी श्रपनी बांई आँख को 
हिरण के सीग से रगड़ रही हो ।' 


१ रघु० ६५६। 


कालिदास के काव्यों में प्रकृति-योजना के रूप ३५१ 


कार्या सकतलीनहंसमिथुना स्रोतोवहा मालिनी । 
पादास्तामभितों निषष्णहरिणा गौरीगुरोः पावनाः । 
शाखलम्बितवल्कलूस्य च तरोनिं्म[लतुमिच्छाम्य घ', 
शज्ले कष्णमगस्थ वामनयनं कृण्ड्यमानां मृगीम्‌॥ 
शाक्‌० ६।१७ । 


ऐसे ही सप्तम अंक में स्वर्ग से उतरते हुए राजा दुष्यन्त के द्वारा 
किया गया पृथ्वी क्रा निरूपण भी स्थिति विशेष के रूप को उभारने 
वी कालिदासीय कौशल का एक दूसरा रूप है-- 


देलानामवरोहतीव शिखरादुन्मज्जतां मेदिनी 
पणंस्वान्तरलीनतां विजह॒ति स्कन्धोदयात्पादपाः । 
संतानैस्तनुभावनप्टस लिला व्यक्ति भजन्त्यापगाः 
केनाप्युन्क्षिपतेव पश्य भ्रवन मत्पाइ्वेमानीयते ॥ 
शाकु० ७।८। 


“ऊपर से उत्तरते हुए विमान से यह घरती ऐसी लग रही है 
जसे कि यह पहाड़ की चोटियों से नीचे उत्तर रही हो, पत्तों से ढके 
हुए से दिखाई देने वाले वृक्ष शाखाग्रों सहित उभरते श्रा रहे है, 
जलहीन सी दिखाई देने वाली नदियों की जलधारा निरन्तर स्पष्ट 
होती जा रही है, इस सब से ऐसा लग रहा है जैसे कि कोई इस 
पृथ्वी को उछाल कर मेरे पास डाल रहा हो ।' क्‍या ही अ्रद्भुत एवं 
सूक्ष्म रूप से मूतिमान्‌ कर डाला है कवि ने एक वास्तविक स्थिति को 
प्रकृति की पाइ्वभूमि का सहारा लेकर ! वस्तुतः कालिदास में इस 
प्रकार के चित्रों को हुबह उतार देने की अद्भुत क्षमता थी। उसकी 
इस अनुपम विरासत को भी कमर ही कलाकार श्रात्मसातू कर 
पाये है । 


इसके अतिरिक्त क।लिदास ने उपमान योजना तथा सौन्दर्य 
का मानदण्ड निर्धारण करने के लिए भी प्रकृति का खुल कर प्रयोग 
किया है| हम तत्तत्‌ प्रकरणों में इसे दिखा चुके हैं, श्रतः उसकी 
पुनरावत्ति यहाँ अपेक्षित न होगी । 


३५२ कालिदास की कला और संस्कृति 


यद्यपि कालिदास के प्रकृति-चित्रण में. सौन्दर्य-विधान की 
प्रधिकता के कारण इसमें प्रकृति के आदश रूपों को विशेष स्थान 
प्राप्त है किन्तु साथ ही उसका सहज रूप भो 

आलम्बन के उनकी रचनागओ्रों में पृ्णतया सुरक्षित रह गया है 
रूप में जो कि कालिदास की श्रपनी विशेषता कही जा 
सकती है। उनकी सभी रचनाग्रों मे प्रकृति के 

स्वाभाविक चित्र भी बहुत बडी मात्रा में विद्यमान है। रघुदिग्विजय 
तथा इन्दुमती-स्वयंवर मे विभिन्‍न प्रदेशों का प्राकृतिक निरूपण 
क्रिस कौशल व सौन्दर्य के साथ हुआ है, इसका सक्रेत हम ऊपर कर 
ही चके है। इसके अतिरिक्त रघुत्रश के तेहरवे सर्ग में पूर्वी समुद्र 
से लेकर गंगा-यमुना के संगम तक प्रकृति के जिन विविध रूपों 
का निरूपण हुत्ना है, वह भी दशनीय है। ऐसे ही 'मेघदूत' में 
मेघ के मार्ग में पड़ने वाले जिन वन-उपवत, नदी, पर्वत आदि का 
वर्णन किया गया है वह तो सर्वविदित है ही । हिमवत्‌-प्रदेश का 
प्राकृतिक निरूपण तो 'मेघदूत तथा 'कुमारसम्भव' का मुख्य विषय 
है ही। 'शाकरुन्तल! आर “रघुवंश” में श्राधम-जीवन तथा वहाँ 
की प्रकृति का चित्रण भी ग्रालम्बन के रूप में कालिदास की 
रचनाओं में स्थान पा गया है। वनश्री का निरूपण भी दशरथ 
के आ्राखेट-प्रसंग में खब्र मली भाँति हो गया है। इसी प्रकार 
श्रज के प्रसग॒ में प्रातः:काल का वर्णन तथा 'कुमारसम्भव” के 
ग्राठवें सम में सन्‍्ध्या का वर्णन भी आलम्बन के अन्तर्गत ही समा 
जाता है। चन्द्रोदय-वर्णन भी इसी सब्ध्या वर्णत का एक अग कहा 
जा सकता है। ऋतु-संहार' का तो विषय ही षड़ऋतु वर्णन है 
पर इसके अतिरिक्त 'रघृवंश' के चौथे सर्ग में शरत्‌ का, नवे सर्ग 
में वसन्‍त का तथा सोलहवे सगे में ग्रीष्म वा मिरूपण भी कवि के 
प्रकृति-वर्णणं का आधार बन गया है । वसन्‍्त का रूप तो 
'कुमार सम्भव' के तीसरे सर में भी अ्रच्छा उभारा गया है ऐसे 
ही 'मालविकाग्तिमित्र' में मदनोत्सव के वर्णन में तथा “'विक्रमो- 
वेंशीय' में “गन्धमादन' पर्वत के प्रसंग में "ऋतति चित्रण स्वयं कवि 
का वर्णनीय विषय बन गया है। इसके अतिरिक्त और भी अनेकों 
प्रकृति के ऐसे रूप यत्र-तत्र कालिदास की रचनाओं में बिखरे पड़े 
हैं जोकि इस महाकवि की लेखनी का स्पर्श पाकर जीवन्त हो 
उठे हैं। वस्तुतः प्रक्ृति-चित्रण के क्षेत्र में कालिदास अपूब है 


कालिदास के काब्यों में प्रकृति योजना के रूप ३५३ 


श्रौर ग्रद्गितीय भी । चाहे जिस कोण से परखिए उनके प्रकृति- 
चित्रण मे एक अनोखी मूतनता तथा एक अ्रनोखा निखार दृष्टि- 
गोचर होता है जो कि न उनके पूर्व ही पाया जाता है और न 
उनके बाद ही । उनके पूर्व की रचनाओ्रों मे यदि प्रकृति का यथार्थ 
रूप मुख्य है तो उनके उत्तरवर्ती कलाकारों में उसका आदर्श रूप 
जो कि कभी-कभी क्ृत्रिमता तथा ऊहात्मकता की कोटि तक जा 
पहुँचता है। कालिदास के समान न कोई यथार्थ और आदर्श का 
सामञ्जस्य रख पाया है श्रोर न वेसी सौन्दर्य-व्यञ्जना ही कर 
पाया है। इस क्षेत्र में भी कालिदास ते “अ्रनामिका' को ही सार्थक 
किया है। समस्त संस्कृत-सहित्य में कालिदास हो वस्तुतः 'प्रक्ृति- 
पुत्र कहलाने का अधिकारी है। इसके सम्बन्धी प्रयोग ही 
बाद के कवियों के लिए काव्य-रूढि' व 'कवि-समय? बन गए । 


उपमा कालिदासस्य 


साहित्य शास्त्र में उपमा की स्थिति श्रोर 
कालिदास का उपमा-विधान 


भारतीय साहित्य में उपमान और उपमेय की योजना में 
कालिदास श्रद्वितीय है इस विषय में दो मत हो ही नहीं सकते । 
किन्तु इससे पूर्व कि हम उनके उपमानोपय्रेय की 
विषय प्रवेश. योजना पर सविवरण प्रकाश डालें, सभी 
दृष्टियों से यह श्रधिक संगत होगा कि हम स्वयं 
भी उपमा के शास्त्रीय विधान के विषय में कुछ परिचय प्राप्त कर 
ले। भारतीय काव्यशास्त्र में उपमा का कया स्वरूप है उसके 
प्रयोग ग्रादि का क्या विधान और क्या परम्परा है, इस पृष्ठ भूमि 
को जाने बिना सर्व साधारण के लिए कालिदास के उपमानोपमेय 
प्रयोग को समझना तथा उसका ठीक-ठीक मूल्याँकन कर सकना 
सरल नही। 


भावाभिव्यक्ति के क्षेत्र में उपमान और उपमेय की स्थिति 
एक प्रकार से अपरिहाय सी दिखाई देती है । क्योंकि समृद्धतम 
साहित्य से लेकर भ्रसमभ्यतम जंगली जातियों तक सव्वेत्र ही इसका 
व्यवहार पाया जाता है। जिसका स्पष्ट प्रभिप्राय हुआ कि उपमा 
ग्रभिव्यक्ति का भ्रन्यतम अंग है जिसका उपयोग भिन्‍न-भिन्‍न 
स्थितियों में तथा भिन्‍न २ रूपों में किया जाता है | इसलिए कहा 
जाता है कि किसी जीवित भाषा में किसी उपमा का सूल ढूंढ 
निकालना अ्रति कठिन है। यह सोचना सर्वथा अ्रमपूर्ण है. कि कवि 
हो किसी उपमा को जन्म देता है। वरन्‌ सच तो यह है कि कवि 
की सम्पत्ति बनने से पूर्व भी कई उपमाएँ जनसाधारण की भाषा 
की सम्पत्ति बन चुकी होती है। इस विषय में ग्रधिक से अधिक हम 
यही कह सकते है, कि इस समय लिखित रूप में इसका प्राचीनतम 
प्रयोग हमें श्रमुक कवि की रचना में मिलता है। 
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उपमान-योजना में वक्‍ता की प्रेरणा के मूल में प्रायः यही 
भाव काम करता दिखाई देता है कि वह कम से कम शब्दों के प्रयोग 
द्वारा अपने हृदयस्थ भाव या चित्र को अ्रधिकतम 
अभिव्यक्ति स्पष्ट वा बोधगम्य रूप में अपने श्रोता या 
और पाठक तक पहुँचाना चाहता है। किन्तु अपनी 
उपमान-योजना अनुभूतियों को याथा-तथ्य दूसरे व्यक्ति के हृदय 
में संक्रमित करना कोई सरल कार्य नहीं। यह 
उस भाषा में नहीं हो सकता जिसे कि हम सर्वेसाधारण या 
ग्रनलकृत भाषा कहते हैं। क्‍योंकि कई बार तो अनुभूतियाँ इतनी 
सूक्ष्म सुकुमार तथा भअ्रव्यक्त होती है कि प्रुतीकृ.योजना के बिना 
उनकी अशभिव्यक्षित ही कठिन हो जाती है। कवि की उक्ति उसके 
भावों को दूसरे व्यक्ति के हृदय में संक्रमित करने में जितनी भ्रधिक 
सम होगी उसमें उतनी ही अधिक मात्रा में काव्यात्मकता मानी 
जायेगी और वह उतनी ही उच्च कोटि का साहित्य होगा। हृदय 
के ग्रन्तराल में निहित अनिवंचनीय अनुभूतियों को वचनीय बनाने 
में ही तो कवि का कवित्व और उसकी कला का स्षमग्र कौशल 
निहित होता है। किन्तु जब वह साधारण ढाब्दों के द्वारा उसे 
अ्रभिव्यक्त नही कर पाता तो वह श्रसाधारण के सहारे उसे व्यक्त 
करने का यत्न करता है । 


यह तो मानना ही पड़ेगा कि संस्कारु, अ्रध्ययन और प्रत्यक्ष 
अनुभूति मे से चाहे जिसे भी भ्रधिक प्रबल कारण माना जाय, 
कवि का हृदय सर्वेसाधारण के हृदय से अधिक 

श्रभिव्यक्ति संवेदनशील होता है। उसमें देखी, सुनी तथा 
का शअनुभव को गई घटनाओं का अधिक निर्मल प्रति- 
माध्यय बिम्ब पड़ता है। प्रतिभावान्‌ कवि तो ग्रनेक 
अननुभूत श्र अप्रत्यक्ष रूपों का भी अपने श्रन्तलोक 

में प्रत्यक्षवत्त दशन कर लेता है। शायद इसीलिए उसे 'कविमनीषी 
परिभू: स्वयंभू: कहा गया है। यह कवि की कोरी प्रशंसा नहीं 
वरन्‌ एक ठोस सत्य है। जीवन में सुख दुःख की ग्रनुभूति भला 
किसे नहीं होती किन्तु उसे इस दिक्कालावच्छिन्न संसार में 
करोड़ों हृदयों तक सक्रमित करने का कार्य केवल कवि ही कर 
सकता है, वही उसको वाणी दे सकता है। इसके लिए उसे 
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स्वभावत. एक विशेष प्रकार के माध्यम की आवश्यकता होती है। 
संगीतकार जैसे स्वरों का विशेष क्रम से तथा स्वरूप से संयोजन 
करके कोटि-कोटि मानसों को तरंगित करने में समर्य होता है 
चित्रकार जेसे एक विशेष प्रकार मे रेखाश्ों तथा रंगों की योजना 
करके अपने मानस के गहनतप्त भावों दो साकार अभिव्यक्ति 
दे सकने में समर्थ होता है, वैसे ही कवि भी एक विशेष प्रकार के 
शब्दार्थ का प्रयोग करके अपने अभिमत को सिद्धि करता है। 
यही वह माध्यम है जिसके द्वारा वह अपने लक्ष्यीभूत पाठक को 
देश-काल की सीमाओ्रों स बाहर ले जा सकता है । हजारों वर्ष 
पृ्वे भ्रर हजारो मील दूर के चित्रों का प्रत्यक्षतत्‌ अनुभव करा 
सकता है। स्पष्ट है कि वह कार्य साधारण शब्दों तथा अ्रभिव्यक्ति 
के साधारण माध्यम के द्वारा नहीं हो सकता। और यदि वे चित्र 
अ्रनिवंचनीय तथा अपरिचित हो तो पाठक के लिए किसी मूत्ते 
प्रतीक के बिना उनके स्वरूप वा प्रभाव का साक्षात्कार करना और 
भी अधिक कठिन हो जाता है। किन्तु प्रतीक-योजना के द्वारा 
पर्याप्त सीमा तक इस अनन्त का सान्‍्त व असोम की ससीम करने 
का कार्य अपेक्षक्त सरल हो जाता है। इसी के सहारे कलाकार 
इस विद्ञाल विध्व के श्रनन्त प्राणियों के अनन्त काल के श्रनन्त 
सुख-दुःखों को एक पंक्ति, एक रेखा अथवा एक स्वर मे 
बाँधने में सफत्न होता है । 


साहित्य के क्षेत्र में प्रतिक-योजना ही वह प्रबल साधन है जौ 

कि कवि की भ्रनुभूतियों को अनन्त काल के लिये स्थिरता प्रदान 
करने तथा उनमे संक्रमणहिता उत्पन्न कर सकने में समर्थ 

प्रतीक योजना है। सालकार भाषा के इसी महत्त्व की श्रोर संकेत 
करते हुये भामह ने “सैषा सर्वेव वक्रोक्ति' के, द्वारा 

जिस तथ्य को स्वीकार किया था, उसी पर मुहर लगाई थी आ्राचार्य 
कुच्तक ने भी 'बक्रोक्तिः काव्य जीवितम' कहकर क्योंकि विशिष्ट 
ढंग से कहना ही कवि की उक्ति को जनसाधारण की उक्ति से 
पृथक्‌ करता है। यही वात कही जा सकती है उसकी प्रतीक-योजना 
के विषय में भी। जेसा कि हमने प्रारम्भ में ही कहा कि सर्वसाधारण 
श्रशिक्षित जनों में भी उपमान के ढ/रा भावाभिव्यक्ति की प्रवत्ति 
पाई जाती है किस्तु कवि को विशेषता यह है कि वह स्वथा ज्ञात 
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तथा जन-प्रचलित उपमाओरों में भी कुछ शब्द जोड कर, उसे अधिक 
स्पष्ट रूप में उपस्थित कर लिसी अमाधारण सम्बन्ध में उसका 
उपयोग कर या उसमें कोई सीन्दर्य-युक्त मिलता लाकर या उसे 
अधिक रंगीन या भ्ाकर्षक रूप में प्रस्तुत कर या उसकी शब्द-योजना 
में कोई परिवर्तत कर उसे नये रूप गौर नये विधान में प्रस्तुत करके 
उसे नया जीवन दे डालता है, नये रूप और नये परिधान में प्रस्तुत 
कर श्रधिक बिम्बग्राही बना डालता है । फजत: वह साधारण वक्ता 
की ग्रपेक्षा अधिक चमत्कारक ब्य से अपने श्रोता या पाठक के मत 
प्र उसी प्रतीक के द्वारा अधिक गहरा व अधिक ठोस चित्र उभारने 
में समर्थ होता है। 
किन्तु इसका यह अभिपष्राय कभी नही कि काव्य में सर्बंदा श्र 
स्वेत्र ही अलेकार-योजना का लब्य और स्वरूप वही रहता है जो 
कि हम ऊपर बता चुके है | इसके विपरीत वस्तुस्थिति यह होती है 
कि उच्च कोटि के कवियों में जहाँ यह अलंकार-योजना रसानुभुति 
की स्थिति में ग्रनायास हो जाती है जेसा कि प्वनिवादियो को भी ग्रभि 
प्रेत है” , वहां सामान्य कवि, कभी-कभी मान्य कवि भीजान बृक कर 
ग्पने काव्य के अलकरण के लिए भी ऐसे प्रतीकों की योजना कर 
डालते है | तब वह उनके श्रत्त: करण की अनुभूति के स्वाभाविक 
प्रवाह से उत्पन्न न होकर उसकी कल्पना से ही उद्भूत होता है और 
उसका लक्ष्य भाव-संकमण न होकर केवलमात्र उक्ति-वचित्य उत्पत्न 
करना होता है। इसका प्रभाव भी न स्थायी होता है और न गहरा 
ही । कोई कवि किस रूप में अलकार यीजना करता है यह बहत कुछ 
उसके स्वभाव ओर व्यक्तिगत विशेषताओं पर निर्भर होता है। 
प्राय सोन्दर्य-भावना ही उपमा-प्रयोग के मूल में पाई जाती है। 
भिन्‍न भिन्‍न जातियों, वर्गो वा राष्टों में सौन्दर्य-भावनता भी भिन्‍न- 
भिन्‍न पाई जाती है। ऐसा नहीं कहा जा सकता कि 
उपमान योजना एक देश वा जाति के लोगों के लिए जो उपमान 
ओर सोग्दर्याधायक हो वह दूसरे लोगों के लिए भी वही 
जातीय जीवन भावनात्मक प्रभाव रखता है। भारतीय सौन्‍्दय के 
प्रतिमान किसी ग्रन्य देशवासी को उसी झूप में 
प्रभावित नही कर सकते यह एकर तथ्य है । 


१. रसाक्षिप्ततया यस्य बन्ध: शकक्‍्यक्रियों भवेत्‌ । 
अपृथग्ययत्ननिव॑त्त्यं: सोइलकारों ध्वनौं मत ॥ धवन्यालोक ॥ २१६ | 
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इसके अतिरिक्त हमें सच्चे कवि के अ्न्तःकरण से प्रभावित 
होने वाली स्वाभाविक उपमाओ्रों और अ्रलंकरण के लिए सप्रयास 
घड़ित अन्य कवियों की उपमाग्रों में अ्रन्तर करना ही 
प्रलकार योजना होगा अ्रन्त' करण से निकलने वाली नेसगिक उपमा 
की ही काव्य की शोभा बढाने वाली तथा उसे जीवन देने 
प्रादशस्थिति वाली होतीहै। वह कवि की अभिव्यक्ति का अभिन्न 
अग होती है । उसके लिए कवि को कोई यत्न नहीं 
करना पड़ता । आनन्दानुभूति के क्षणों में वह कवि की श्रान्तरिक 
प्रनुभति की श्रभिव्यक्ति का माध्यम अ्रनायास ही बन जाती है। स्वयं 
कवि भी उसके विषय में सचेष्ट नहीं रहता है। इसी प्रकार की 
अ्रलकार-प्रयोग की स्थिति के लिए तो आचाये प्रानन्दवर्धत ने कहा 
था--अलूकारान्तराणि निरुष्यमाणदुर्घेटनान्यपि रससमाहितचंतसा 
प्रतिमानवत. कवेरहपूर्विकया परापतन्ति ।! 'वस्तुतः: रस-समाहित 
प्रतिभावान्‌ कवि के समक्ष ये कतारो में हाथ जोड़े खड़े रहते है भौर 
कवि जिसे अ्रपनी श्रान्तरिक अनुभूति की अभिव्यक्षित के लिए श्रधिक- 
तम उपयुक्त समभता है उसके ऊपर ग्रपनी कृपादुष्टि कर डालता 
है। उसे देख कर ही कवि को प्रतीक-योजना पर पाठक चमत्कृत 
रह जाती है। किन्तु इसके विपरीत सप्रयत्न अलंकार योजना अ्रभि- 
व्यक्ति का अंग नहीं बन सकती। वह कवि के भावों की अ्रभिव्यक्ति 
के लिए न होकर स्वयं अपने ही लिए होती है। संस्कृत के उत्तर- 
कालीन कवियों की अलंकार-पोजना प्रायः इसी कोटि में आ्राती है 


संस्कृत अलकार-योजना का विश्लेषण करने पर स्पष्ट हो 

जाता है कि श्रर्थालंकारों में से ग्रधिकततम अलंकार ऐसे हैं जिनका 
मूलाधार सादृश्य या उपमानोपमेय का साधम्ये-वेधम्य 

उपमा की ही है। इसलिए प्राचीन आलकारिकों ने इन 
बहुरुपता श्रलंकारों को उपभा के ही विशालपरिवेश में सन्न्रिहित 
करने का यत्न किया है। आचार्य अप्पयदीक्षित अपने 

प्रसिद्ध अन्थ, चित्र-मीमांसा में इसे स्पष्ट करते हुए कहते हैं! कि 
उपमा एक नटी की भांति काव्य के रंगमंच पर विभिन्‍न प्रकार 


१. उपमैका शलूषी संप्राप्ता चित्रभूमिका भेदान्‌। 
रज्जयन्ती काव्यरज्ञे नृत्यन्ती तद्विदां चेतः ॥ 
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के रूपों में प्रपता नृत्य दिखातो हुई काव्य-रसिक्रों के मन को 
आनन्दित करतोहै' । 


अ्प्यय दीक्षित ने अपने इस कथन को मुख और चन्द्र के 
उपमानोपमेय के द्वारा बड़े सुन्दर ढंग से प्रस्तुत किया है। “यथा 
चन्द्र इव मुखमिति सादुश्यवर्णनं तावदुपमा । सेवोक्तिभेदेना- 
नेकालंकारभावं भजते। तथाहि--चन्द्र इव मुख मुखमिव चन्द्र 
इत्युपमेयोपमा । मुखं मुखमिवेत्यनन्वय:ः। मुखमिव चन्द्र इति 
प्रतीपम्‌। चहद्रं दृष्ट्वा मुखं इति स्मरणम्‌ । मुखमेव चन्द्र इति 
रूपकम्‌। मुखचन्द्रेण तापः शाम्यतीति परिणाम: । किमिद॑ मुख- 
मुताहो चन्द्र इति संदेहः, चन्द्र इति चकोरास्त्वन्मुखमनुधावन्तीति 
अन्तिमान्‌। चन्द्रोड्यं न मुखमित्यपक्कवः। नूनं चन्द्र इत्युत्पेक्षा । 
चन्द्रोव्यमित्यतिशयोक्तिः। मुखेन चन्द्र कमले निरजिति इति 
तुल्ययोगिता ।'*''इसी प्रकार उन्होंने दीपक, दृष्टान्त, निदर्शना, 
व्यतिरेक सहोक्ति, समासोक्ति, इ्लेष, श्रप्रस्तुतप्रशसा आदि का 
भी सुन्दर ढंग से समावेश करके दिखाया है। कालिदास की उपमा, 
पर विचार करते हुए प्रायः सभी. आलोचकों ने...सप्ी सादब्यमूलक - 
अलंकारों को इसके श्रन्तर्गंत ले लिया है । <_उन्होंने...उपसा का 
अर्थ मुख्यतया उपमानोपमेय-योजता से...ही.-क्िया है । 


कट 5७७७० 


सामान्य रूप से श्रलंकार-योजना पर इतना कुछ विचार 

कर लेने के बाद यदि हम थोड़ा सा उपमा के शास्त्रीय 

विधान पर भी विचार करलें तो 

उपमा का शास्त्रीय. उसके प्रकाश में कालिदास की 

विधान उपमाझों का मुल्यांकक करना अधिक 
सरल होगा । 


यों तो काव्यशास्त्र के प्रत्येक श्राचायेंं ने उपमा जेसे 
महत्त्वपूर्ण अलंकार पर विचार किया है पर इसके व्यावहारिक 
पक्ष पर विशेष रूप से “काव्यालंकारसूत्र-वृत्ति' के रचथिता आचायें 
वामन ने अच्छा प्रकाश डाला है। ग्रतः उसका थोड़ा सा अंश 
यहाँ उद्धृतत करना श्रनुचित न होगा। उनके अनुसार काव्य में दो 


१. अलंकार शिरोरत्त सर्वस्बं काव्यसम्पदाम्‌ । 
उपमा कविवृशस्थ मातेवेति मतिमंम ॥ राजशखर, उद्धृत प्रलं शे० प्‌ ३२ 
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प्रकार की उपमाओ्ों का प्रयोग देखा जाता है। एक लोकप्रसिद्ध 
उपमानों के रूप में और दूसरा गुणसादश्य के कारण कवियों के 
द्वारा कल्पित उपमानों के रूप में। वामन ने उपमा के इन दो 
भेदों को ऋमशः लौकिकी और कल्पिता नाम दिया है । लौकिकी 
उपमा के स्वरूप को स्पष्ट करते हुए वे लिखते है--सा तस्या- 
इछायेव (का० सू० वृ० ४॥२।१४) । किसी का श्रनन्‍्य अनुसरण 
करने वाले को छाया की तरह' कहना एक लोकप्रसिद्ध कहावत 
बन चकी है। इस प्रकार कहने की प्रवृत्ति ऋग्वेद काल से ही 
मिलने लगती है'। कालिदास से पूर्व महाकवि भास ने भी इस 
लोकप्रसिद्धि का अपने प्रतिमा नाटक में प्रयोग किया है 


हम देखते हैं कि छाया और उसके आधार का बिम्बप्रति- 
बिम्ब की भाँति अविनाभाव सम्बन्ध है। किसी के अ्रविच्छिन्न 
सम्बन्ध को प्रकट करने लिए वह उसकी 
()) लोकिको उपमा छाया की भाँति है कहने ,से कहने वाले के 
भाव की जितनी स्पष्ट तथा अभिव्यक्ति हो 
सकती है, उतनी त्रम्यद्वव्दों के द्वारा नहीं। कालिदास ने भी इस 
लौकिकी उपमा का प्रयोग अपने महाकाव्य रघुवंश में बड़े सुन्दर 
ढंग से किया है; हम देखते हैं कि पहले तो कालिदास ने सामान्य 
शब्दों के द्वारा दिलीप की नन्दिनी के प्रति अश्रनन्‍्य भक्ति को 
दिखलाने के लिए कहा कि--जब वह खड़ी होती तो राजा भी 
खड़े हो जाते, ज्यों ही वह चलने को चरण उठाती त्यों ही राजा के 
चरण उठ पडते, जब वह बेठती तभी वह भी बेठते और जब वह 
पानी पीती तभी वे भी पानी पीते । किन्तु कालिदास दिलीप 
की इस अनन्य वृत्ति का जो रूप और भाव अपने पाठकों 
तक पहुँचाना चाह रहे थे वह उपर्युक्त कथन से उस रूप में व्यक्त 
नहीं हो पा रहा था। श्रतः उन्हें 'छाया की भाँति' अनुसरण करने 
वाली लोक प्रसिद्ध उक्ति के सहारे इस भाव को स्पष्ट करना 
पड़ा। इस उपमा के बिना सम्भवतः दिलीप की चेष्टाओं का सही 
रूप उपस्थित भी नहीं किया जा सकता था| _ 


ऋगवेद १, ७३, श्रग्नि के प्रति। 


२ छायेव विश्व भूवन सिसक्षि | प्रतिमा० अंक २ इलो० १० च 
स्थित.स्थितामुच्चलित: प्रयातां निषेदुषीमासनबन्धधीर: । 


जलाभिलाषी ज़लमाददानां छायेव तां भूुपतिरन्वगच्छत्‌ ।(२।६। 
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कालिदास ने अपनी रचनाओं में इस प्रकार की लौकिकी 

उपमाश्रों का सुन्दर प्रयोग किया है। इसके विपरीत कल्पिता उपमा 

वह है जो कि उपमेय तथा उपमान के गुण 

(४) करिपता उपमा बाहुल्‍य के कारण कवियों द्वारा कल्पित रूप में 

प्रयकत की जाती है'। संस्क्ृतसाहित्य में 

अधिकतर उपमाएं इसी कोटि में आती है। कालिदास में भी ऐसी 

उपमाश्ों की कमी नहीं। इसका भी एक ठेठ नमूना देखिए-- 

पावेती के नख-शिख वर्णन में उसके होठों पर विखरने वाली मुस्कान 
का प्रसंग आया तो कालिदास ने लिखा । 


उसके आरक्त होठों पर फेलने वाली' उज्ज्वल मुस्कान 
ऐसी लगती थी जैसे कि लाल-लाल कोपलों पर कोई उजला फूल 
रख दिया हो या लाल-लाल मूँगे पर स्वक्छ मोती जड़ दिया हो* । 


वस्तुत: लौकिक्री और कल्पिता का भेद कोई मौलिक अ्रथवा 
स्थायी नहीं | मुलतः सभी उपमाएँ कल्पित ही होती है। कालाचन्‍्तर 
में वे ही लौकिकी भी बन जाती है। 


इसके आगे वामन ने इसके 'पदार्थ-वृत्ति और “वाक्यार्थ-वृत्ति' 

के रूप में और दो भेद किये है (४ २. ३,)। काव्य के किसी पद- 
विशेष में बनने वाली उपमा को पदार्थ वृत्ति 

(7) उपमा के और सम्पूर्ण वाकक्‍्यार्थ में रहने वाली उपमाको 
अन्य भेद वाक्याथंबृत्ति कहा गया है। कालिदास की 
श्रधिकतर उपमाएँ वाक्षयार्थवत्ति के ही श्रन्तर्गंत 

आती है। वामन ने इसका एक सुन्दर उदाहरण कालिदास के 


फ+--. ०२ ५०५२०२०७०....०२५०२.०००. 
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१. पृष्पं प्रवालोपहित यदि स्यथान्मुक्ताफलं वा स्फुटविद्रुमस्थम्‌ । 
ततोब्नुकुर्याद्विशदस्य तस्यास्ताम्रोष्ठपर्यस्तरुच. स्मितस्यथ ॥ कु० १।४४। 
२ गुणबाहुल्यतश्च कल्पिता । काव्यालंकार ४. २, २। 
३, और भी देखिए () मेघ० एक सुक्तागुणमिव भुव. स्थल मध्येन्द्रमीलम्‌ ॥ 
#० 
५) मध्ये श्याम: स्तन इध भुवः शे'व्रित्ास्पाप्डु: ॥ मेघ० पूर्व० १६। 
(70) सद्योमुण्डितमत्तहुण चिबुक पस्पधि नारगकम्‌ ॥ साहित्यदपंण ८। 
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रघ॒वंश से प्रस्तुत किया है। प्रसंग है इन्दुमती के स्वयंवर के 
ग्रवसर पर पाण्ड्य नरेश का वर्णन । 


किस प्रकार यहाँ पर वाक्यार्थवृत्ति उपमा घटित होती है 
इस को स्पष्ट करते हुए श्राचार्य विश्वेश्वर लिखते है--इस उदाहरण 
में पाण्डय देश के राजा की उपमा कालिदास ने अ्रद्विराज से दी है। 
परन्तु वह केवल पाण्ड्य ्ौर भ्रद्वि राज का ही उपमान-उपमेय भाव 
नही है, अ्रपितु पाण्ड्य के साथ 'भअ्रंसापितलम्बहार” श्रौर हरि- 
चन्दनेन वल॒प्ताड़ु राग: ये दो विशेषण जुड़े हुए है। इसलिए उनके 
साम्य को पूर्ण करने के लिए भ्रद्विराज रूप उपमान में भी “बालात- 
परक्तसानः और 'सनिभीरोदगारः ये दो विशेषण जोड़ दिये गये हैं । 
प्रन्यथा उन दोनों का उपमानोपमेय भाव श्रपूर्ण हीर हता। इस 
प्रकार ग्रमेक पदों में व्याप्त-प्रनेक पदों में पूर्ण--होने के करण यह 
वाक्यथवृत्ति' उपमा कहलाती है ।” (का० सू० टीका) 


इसके आगे उपमा के पूर्णोपमा, लुप्तोपमा आदि के रूप में 

ग्नेक भेद किये जाते है (यद्यपि बाद के आचार्यो ने उपमा के इन्हीं 
रूपों पर श्रधिक विचार किया है )। 

कालिदांस द्वारा अलंकार- कालिदास के काव्यों में उपमा के प्रायः 


योजना सभी रूप पाये जाते हैं। ऐसा लगता है कि 

के आ्रादर्शो की स्थापना उपमा के रूपों का निर्धारण करते समय 

कालिदास की रचनाएँ ही इन आचार्यों के 

सामने थीं। इप्तीलिए उनकी उपमा पर विचार करते समय हमें 

इस बात कोभी ध्यान में रखना होगा कि कालिदास ने लक्षण 

ग्रन्थों के विधान पर अपनी अलंकार-योजना नहीं की अपितु भ्रधिक 

श्ंशों में तथ्य तो यह है कि कालिदास की सहज की सुन्दर झ्नलकार 

योजना को देखकर ही काव्यशास्त्रकारों ने श्रपने लिए रूप व 
ग्राधार निर्धारित किये। 


अरब हम इससे आगे कालिदास के द्वारा प्रयुक्त की गई 
उपमाश्रों के रूपों तथा विशेषताओं पर कुछ विस्तार के साथ 


(९. पाडयो»यमंसापितलस्बहार' कक्‍्लृप्ताड़रागों हरिचन्दनन। 
“जाभारतु बालातपरक्तसानु: सनिश्लेरोदगार इवाद्विराज: || ६१६० । 
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विचार करेगे। यद्यपि उनकी समस्त उपमाश्रों का वर्गक्नत रूप 
में ग्रध्ययन प्रस्तुत करना इस निबन्ध की परिधि में सम्भव नहीं 
हो सकता किन्तु फिर भी संक्षेप मे उसके अधिकतम रूपों तथा 
विशेषताओं पर प्रकाश डालने का प्रयत्न भ्रवश्य किया जायेगा । 


कालिदास ने सम्भवतः कहीं भी अलंकार-प्रद्शन या 
व्य-सौन्दर्य की अभिवद्धिमात्र के लिए अलंकार-योजना नहीं की | 
उसकी अलंकार-योजना का विद्येष प्रयोजत होता 
शाब्दिक है। वह प्रयोजन ही कालिदास की काव्यरचना 
मित व्ययता का श्रात्मतक्त्व भी होता है। भ्रतः कालिदास की 
अलंकार-योजना केवल वही होती है; जहाँ इसके 

बिना काव्य सौन्दर्य की अभिव्यक्ति पूर्णतया नहीं हो सकती। 


सभी जानते हैं कि कालिदास दाब्दों के प्रयोग में बहुत 
सावधानी से काम लेते हैं। वे कम से कम तथा विशेषरूप से चुने 
हुए शब्दों के द्वारा अपने भावों की गअ्रभिव्यक्ति करना चाहते है। 
ऐसा करने के लिए यदि उन्हे उपमा का सहारा लेना पड़ता है तो 
वे तुरन्त उसका लाभ उठा लेते हैं। इससे उन्हें परिमित शब्दों में 
ही विस्तृत भाव की अभिव्यक्ति का सहेज अवसर प्राप्त हो जाता 
है। शाकुन्तल के सप्तम अंक में दृष्यन्त ने बालक दुदंमन को देखा, 
उसे देखते ही उसके हृदय में वे अनेक स्नेहसंवलित भाव जागत 
हो उठे जो कि एक वत्सल पिता के हृदय में अ्रपने दुललित शिशु 
के लिए जाग सकते है। वे भाव कितने होते हैं तथा किस प्रकार 
के होते है तथा किस के होते हैं इस सब का विवरण प्रस्तुत करना 
थोड़ से शब्दों का काम नहीं। कालिदास अपनी नाटथ रचना में 
किसी पात्र के ढ्वारा यह सब कुछ कराना नाटकीय विधान के 
अनुकल नहीं समभते थे। श्रतः उन्होंने दुष्यन्त के मुख से कहलवा 
दिया--'किन्‍्नु खलु बाले5स्मिन्नौरस इव पुत्रे स्निह्मयति मे चेतः।॥! 
यहाँ औरस इव ॒पुत्रे! उपमान में जहॉ एक ओर सुन्दर नाटकीय 
सोत्प्रास बन पड़ा है बहाँ दूसरी ओर सनन्‍ततिहीन राजा के मन की 
झ्रसंख्थ लालसाएँ एवं भाव-तरज्जे भी श्रकथनीय रूप में मुखरित 
हो उठती है। 

इसी प्रकार जब वह प्रतारिता शकुन्तला के कोप-कुटिल 
अ्रुकुटि-विलास को देखता है तो कह देता है--अ्रकेतव इवास्याः कोपो 
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भ््‌ 


लक्ष्यते! | यहाँ पर भी 'अरकंतव इव' कह कर कवि ने शब्दअयोग की 
मित-व्ययता का जो परिचय दिया है वह दर्शनीय है। उस समय उस 
ग्रप्रत्याशित आघात से श्राहत हो कर शक्रुब्तला जिस प्रक्रार तिल- 
मिला उठी थी तथा उसका ब्राहत नारीत्व जिस प्रकार कोपाभिभूत 
हो उठा था उसका निख्यण थोड़े से शब्दों को शत से बाहर 

ऐसे संयत क्षण में अधिक कुछ कहना अवसर और वातावरण 
के ग्रनुकूल न था| अन्य कोई कवि होता तो इस स्थान पर शकुन्तला 
के कोपवर्णन के सुनहरे अवध्वर को हाथ से ने जाने देता और अपनी 


कल्पना के उन्मुक्त विलास के लिए बहुत कुछ लिख डालता । पर 


उसके बहुत कुछ लिखने 
अवसर की सघनता को ही नष्ट कर डालता। किन्तु कालिदास 
ने स्थिति की गम्भीरता व अवसर के औचित्य को बताये रखने 
के लिये एक प्रतीक के द्वारा जो कुछ कह दिया वह दूसरा कवि 


शायद बहुत कुछ कह कर भी नहीं कह सकत 


ऐसे ही, रघुवंश के पन्द्रहवें सम में हम एक और ऐसी ही 
भावाभिव्यञज्जक छोटी सी उपमा को देखते हैं। प्रसंग है शत्र८ 
और लवणासुर के युद्ध का। लवणासुर ने शत्रध्त पर एक वक्ष 
से प्रहार किया किन्तु झन्रुब्त ते अपने बाणों से बीच में ही उसे 
छिन्न-भिन्‍त कर दिया । इस पर उसने एक शिला उठा कर उस पर 
मारी । यहाँ पर कालिदास ने उस शिला की भयंकरता, अ्रचुक 


मार करने को क्षमता आदि का वर्णन न करके क्रेवलमात्र क्ृतास्ल- 


स्य्‌ मुष्टिमिव' कहकर उसको विनाशकता एवं ऋरता आदि 


की व्यञ्जना भर कर डाली है। ऐसो उपमाएँ कालिदास में 
बहत हैं । 


इस श्रकार को शाब्दिक मितव्ययता के लिए उपमा उस्लोक्षा 
आदि का प्रयोग प्रायः सभी कवियों ने किया है किन्तु प्रयोग की 
संक्षिप्तता के साथ सौन्दर्य भाव की जो सृष्टि और औचित्य की जो 


उन_्;्ध्धः 





१. विनाशात्तस्थ वक्षस्थ रक्षस्तस्मै महोपलम 
-बैजिषाय कुतान्तस्य मुष्टि पृथगिव स्थिताम्‌ |। १५२१ ॥ 





परिणाम यही होता न। कि वह इस 
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रक्षा कालिदास कर सके हैं वह अन्य कवि कम ही कर पाये हैं 

जैसे भारवि को ही लीजिए हिमालय के वण॑न के प्रसंग में एक स्थान 
पर वह कहत भाचल: शक्षीब इवायकमस्पे' यहीं पर हिमाचल 
की क्रियाश्रों के विह्तारं में ने जाकिर 'क्षीव” की उपमा के द्वारा! 
उसने शाब्दिक मितव्ययता तो अवश्य प्राप्त कर ली किन्तु उसे 


क्षीब इवब! कह कर ओवित्य और सौन्दर्य की रक्षा नहीं कर सका 


२. अन्य कवियों के समान ही कालिदास ने भी कभी-कभी 

उपमा के सहारे उन भावों को अभिव्यक्ति प्रदान की है जिनकी 
अभिव्यक्ति याथातथ्य शब्दों के द्वारा ठीक-ठोक 

अव्यकत प्रकार से नहीं हो सकतो। पझ्र्थात्‌ जब कहने 
की अभिव्यक्ति वाला किसी दस्तु वा भाव के स्वरूप को ठोक नपे 
तुले शब्दों ; के द्वारा अभिव्यक्षत करने में अपने को 

ग्रसमर्थ पाता हैं वो वह उद्मी के अनुरूप किसी जाने पहचाने रूप 
का उललेख करके उसके वास्तविक स्वरूप को अभिव्यक्‍त करने 
का यत्न करता है। मालविकार्तिमित्र में बकलावलिका का 'इच्द 
कठटिल गत; सर्प इव इच्यत' (माल० ४।१५ के बाद) कहकर राजा 
को रोकना एक ऐसी ही उक्ति है। जो कुछ वहाँ था उसके स्वरूप 
का शब्दों द्वारा यथार्थ रूप उपस्थित करने में अपने को असमर्थ 
पाकर ही उसने उसकी ग्रभिव्यक्ति के लिए सर्प इव' (टेढ़ा चलता 
हुआ साँप जसा) कह डाला। शोर इस उपमान के सहारे अपने 
वक्तव्य अभिमत की सिद्धि कर ली । 
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ऐसी ही है विक्रमोवशीय' में घव वदूषक को वह 
र्उा फिक्स 2 7 व गे 
उक्ति भी जिलने कि बड़ आकाश से उवबशी के द्वारा 


भूजपत्र पर लिखित मदन-लेख को अपनी और गिराता देख कर 
चिल्ला उठता है--'भो किन्सु छल्छु इई शुजंगनिर्माकृमिव सम्पुखे में 
निपतितम्‌ सेस्कत) जिस चीज को वह अपने सामने गिरती देख 
रहा था उसका ठोक-ठोक निरूपषण वह अपने शब्दों में नहीं कर 
पा रहा था। इसोलिए उससे उसे साँप को कंचुली जसा' कह 
कर उसके स्वरूप को अभिव्यक्ति देने का प्रयास किया। ऐसे 
अव्यक्त रूपों की उपमानमूलक अ्रभ्विव्यक्ति के लिए कालिदास 
के द्वारा उपमान का चुनाव उपमेय के रूप के कितता निकट होता 
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है यह शायद इस उदाहरण से भली भाँति स्पष्ट हो जाएगा। 
भूज॑पत्र के लिए इससे भ्रधिक उपयुक्ततम सादुश्य शायद और 
कोई मिल ही वहीं सकता । और इसी सुक्ष्मनिरीक्षण और चुनाव 
में है कालिदास की विशेषता भी । 


ग्रव्यकत रूपों वा भावों को अग्भिव्यक्ति देने के लिए 
कालिदास ने ही सर्वप्रथम इसका सहारा लिया हो, ऐसी बात भी 
नहीं । उनके पूर्ववर्ती काव्यकार भास, वाल्मीकि श्रादि में भी 
इस प्रकार की अभिव्यक्तियों की कमी नही'। पर कालिदास 
की विशेषता यह है कि वह जहाँ उन दोनों वस्तुश्रों के स्वरूप के 
निकटतम साम्य का ध्यान रखता है वही उनके लिज्ध वचन 
आ्रादि के औचित्य का भी पूरा ध्यान रखता है। ऊपर के ही 
उदाहरण से स्पष्ट हो जाता है, कालिदास भूजेंपत्र की कितनी 
निकटतम समता ढूढने में सफल हुआ है। लिझ्ु-वचन की 
समता तो है ही। यह बारीकी श्रन्य कवियों में इतनी मात्रा में 
नहीं पाई जाती । 


३६ कभी-कभी एक वस्तु के रूप या गुणों की दूसरी वस्तु 

के रूप या गुणों से इतनी श्रधिक निकटता या समता होती है 
कि एक के देखने पर दूसरे का स्मरण बरबस हो 

सादृब्यान्त्र आता हैं। वक्‍ता एक का वर्णन करता हुआा 
योजना दूसरे का वर्णन किये बिना नहीं रह सकता । 
कालिदास के काव्यों में भी इस प्रकार की उपमाश्रों 

का भअनेकत्र प्रयोग मिलता है। विक्रमोव॑शीय में नील श्राकाश के 
मध्य में बाण विषय से दूर चले जाने वाले' |लाल रंग कीमणि को 
ले जाते हुए श्याम वर्ण गिद्ध को देखकर राजा को रात्रि में बादल के 
टुकड़ों के बीच में चमकते हुए मंगल ग्रह के रूप का स्मरण हो 
आाया। दोनों का सादृश्य श्रति निकट था । ऐसे ही इसी नाटक के 


१. अये ! विद्युत सम्पात इव लक्ष्यते | प्रतिमा० ५११२२ इत्यादि । 


२. आ्रभाति मणिविशेषों दूरमिदानी पतत्रिणा नीतः । 
नक्तमिव लोहिताइग वरुणधनच्छेद संतुक्त: ॥ ५॥४ ॥। 
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तीसरे अ्रंक में हाथों में दीपमालाएं ली हुई दासियों से घिरे हुए 
राजा की उपमा दोनों ढालों पर फूली हुई कनेरों से युक्त चलते 
फिरते पव॑त से दी है! । 


इसी कोटि को है वह उपमा भी जो कि कालिदास ने 
शकुन्तला में शिशु भरत के प्रसारित हाथ के लिए दी है' । 


यद्यपि अतिप्रसिद्ध पदार्थ के साथ साम्य दिखलाने की इस 
प्रकार की प्रवृत्ति श्रति प्राचीन काल से ही साहित्यजगत्‌ में पायी 
जाती है किल्तु कालिदास की सृक्ष्मेक्षिका का चमत्कार कुछ श्रौर ही 
है। वहाँ साम्य के साथ सौन्दर्यंभाव तथा व्यञ्नात्मक रूप भी समवेत 
रहता है जो कि उपमा में चार चाँद लगा देता है। मह॒षि वाल्मीकि 
ने सीता के बस्त्रों के सम्बन्ध में 'भाति विद्युत यवाम्वर! (रामा० 
४।५९।१७) में स्वरूपतः सादृश्य का कथन तो किया किन्तु 
सीता और अम्बर तथा विद्युत और बस्त्रों में लि आदि के 
साम्य का ध्यान नही रखा । जब की कालिदास की दृष्टि 
से यह भी नहीं बचने पाता। 


४. कालिदास की अनेक उपमाएं ऐसी होती हैं जिनमें कि 
उन्होंने किसी अभ्रतिपरिचित स्थूल पदार्थ के द्वारा किसी भाव या 
स्थिति को स्पष्ट करने का यत्न किया है। जैसे कि 

स्थिति शाकुन्तल में किसी अदृश्य शक्ति के द्वारा 

की स्पष्ठता विदूषक को मरोड़ा जाने पर वह राजा से अपनी 
स्थिति को अश्रधिकतम सही रूप में व्यक्त करने की 
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१. परिजनवनिताकरापिताभि: परिवृत एप विभाति दीपिकाभि । 
गिरिरिव गतिमानपक्षलोपात्‌ अनुतटपुष्पित कणिकार यष्टि, ॥ ३॥३ | 


२. प्रलोम्यवस्तुप्रणयप्रसारितो विभाति जाल ग्रथिताडगुलि; कर: | 
अलक्ष्यपत्रान्तरमिद्धरागया नवोषसा भिन्‍तमिवेकपकजम्‌ ॥| ७॥१६। 
३. छान्योग्य उप० 'ब्रह्मविदिव वे भासि ।! इत्यादि। 


४, शाकु० अंक ६। 


अथवा--एष त्वामभिनव कण्ठशोणितार्थी, 
शादूल.पशुमिव हन्मि चेष्टमानम्‌ ॥ शाकु० ६।२७ । 


अथवा--स्मरिष्यति त्वां न स''' ******« कथां प्रमत्त: प्रथमं कृतामिव .। 
४ १।| 


श5 काॉलीदास की कला श्लौर संस्कृति 


दृष्टि से कहता है--यह कोई अ्रदृश्य प्रेतात्मा मेरी गद्दन को नीचे 
मोड़ कर मुभे ऐसे ही मरोड़ रहा है जेसे कि कोई गन्ने को तोड़ कर 
तीन टुकड़े कर रहा हो (एप मां कोउपि अत्यवनतशिरोकन्धरमिश्लु- 
मिव तिभड्ढं-करांति) | 
५, जिस प्रकार सामान्य बोल चाल में देखा जाता है कि 
चतुर वक्‍ता व्यज्ञय, विनोद आदि के भावों में भ्रधिक तीत्रता लाने 
के लिए उपमाग्रों का प्रयोग करता है, उसी 
भाव-तीक्ष्तता प्रकार कालिदास ने भी अपने नाटकों मे प्रायः 
हास्य, व्यज्भथ, विनोद आदि भावों में अ्रधिक 
तीव्रता लाने के लिए अनेक उपमणाशोों का प्रयोग किया है। माल- 
विकाग्निमित्र मे विदूषक भ्रपनी भूख की तीव्रता बतलाने के लिए 
कहता है मेरा पेट भट॒टी की तरह जल रहा है! । ऐसे ही महा- 
रानी धारिणी के द्वारा निगृहीत मालविक्रा की स्थिति का वर्णन 
करता हुआ विदृषक कहता है उसकी हानत तो ऐसी ही हो रही 
जैसे कि बिल्ली के कब्जे मे पड़ी हुई कोयल को होती है' / ऐसी 
ही स्थिति को अभिव्यक्त करता हुआ वह फिर एक स्थान पर कहता 
है--यह तो ऐसे ही हो गया जेसे कि पिजड़े से छुटा हुआ बेचारा 
कबूतर बिल्ली के सामने थ्रा पड़ा हो । (माल० ४॥१७।३) यहाँ 
पर स्थिति के स्पष्टीकरण के साथ-साथ कबूतर की स्थिति में 
पिजड़े के संकट में और बिल्ली के सामन आरा पड़ने वाले सकटठ 
में जो अन्तर आ गया है उसको भी इस उपमा के द्वारा सुन्दर 
व्यव्जना हुई है। इसी प्रसंग में प्रतीहारी की वह उक्ति भी इसी 
कोटि की है जिसमें कि वहु कहतो है कि 'पीले बन्दर से डरकर 
देवी की गोद में कुमारी वसुलक्ष्मी ऐसे ही काँप रही है जेसे कि 
आँधी मे सूखा पत्ता ।! 


इसी प्रकार कहीं जान बृभकर ऐसी उपमाश्नरों की योजना 
की गई है जिनके उपमेय श्र उपमान के बीच पाया जाने वाला 





१. दृढ विपणि कन्दुरिव मे उदराषभ्यन्तरं वाधते। माल० २१ ३।२। 
२. यो विडालपरिगृहीताया. यरभृतिकाया: ॥ वही० ४॥१८ । 


३, प्रवातकिसलयमिव वेपमाना। वहीं० ४॥१७१४ तथा च न खलु न खलु 
वाण:'''*''इत्यांदि। शाकु० ११०। 
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स्वरूपात्मक अन्तर ही उसमें हास्य भाव तीत्र करने में सहायक होता 
है। मालविकाम्निमित्र में समुद्रगृह के द्वार पर ऊंँघते हुए विदृषक 
को देखकर निपुणिका इरावती से कहती है--'महिषि ! एप द्वारोद- 
देशे सप्तुहृग्रहस्यः विपणिगत इच बलीवर्द आर्यगोतम आखीन 
एवं निद्वायते (४/१५।:)। यहाँ पर द्वार पर बेठे-बेठे ऊघते 
हुए विदूषक की सड़क पर ऊंघते हुए साँड से दी गई उपभा स्वयं 
ही हास्य की वृद्धि में सहायक होती है। साथ ही एक श्रोर तो 
उसे आादरार्थक आये! शब्द से सम्बोधित करती है श्रौर दूसरी 
ओर सड़क पर पड़े हुए साँड से उसकी तुलना करती है। ऐसे ही 
हम मालविका के द्वितीय अंक में भी विदृूषक को राजा से विनोद 
करते हुए सुनते हैं--प्राप तो ऐसे बिना पैसे वाले मरीज है जो 
चाहता है कि वेद्य ही स्वयं उसे अपने पास से दवा दे (द्रिद्र 
इवातुरो वैद्येतोषर्थ दीयमानमिच्छलि २।११।१) | 


कालिदास ने कही कहीं उपमाश्रों के द्वारा ही भावी घटनाश्रों 

. का अप्रत्यक्ष संकेत करने का भी कौशल दिखलाया है। कुमार- 

सम्भव में एक ऐसी बड़ी सुन्दर योजना को गई 

भावी घटनाओ है। तारकासुर के श्रत्याचारों से पीड़ित देवताग्रों 

का संकेत की रक्षा के लिए की गई प्रार्थना को सुनकर 

ब्रह्मा जी उन्हे सलाह देने लगे--कि अब आप 

लोग' कोई ऐसा उपाय कीजिए कि जिससे समाधि में लगा हुआ 

शंकर जी का मन पावेती जी के रूप की ओर ऐसे ही खिंच आ रावे 
जसे कि चुम्बक के टुकड़े से लोहा खिच आता है! । 


पावती के रूप से हंकर के मन को झाकरषित करने के लिए 
चुम्बक के ह्वारा लोहे को खीचने की उपमा ठीक है। किन्तु 
कालिदास की शब्द-योजना पर थोड़ा सा ध्यान देने से हमारे 
सामने एक और ही रहस्य का उद्घाटन होने लगता है और 
देवताओं की इस युक्त के द्वारा लक्ष्यसिद्धि की विफलता यही पर 
प्रकट हो जाती है। जरा महाकवि के शब्दों पर तो ध्यान दीजिए 


कहता है 'डमारूपेण अयस्कान्तेन संयमस्तिमित मनः लछोहवत्‌ 


१३ उमारूपेण ते यूय संयमस्तिमित मनः । के 
शंभोयतथध्वम|क्रष्टुमयस्कान्तेन लौहवत्‌ ॥ कुमार हा ५३८ 
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आकष्टुम' बेचारे भोले-भाले देवताओं की समभ में यह भी नहीं 
श्राया कि भला चुम्बक का एक छोटा सा टुकड़ा जकड़े हुए लोह 
स्तम्भ को कैसे चलायमान कर सकता है। और दूसरे 'रूप'” भी 
नपूँसक और 'मन' भी नपुंसक । भला एक दूसरे को कंसे आकर्षित 
करे। उपमान में भी एक (अयस्कान्तः) पुल्लि है तो एक 
(लौह) नपुँसक | सामान्यतया हम जानते हैं कि कालिदास श्रपने 
उपमेय और उपमान की योजना में लिज्भ-वृचुन. आदि की 
समानता का पूरा-पूरा ध्यान रखता है जैसा कि हम भागे चल कर 
देखेगे। इसलिए निविवाद रूप से कहा जा सकता है कि कालिदास 
ने विशेष प्रयोजन से ही यहाँ ऐसा किया है। ऊपर के पद्य में 
कधि ने जानबूक कर उपमान या उपमेय में कोई भी ऐसा नहीं 
रखा जो कि पाव॑ती के स्त्रियोचित रूप का वाचक हो। हमें इस 
उपमा के सहारे यहीं पर यह व्यज्भव हो जाता है कि उमा के 
'रूप' से शंकर के मन! को नहीं जीता जा सकता | उम्रा शंकर को 
जीत सकती है (अयद्य प्रभृत्यवनातज्लि तवास्मि दासः) किन्तु जबतक 
उसके साथ 'रूप' जुड़ा हुआ है या जब तक उमा और शंकर के बीच 
में 'रूप' खड़ा है तब तक श्राकषंण नहीं हो सकता यही तो चुम्बक 
श्रौर लोहे के बीच में आने वाली वह वस्तु है जो कि आ्लाकषंण में 
में बाधक बन जाएगी। आझाकषंण इसके हटने पर ही सम्भव हो 
सकेगा, यह कालिदास ने प्रारम्भ में ही उपर्युक्त उपमा के द्वारा 
व्यञ्जित कर दिया था। भोले देवता इस रहस्य को नहीं समभ 
सके। अन्त में जब 'रूप' (नपु०) के स्थान पर 'साधना” (स्त्री०) 
भ्राई तभी मिलन सम्भव हो सका । 


ऐसा ही पूर्व संकेत मिल जाता है शाकुन्तल के प्रारम्भ में ही 
उस उपमान के द्वारा जिसमें कि तपोवन के निवासी वेखानस श्रहेरी 
राजा दृष्यन्त से रू के समान कोमल मृग-शरीर पर अ्रग्नि के 
समान बाण-प्रहार न करने का आग्रह कशता है'। इससे ही 
हमें शकुन्तला के कुसुमकोमल हृदय पर. दुष्यन्त के काम- 
बाणों के कठोर प्रहार का आ्राभास हो जाता है। क्‍योंकि शकुन्तला 
भी तपोवन के मृगों के समान ही भोली भाली तथा इन श्रहेरियों 


१. न खलु न खलू बाणः सन्तनिपात्योह्यमस्मिन्‌ 
मृदुनि मृगशरीरे तुलराशावरिवाग्नि: ॥ १।१० पूर्वार्ध । 
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ज़े कठोर प्रहारों से अ्रनभिज्ञ है । यहां उपमानोममेयविधान में 
कालिदास ने बड़ी चुतरता से शरीर (नपुं) से मन (नपुं) तथा अ्रग्नि- 
बाण (पु०) से (पु०) का भी भाभास करा दिया है। 


मालविकाग्निमित्र में भी ऐसी ही एक सुन्दर योजना की 
गई है | मालविका के प्रति राजा के आकषंण से कुपित रानी इरावती 
राजा के अनुनय-विनय को ठुकरा कर अपनी सखी के साथ उद्यान 
से चली जाती है। उनके चले जाने पर विदृषक राजा से कहता है-- 
चलो हम भी यहां से जल्दी खिसक चलें कहीं वे मंगल ग्रह की भांति 
उल्टी चाल चल कर फिर इसी शशिपर न लौट आ्रायें! । यहां दोनों 
ही भ्रननुकल हैं श्रौर उनके फिर लौट गाने की भ्राशंका मंगल ग्रह की 
उपमा द्वारा सुन्दर ढंग से व्यक्त की गई है। कालिदास की 
व्यञ्जनात्मक उपमाओं पर ग्रधिक प्रकाश हम उनकी उपमाश्रों की 
विशेषता के प्रसंग में डालेंगे । 


कई बार कालिदास अनेक लोक-प्रसिद्ध उक्तियों को लेकर ही 

उन्हें बड़े सुन्दर ढंग से उपमान के पद पर लाकर बेठा देते हैं। 

सोने के खरे और खोटेपन की पहचान श्राग में 

प्रसिद्ध लोकोक्तियों._ तपाने पर ही होती है, इस लोक प्रसिद्ध भाव 

द्वारा को कालिदास ने रघ्वंश-मालविकारित- 

कथन की परिपुष्टि. मित्र के प्रारम्भ में बड़े सुन्दर रूप में 

उपस्थित किया है। यथा--'श्रच्छे और बुरे 

की परख करने वाले सज्जन ही मेरे इस काव्य को सुनने अधिकारी 

हैं। क्यों कि सोने का खरापन और खोटापन आग तपाने से 
ही जाता जा सकता है ।! 


१. तदवयं शीघ्रमपक्रमामः । यावदद्भारको राशिमिवानुवतक्र प्रतिगमनं न 
करोति (मा० 7॥। २३ से पूर्व । 


है, त॑ सन्तः श्रोतुमहेन्ति सदसद्वयक्ति-हेतवः । 
हेम्न: संलक्ष्यते ह्यग्तो विशुद्धिःश्यामिकापि वा. रघु० १९०, 
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इसी प्रकार की बात मालविकाम्निमित्र में श्राचार्य गणदास,, 
अपने शिक्षण-कौशल के विषय में कहता है'। कालिदास की उपमान 
योजना का एक रूप यह भी है कि वह 
महनीय उपमान-विधान |मिहनीय उपमान को योजना द्वारा उपमेय 
द्वारा को महिमान्वित करने की चेष्टा करता है। 
उपमेय की महत्ता का द्योतन [ मुनि वशक्षिष्ठ की होम धेनु तथा राजा 
दिलीप को सिद्धिदात्री नन्दिनी की 
महनीयता प्रकट करने के लिए कालिदास किस प्रकार की उपमान 
योजना करते हैं; इसके दो उदाहरण देखिए--एक बार तो वे उसकी 
उपमा चारों समुद्रों से युक्त पृथ्वी से देते हैं-पयोधरीभूतचतु 
5 श अमन जुगोप गोरूपधरामिवोबीम((२,३) ओर दूसरे स्थान पर 
वद्ववन्दनीय सन्ध्यों सै। राजा दिलीप दिनभर नन्दिनी को 
वन में चरा कर सायंकाल उसके “पीछेन्पीछे आश्रम को लौट 
' रहे हैं और इधर रानी सुदक्षिणा भी उसकी अ्गवानी करने 
के लिए आश्रम के बाहर तक गई हुईं है । अ्रब रातो के साथ 
ग्राम को लौठती हुई नन्दिनी ऐसो लग रही है जेसे कि 
दिन और रात के मध्य में स्थित रक्‍तवर्णा सन्ध्या हो । यहां 
पर नन्दिनों को सन्ध्या की उपमा देकर कालिदास ने उसकी 
महनीयता को जितना बढ़ा दिया है वह शायद इस उपमा के 
अतिरिक्त और किसी शब्द से सम्भव नहीं था। नन्दिनी को सन्ध्या 
कह कर उसने कार्य-सिद्धि की जो व्यंजना कर डाली है वह श्र॒लग 
ही हे। 


ऐसे ही एक श्रन्यपद में पल्‍लवरागता हा 

सूर्य की सायंकालीन प्रभा से की गई है (१५० ॥ 
महिमान्वित करने की इस प्रवृत्ति का सुन्दरतमेन्‍रप देखा जा सकता 
है उस कल्पित उपमा में जो कि अज और इशन्दुमती के विवाह 


१. उपदेश विदृः शुद्ध सन्तस्तमुपदेशिन: । 
दइयामायते न युष्मासु यः काञचनमिवास्निषु ॥ २।६ | 
२, पुरस्कृता वत्मेनि पाथ्थिवेन 
अत्युदूगता पाथिव-धर्मपत्न्या | 
तदन्तरे सा विरराज धेनु- 
दिवक्षपामध्यगतेव सन्ध्या ॥॥ २२: 
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में उनकी होमग्नि की प्रदाक्षिणा के श्रसंग में की गई है! । 
अुद्दीप्त यज्ञाग्ति के चारों ओर आंचल में गांठ बांध कर 
प्रदक्षिणा करते हुए भ्रज और इन्दुमती ऐसे लग रहे हैं जेसे कि दिवस 
और रजनी सुमेरु पर्वत की प्रदक्षिणा कर रहे हों। यह भाव 
स्वयं कवि को भी इतना ग्रच्छा लगा है कि उसने फिर एक बार 
इसकी आवृत्ति कुमारसम्भव में उमा-शंकर के विवाह के अवसर 
पर भी कर डाली है। 

कालिदास की रचनाओं में इस प्रकार की उपमाएं बहुत बड़ी 


मात्रा में पाई जाती हैं । उनके केवल दो-तीन उदाहरण ही यहां 
उपस्थित किये जा सकते है :-- 


१. जैसे सूर्य अपने तेज दौड़ने वाले घोड़ों की सहायता से थोड़े 
ही समय में चारों दिशाश्नों को पार कर लेता है वसे ही कुशाग्रधी रघु 
भी अ्रपनी तीत्र बुद्धि के द्वारा चार समुद्रों के समान चारों विद्याश्रों 
(आन्वीक्षिकी, त्रयी, वार्ता और दण्डनीति) में प्रवीण हो गया। 


२. राम के उपरान्त लव आदि सात रघृवंशी शासकों ने 
किस प्रकार अपने अपने राज्य क्षेत्रों में शासन प्रबन्ध किया इसी 
को बताते हुए लिखा है'। “सब प्रकार से समर्थ होते हुए भी 
उन्होंने एक दूसरे की सीमा का ऐसे ही उल्लंघन नहों किया 
जसे कि समुद्र भ्रपनी वेला (सीमा) का उल्लंघन नहीं करते। 
यहां उनको उपमा समुद्रों से देकर उनकी महनीयता को ही 
व्यक्त किया गया हैं 
कालिदास ने अनेक अवसरों पर अमूते मानसिक अवस्थाश्रों 
के प्रकाशन के लिए उपमा का सहारा लिया है और उसमें उन्हें 
अच्छी सफलता मिली है । कुमारसम्भव 
उपमा द्वारा आन्तरिक में शंकर को प्राप्त करने के लिए कठोर 
भावों को तपस्या में संलग्न पार्वती की परीक्षा लेने के 
बाह्य अभिव्यक्ति लिए भगवान्‌ शंकर स्वयं ब्रह्मचारी का वेष 
बनाकर उसके पास जा पहुँचते हैं। ग्रनेक 


१. प्रदक्षिणप्रक्रणात कृशानोरुर्दाचषस तन्मिथनं चकाशे (का 
 भेरोस्पान्तेष्बिव वर्तमानमन्योन्यसंसक्तमहस्त्रियामम(/ ७। र२४। 
२. घियः समग्रे: स गुणंसुदातधी: क्रमाच्वतस्तव्चतुरणेंवों 
ततार विद्या पवनातिपातिभिदिशोहरिदुभिहेरितामिवेश्वर: ॥ रघुब” 
।३० [ 
२. अन्योन्यदेशप्र विभागसीमां वेलां समुद्रा इव त व्यतीष्यु। १६२ । 
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प्रकार से शंकर को बुरा भला कहने के बाद जब उसकी. परीक्षा 
ले चुकते है और श्रन्त में शंकर के विरुद्ध जब कुछ और कहने को 
उद्यत दिखाई देते हैं तो पावेती क्रोध में वहाँ से उठकर चली जाना 
चाहती हैं। वह चलने के लिए कदम उठाती ही है कि शंकर अपने 
अग्रसली रूप में उसका हाथ पकड़ कर उसे रोक लेते है। उस समय 
की पावेती की आत्तरिक स्थिति का आभास देने के लिए कालिदास 
लिखते है--'भअ्रप्रत्याशित रूप में शंकर को अपने सामने पाकर वे 
हक्‍की-बक्की सी रह गई। शरीौर में केपकेपी छूट गई, पसीना 
उतर आया और चलने के लिए उठाया हुआ चरण जहाँ का तहाँ 
रुक गया। उस समय उत्तकी दशा ऐसी हो गई जेसी कि पव॑त से 
अवरुद्ध-गति किसी सरिता को हा जाती है! ।' यहाँ पर हमें 
इतना और समझ लेना चाहिए कि कालिदास की दृष्टि यहाँ पर 
उपमान और उपमेय के केवल बाह्य साम्य तक ही सीमित नहीं । 
वह उसके भअ्रन्तमन के भाव-प्रवाह को भी देख रहा है। उसके 
मन में भी पर्वतीय नदी के वेग के समान भावों का एक प्रबल वेग 
उमड़ रहा है। क्रोध तो था ही और श्रब इस श्रप्रत्याशित दर्शन दे 
आनन्द, लज्जा, संकोच आरादि के भावों को और उदभूत कर डाला 
है, पर वह अपने आपको इनमें से किसी की अभिव्यक्ति या 
गुप्ति में भ्रसमर्थ पा रही है। +जिस प्रकार मार्ग में किसी महा- 
पर्वत के शा जाने से प्रवाहशील सरिता के बाहरी प्रवाह में ही 
अवरोध नहीं भ्राता अपितु उसका आन्तरिक प्रवाह भी श्रवरुद्ध 
हो जाता है वेसे ही पावेती की बाहरी गति के अ्वरोध के 
साथ-साथ आन्तरिक भावों का भी अ्वरोध हो चला था। इस 
दुहरे अवरोध की जितनी सफल अभिव्यक्ति इस उपमा के द्वारा 
हो सकी उतनी शायद शब्दों के द्वारा कथन से कभी नहीं हो 
सकती । पवेत-कन्या की उपमा के लिए पवेतीय ही उपमा चनी' 
गई है इससे उसमें स्थानीय रंजन (7००४ (0००४) के आा 
जाने से अभिव्यक्ति और भी अधिक सहज एवं स्पष्ट हो गई है । 


१. त॑ वीक्ष्य वेपधुमती सरसाड्धयष्टि- 
निक्षेपणाय. पदमुद्धतमुद्गहन्ती । 
मार्गाचल-व्यतिकराकुलितेव सिन्धुः 
शेलाधिराजतनया न ययो न तस्थो ॥ ५॥८५ । 
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महाकवि अ्रश्वधोष ने-- 


गोरव बुद्धगत चकर्ष, भार्यानुराग पुनराचकर्ष । 
सो5निशचयान्नापि ययो न तस्थो तरंस्तरक्लष्चिव राजहस: ॥ 


के द्वारा मानसिक अन्तह्वन्द्र को उपमा के द्वारा अ्रभिव्यक्ति देने 
का जो प्रयास किया है वह कालिदास की समकक्षता को प्राप्त 
नहीं हो सका है। इस में बाहरी समता तो भा गई है पर 
आन्तरिक इन्द्र की अभिव्यक्ति नही हो सकी है। 


शाकुन्तल में कालिदास की इस श्रवृत्ति की परिचाथिका 

अ्रनेक उपमाएँ पाई जाती हैं। उसके प्रथम अ्रंक में ही हम देखते 
हैं कि शकुन्तला से प्रथम मिलन के उपरान्त दुष्यन्त लौट रहा है 
वह शरीर से तो लौट रहा है, कदम आगे बढ़ रहे हैं, पर उसका 
मन बराबर पीछे की ओर, शकुन्तला की ओर ही भागा जा रहा 
है। शरोर भर मन की परस्पर विरोधी इस गति की सुन्दरतम 
प्रभिव्यक्ति की है कालिदास ने इसकी तुलना उस रेशमी पताका 
से करके जिसे कि प्रतिकूल वायु में ले जाया जा रहा हो। श्रर्थात्‌ 
उसका डंडा तो आगे को ले जाया जा रहा है किन्तु पताका पीछे 
को ही उड़ रही है। यहाँ भी पताका के बाहरो दृश्यमान रूप के 
अन्दर जो आन्तरिक कम्पन है उसके द्वारा हृदयस्थ स्पन्दन को भी 
अभिव्यक्ति मिल गई है!(क,ख) । ऐसी ही सुन्दर भ्रभिव्यक्ति मिली है 
कुच्तला के पंचम अंक में भी दुष्यन्त के उस मनोभाव को जिसे 

की उसने श्रन्त: तुषार-युक्‍त कुन्दकली के ऊपर मंडराने वाले भ्रमर 
के उपमान को वाणी देने का यत्न किया है। ग्रत्यन्त रूपवती नव- 
युवती शकन्तला अभ्रपने समस्त रूप-संभार एवं प्रणय-याचना को 
लेकर दुष्यन्त के सम्मुख उपस्थित है श्रीर उस रूप और माधुये 
का प्रभाव भी ऐसा है कि दुष्यत्त उससे अपने को रोकने में श्रसमर्थ 
सा भी पा रहा है पर साथ ही शाप-जन्य विस्मृति के कारण वह 


१. (क) गच्छति पुर: शरीर धावति पश्चाद सस्थितं चेत.। 
चीनांशुक मिव केतो: प्रतिवातं नीयमानस्थ ॥ १॥३२। 


(ख) अद्वघोष ने इसी भाव को-ययौ दशरीरेण पुर न चेतसा (छन्दक)--- 
के द्वारा व्यक्त किया है । 
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स्मरण नहीं कर पा रहा है कि उसने कभी इस के साथ विवाह 
भी किया है। इसलिए घमर्म-भय से वह उसे ग्रहण भी नहीं कर 
पा रहा है। उसकी मानसिक स्थिति बड़ी ही विचित्र व हन्द्वात्मक 
है। उसका ठीक-ठीक वर्णन दब्दों की शक्ति से बाहर है अतः 
कालिदास उसे व्यक्त करते है उस “मधुपुरित किन्तु तुषारावत 
प्रातःकालीन कुन्दकली” से जिसे मधुलोलुप अमर न त्याग ही 
सकता है और न तुषार के कारण उसका भोग ही कर पाता है। 
यहाँ पर दुष्यन्त की मानसिक दशा का भ्रमर की मानसिक दशा के 
द्वारा अनुमान लगाया जा सकता है। 


यहाँ दुष्यन्त के अन्तविरोध को उपमा के द्वारा स्पष्ट 
करने के भ्रतिरिक्त कालिदास ने कन्दकली, भ्रमर, तुषार आदि के 
द्वारा जो व्यञ्जना की है, वह दर्शनीय है। शकुन्तला कुन्दकली 
के समान शुभ्र एवं निर्मल है, मधृपुर्ण है; दुष्यन्त अ्रमर है, 
किन्तु उस कली पर तुषार (शाप) पड़ाहै। अ्रमर उसके मधु 
का पान तब तक नही कर सकेगा जब तक कि उस पर तुषार है। 
तुषार चिरस्थायी नहीं होता। सूर्य की ऊष्मा पाते ही 
विलीन हो जाता है और पुनः भ्रमर उसका पान कर सकता है। 
यहाँ इस उपमान-योजना के द्वारा दुष्यन्त और शकुन्तला के चरित्र 
की व्यञ्जना तो हुई पर साथ ही आगे चलकर तुषार के विलीन 
होने की सम्भावना से शाप-नाश की व्यज्जना भी हो गई है' . ध 

इसी प्रकार मालविका के निकट ही होने की सम्भावना 
से राजा भअ्रग्निमित्र के मन की जो श्रनिवंचनीय उत्सुकता बढ़ी 
उसे स्पष्ट करने का यत्न है निम्नलिखित रूप में'। विदृषक 


१, (क) इदमुपनतमेव॑ रूपमक्लिष्टकान्ति 
प्रथमपरिगृहीत॑ स्यान्त वेति व्यवास्यन । 
अ्रमर इव विभाते कुन्दमन्तस्तुषारं 
न च खलु परिभोक्‍तु नेवशक्तोमि हातुम ॥ ५॥१६॥ 
(ख) और भी शाकु० १२४, ६३१०; ७३१ ; रघु० ८८० ; ८5|५४॥ 
२, त्वदूपलभ्य. समीपगतां मम प्रिया” 
हृदयमुच्छवसितं मम विक्लवम । 
तरबृतां. पथिकस्य जलाथिन: 
सरितमारसितादिव सारसात्‌ ॥ माल० ३६ ; 
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से मालविका की स्थिति का संकेत पाकर राजा कहता 
है-- (मित्र !) तुम्हारे द्वारा मालविका के निकटस्थ ही होने 
का समाचार पाकर मेरा आकूल मन ऐसे उच्छवसित हो उठा 
है जैसे कोई प्यासा पथिक सारसों के मधुर शब्द को सुनकर पास 
में ही सघन वक्षों से श्रन्तहित जलाशय के होने की भावना से 
उच्छवसित हो उठता है। यहाँ पर प्यासे पाथिक के उपमान 
से राजा की मानसिक स्थिति का अच्छा अभ्यास मिल जाता है । 


विक्रमोवेशी में भी एक स्थान पर ऐसे ही' सुन्दर ढंग से 

पुरूरवा की मानसिक स्थिति को व्यक्त किया गया है। उवंशी' 

देवकाये के लिए स्वर्ग को चली गई और साथ में ले गई राजा के 

मन को भी । उसका शरीर तो यहीं रह गया पर मन उवंशी के 

साथ उलभा हुआ जा रहा है। इसे व्यक्त किया है मृणालखण्ड से 

मृणालसूत्र को खींच कर ले जाती हुई राजहंसनी, के उपमान 

ढ्वारा। उवेशी को हंसिनी, हृदय को मृणालसृत्र श्ौर शरीर 

को मृणाल दण्ड कहकर कवि ने जो सुन्दर व्यञ्जना की है वह भी 

दरशंनीय है! । 

कहीं-कहीं कालिदास ने उपमा के सहारे अनेक वज्ञानिक 

तथ्यों को प्रस्तुत करने का सुन्दर विधान किया है। भौतिक 

जगत्‌ के सभी पदार्थ एवं प्राणी 

वैज्ञानिक सूर्य से ही चेतनता अथच जीवन 

तथ्यों का उद्घाटन प्राप्त करते हैं, इसको निम्नस्थ उपमा 

के हरा व्यक्त किया गया है' । महाराज 

रघु वरतन्तु-शिष्य कौत्स से पूछ रहे हैं-जिस प्रकार सूये 

से सारा संसार जीवन प्राप्त करता है उसी प्रकार जिन गुरु 

वरतन्तु से तुमने ज्ञान का प्रकाश प्राप्त किया, मन्त्रद्ृष्टाश्रों 
में सर्वेश्रेष्ठ तुम्हारे वे पूज्य गुरु जी कुशल पूवेक तो हैं न ? 


१. एएषा मनो मे प्रसभं शरीरात्‌ 
पितु: पद मध्यममुत्पतन्ती । 
सुरांगना कषंति खण्डिताग्रात्‌ 
सूत्र मृगालादिव राजहंसी ।। १२० । 
२. अ्रप्यग्रणीमन्त्रकृतामृषीणां कुशाप्रबुद्धे:ः कुशली गुरुस्ते । 
यतस्त्वया ज्ञानमशेषमाप्तं लोकेन चेतन्यमिवोष्णरहमे: ॥ ५॥४ 


३७८ कालीदास की कला और संस्कृति 


इसी प्रकार दिलीप-कुमार रघु के शारीरिक विकास के 
विषय में बतलाते हुए कालिदास लिखते हैं “सब प्रकार 
से सम्पन्न पिता दिलीप की देख-रेख में रघु के भ्रज्ञ प्रत्यज्ञ ऐसे 
ही वृद्धि को प्राप्त होने लगे जैसे कि सूर्य की रश्मियों से 
शुक्ल का चन्द्रमा दिन प्रति-दित बढ़ता चला जाता है! ॥! 
यहाँ पर महाकवि ने उपमा के कौशल से इस वेज्ञानिक तथ्य का 
निर्देशन किया है कि चन्द्रमा में जो प्रकाश दिखाई देता है वह 
स्वयं उसका नहीं श्रपितु वह उसे सुर्य से प्राप्त होता है। इसी 
प्रकाश से वह वृद्धि को और पृर्णता को भी प्राप्त होता है। अ्रपनी 
रचनाओं में इस प्रकार के वैज्ञानिक तथ्यों का प्रकाशन कालिदास 
ने यत्र-तत्र किया है'। 


११. इसमें तो कोई सन्देह ही नहीं कि कालिदास विविध 
कलाग्रों के समान ही विविध शास्त्रों में भी पार॑ंगत थे। इसलिए 
उनके काव्यों में कुछ उपमाएं ऐसी भी मिल 
शास्त्रज्ञा जाती है जिनमें कि उन्होंने अ्रपने शास्त्रीय 
की अभिव्यक्ति ज्ञान का प्रदर्शंत करने की चेष्ठा की है। 
व्याकरण द्ास्त्र से सम्बन्ध रखने वाली कुछ 

उपमाएं इस प्रकार है । 


बाली की मृत्यु के बाद राम ने उसके स्थान पर सुग्रीव 
को अभिषयक्त कर दिया। श्रब बाली के सभी कार्यो को सुग्रीव 
उसी का स्थानापन्‍न होकर करेगा। इस भाव की प्रभिव्यक्ति 
के लिए कालिदास ने उपमा दी है 'धातु” के स्थान में होने वाले 
आदेश” की । व्याकरण शास्त्र के अनुसार आदेश सर्वेथा 'स्थानी' 
के श्रथ का वाचक होता है। जैसे अस्‌” के स्थान पर 'भू या 
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१, पितु। प्रयत्नात्स समग्रसम्पदः शुभेः शरीराववयवैदिने दिने। 
पुपोष वरद्धि हरिदश्वदीधितेरनुप्रवेशादिव बालचन्ूमा ।॥ रघु० ३२२ । 
२. देखिए--मेघ' * “धूम ज्योतिशसलिलमरुतां सन्निपातः क्‍व मेघः ॥ ; 
कुमार सम्भव--कोधं प्रभो संहर संहरेति० ३७२ । 
शब्द की गति से प्रकाश की गति की तीव्रता । , 
और भी शक्ाक निर्वापयितुं न वासवः स्वतरच्युतं वहिमिवाद्भिरबुम्दः ॥ 


रघु ० दे शद। 
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“इण्‌' के स्थान पर “गा झ्रादि। प्रसंग में इस उपमा के द्वारा सुप्रीव 
की स्थिति नितान्‍्त स्पष्ट हो जाती है। कालिदास लिखते हैं :-- 


धातोः स्थान इवादेशं सुग्रीव॑ संब्यवेशयत्‌ ।। रघु० १२॥९८। 
ऐसे ही अन्य प्रसंग में कहा गया है -- 


व्याकरण शास्त्र में जेसे एक अ्रपवाद सूत्र अनेक व्यापक 
सूत्रों को व्यर्थ कर देता है वेसे हो रघु के वंश का एक 
झ्रकेला बालक ही अनेक शत्रुओं को पछाड़ सकता था” । कालिदास 
ने बिल्कुल इसी उपमा को एक एक बार पुनः कुमार सम्भव में भी 
प्रयुक्त किया है :-- 


अपवादेरिवोत्सर्गा: ऋतव्यावृत्तय: परेः ।| कुमार० २२७ । 
इसी प्रकार की एक और उपमा भी है कवि लिखता है कि -- 


“(यद्यपि लवणासुर का विनाश करने के लिए श्रकेला ही 
शत्रुघ्त पर्याप्त था फिर भी राम की श्राज्ञा के श्नुसार व्यर्थ 
ही एक बहुत बड़ी सेना उसके साथ गई"। एक उपमा के द्वारा 
उसकी व्यर्थता को दिखलाने हुए कालिदास कहते हैं वह ऐसे ही 
व्यर्थ थी जेसे कि 'इड” धातु के साथ भ्रधिउपसग्ग होता है। श्रर्थात्‌ 
केवल 'इडडः का भी अर्थ होता है अध्ययन करना' पर “अधि! 
भी व्याकरण के अनुसार उसमें जोड़ दिया जाता है यद्यपि उससे 
उसके अर्थ में कोई श्रन्तर नहीं ञ्राता। ब्राह्म सरोवर से निकलने 
वाली सरयू की उपमा अव्यक्त मूल-प्रकृति से उत्पन्न होने वाले बुद्धि- 
तत्त्व से दी गई है जोकि सांख्य शास्त्र के श्रनुकुल है (रघु० १३६०) 
ऐसे ही नन्दिनी के पीछें-पीछे चलने वाली रानी सुदक्षिणा की' 
उपना श्रूति का अभ्रनुसरण करने वाली स्मृति से दी गई है । 


१. य; कद्चन रघुणां हि परमेकः परंतप: । 
अपवाद इवोत्सर्ग व्यावतेंयितुमीशवर: ॥। रघु० १५७ । 
२. रामादेशादनुगता सेना तस्यार्थ-सिद्धये | 
परचादध्ययनाथेस्थ धातोरधिरिवाभवत्‌ ॥| रघू० १५॥६ । 
३६ श्रुतेरिवार्थ स्मृतिरत्वगच्छत्‌ू | रघु० २२)। 


३८० कालिदास की कला और संस्कृति 


१२. काव्य-शास्त्र के श्राचार्यों ने श्रलंकारों को काव्य की 

शोभा का आधायक कहा है। कालिदास ने जहां विशेष प्रयोजन से 

प्रलंकारों का प्रयोग किया है वहीं काव्य-सौन्दय्ये 

काव्य सौन्दय की की अ्रभिवृद्धि के लिए भी उन्होंने अलंकारों 

ग्रभिवृद्धि का प्रयोग किया है। उनकी उपमाओओं में से 

अनेक उपमाएँ ऐसी है जिन का प्रयोजन केवल 

काव्य के सौन्दर्य को बढ़ाना है। जैसे 'भगो बज्च समुत्कीण सूर्यस्ये 

वास्ति में गतिः उपमा का प्रयोग यहां पर विशेष रूप से काव्य- 

सौन्दर्य की वृद्धि के लिए किया गया है। ऐसे ही एक श्रन्य पद्च में 

कहा गया है कि महाराज कुश की आज्ञा से शिल्पियों ने उजड़ी हुई 

अयोध्या नगरी का ऐसे ही पुनरुद्गधार कर दिया जैसे कि ग्रीष्म से 
संतप्त धरती मेघवर्षा से फिर से हरी भरी हो जाती है'। 


यहां पर भी उपमा का प्रयोजन काव्य-सौन्दर्य को बढ़ाने के 


प्रतिरिक्त और कुछ नहीं। ऐसे ही रघुवंश में १६४) भ्रज को 
इन्दुमती को पाने की चिन्ता में रात को नीद देर सेअसई इस बात 
को बताने के लिए ही कवि अनोखी कल्पना करता है' । 


कही कहीं तो यमक अनुप्रास श्रादि के मोह में पड़ कर भी 
उपमान-योजना की गई दिखाई देती है। पीछे भ्रनुच्छेद में मालविका- 
ग्निमित्र से उद्धृत उपमा खरितमारखितादिव सारखात्‌” (माल० 
३॥६) श्रथवा ऋतुसंहार के शरद्‌ वर्णन में 'चच्चन मनोज्षशफरी'** 
समदाः प्रमदा इवाद्य' में कालिदास का यह मोह स्पष्ट व्यक्त हो 





१, अथवा कृतवाउद्वारे वंशे$स्मिन पूवेसूरिभिः। 
मणों वज्ञ समुत्कीण सूत्रस्येवास्ति में गति: ॥ रघु० १४ 

२. तां शिल्पिसंघा: प्रभुणा नियुक्तास्तथागतां सम्भूतसाधनत्वात्‌ । 
पुर नवीचक्ररपां विसर्गान्मिधा; तिदाघग्लपितामिवो्वीम्‌ ॥ 


रघु० १६३८। 
३. भावावबोधकलुषा दयितेव रात्रो | 


निद्रा चिरेण तयताभिमुखी बभूव ॥ 
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रहा है। इसी प्रकार 'प्रावुषेण्य॑ पयोवाह विद्युदेरावतादिव' 
रघु० १३६) में भी आनुप्रासिक मोह स्पष्ट भलक रहा है। 
एक और भी प्रवत्ति कालिदास में पाई जाती है जो कि उनके 
उपमा-विधान में चार चांद लगा देती है। उपभेय के किसी गुण का 
अतिशय बतलाने के लिए वे उपमान का विधान 
उपभेय की करके भी उसकी उपयुक्ता का निषेध कर डालते हैं 
अनुपमेयता जिससे कि उपमेय की अनुपमेयता व्यड्जित हो 
की अभिव्यक्ति उठती है। इसका एक सुन्दर उदाहरण कुमारसम्भव 
से लिया जा सकता है--कालिदास उमा के श्रंग 
प्रत्यड़ का वर्णन करते जा रहे हैं; जब उनके उरुस्थल के वर्णन का 
अवसर आया तो कवि ने पहले उनके दो उपमान प्रस्तुत क्रिये । ए 
हाथी की सूड और दूसरा कदलीस्तभ्भ, किन्तु अगले ही क्षण हाथी 
की सूड में कठोरता और कदलीस्तम्भ में अत्यन्त शीतलता को दोष 
बता कर उनकी अनुपमेयता को ही व्यक्त कर दिया' 


मालोपमा की विशिष्ट योजना 


कालिदास के उपमा-विधान का एक रूप यह भी है कि जब 
वह किसी उपमेय की अतिशय महनीयता को गअभिव्यक्त करना 
चाहता है तो वह वहाँ एक दो उपमाग्रों से 
(४) उपमेय की यह सन्तुष्ट न हो कर उपमाओं की भड़ी लगा देता 
नीयता है। कालिदास की विभिन्‍न रचनाश्रों को देखने 
से पता चलता है कि उनके मन पर त्रिवेणी-संगम' 
के सौन्दर्य एवं महनीयता की बड़ी गहरी छाय पड़ी थी। इसीलिए 
रघुवंश के तेरहवें सर्ग में जब राम का विमान त्रिवेणी संगम के 
ऊपर आया तो कवि ने वहाँ उसके स्वरूप श्रौर सौन्दर्य को ग्रभिः 
व्यक्ति देने के लिए उपमाओं की भड़ी लगा दी। एक के बाद ए 
उपमान प्रस्तुत करता चला गया। सात उपमाएँ दे डालीं ' 
संतोष शायद फिर भी नहीं हुआ । 


ऐसे ही परम तेजस्वी गर्भ को धारण करने वाली रानी 
१. नागरेच्रहस्तास्त्वचि ककशत्वादेकान्तशत्यात्कदलीविशेषा: | 
लब्ध्वापि लोके परिणाहि रूप॑ जातास्तदूर्वोरुपमानबाह्या: ॥ 
कुमार० १३६ । 


३८२ कालिदास की कला और संस्कृति 


सुदक्षिणा की उपमा का प्रसंग आया तो कालिदास नें वहाँ एक साथ 
ही तीन उपमाओं की योजना कर डाली । महनीय उपमानों से ही 
उपमेय की अभ्रतिशय महनीयता को कवि ने कंसे अभिव्यक्त कर 
दिया स्वयं देखिए । कवि कहता है “राजा दिलीप गर्भ वती रानी' 
सुदक्षिणां को वैसी ही महनीय समभते थे जैसे कि अ्रमूल्य रत्नों 
से परिपूर्ण पृथ्वी हो, अग्निरर्भा शमी हो या श्रन्तःसलिला 
सरस्वती हो” | 


यहाँ पर गर्भस्थ श्रुण की र॒त्नअ्नर्ति तथा सरस्वती के पावन 
जल से तथा रानी की सागराम्बरा धरणी शमी एवं सरस्वती से 
एक साथ ही उपमा देकर कवि किस भाव को अ्भिव्यड्जित करना 
चाहता है, यह स्वयं ही स्पष्ट हो जाता है । 


लगभग ऐसी ही योजना की गई है सुदर्शन के राज्याभिषेक 
के प्रसंग में भी। बालक सुदर्शत के सिहासनारूढ़ होने से रघुकुल 
की कंसी श्रीवृद्धि हुई इसे बतलाने के लिए कवि कहता है कि-- 
इस बाल-तरेन्द्र सुदर्शन से रघु का वंश ऐसे हो सुशोभित 
होने लगा जेसे कि दूज के चाँद से आकाश सिह-शावक से वन और 
कमल की कली से सरोवर सुशोभित होता है । 


एक साथ ही तीन उपमाझ्नरों की योजना से प्रसंग की 
महनीयता तो अभिव्यक्त होती ही है पर साथ ही उपमानोपमेय- 
योजना भी विशेष दर्शनीय है। बाल-नरेन्द्र सुदशेन में दूज के 
चन्द्र की श्राह्ददकता, सिह-शावक की तेजस्विता तथा कमल- 
कुडमल की सुकुमारता एक साथ ही अभिव्यक्त हो उठती है । 


३, निधान-गर्भामिव सागराम्बरां शमीमिवाभ्यन्तरलीनपावकाम्‌ । 
नदीमिवान्त: सलिलां सरस्वती नृपः ससत्वां महिषीममन्यत ॥,३॥६९ , 
२. नवेन्दुना तत्नभसोपमेयं शावेकसिहेन च काननेन । 
रघो: कुल कुड्मल पुष्करेण तोयेन च प्रौढ़नरेंन्द्रमासीत ।| १)रज 


३. द्रष्टव्य शाकु० २१० अनाध्रातं पुष्पम्‌० ५।१२ झ्रादि। कुमार० १।४४ 
रघु० रे।३२। २७५ | 


उपमा कालिदासस्य ३८३ 


कभी-कभी किसी-स्थिति विशेष को गम्भीरता को अभिव्यक्त 

' करने के लिए भी कालिदास मालोपमा की योजना कर डालते 

हैं । रघुवंश में ही श्रग्निवर्ण के क्षयरोगग्रस्त 

(४) स्थिति हो जाने से रघृ-कुल की दयनीय दशा का आ्राभास 

की गम्भीरता कराने के लिए कालिदास ने यहाँ पर भी एक 

साथ ही तीन उपमाश्रों की योजना कर डाली है। 

वे लिखते हैं “राजा श्रग्निवर्ण के क्षय-प्रस्त होने पर रघुवंश 

की स्थिति ऐसी ही हो गई जेसी कि कला-मात्र शेष कृष्ण पक्ष की 

चतुर्दर्शी के चाँद से श्राकाश की या पंकमात्र शेष भीष्म के सरोवर 
की या तनिक सी बची हुई बाती वाले दीपक की होती है! । 


बतलाने की आवश्यकता नहीं कि किस प्रकार कवि ने इन 
गृढ़ व्यञ्जक तीन उपमाओं के द्वारा ही आने वाली स्थिति की 
गम्भीरता को अभिव्यक्त कर दिया है। पाठक के मन पर स्वयं ही 
स्थिति की गम्भीरता प्रतिबिम्बित हो उठती है। 


सामान्यतः यही कुछ है कालिदास का अ्र॒लंकार-विधान 
जिसने कि झाने वाले युगों के लिए अलंकार-योजना का मार्ग 
निदर्शन किया । पर थोड़े ही काव्यकार निकले जोकि कालिदास 
को अलंकार-योजना के महत्त्व को समझ सके तथा उसे अपनी 
रचनाओं में निरूपित कर सके । 


१. /व्योम पश्चिमकलास्थितेन्दु वा पहकशेषमिव घर्मपल्वलम्‌।....... 
राज्ञि तत्कुलमभूत्‌ क्षयातुरे वामनाचिरिव दीपभाजनम्‌ ॥ रघु० १६।५१। 


कालिदास के प्रसिद्ध उपमान 


कालिदास के उपमा विधान पर इतना कुछ कहने 

के बाद अब हम संक्षेप से कालिदास के कुछ प्रसिद्ध 

उपमानों तथा उनके काव्य- 

कालिदास की उपमाननन्‍पोजना सौन्दर्य पर भी थोड़ा विचार 
में वैशिष्ट्य करंगे। 


जैसा कि हम पहले भी कह आये हैं कि किसी उपमा की 
विशेषता केवल इसी में नहीं कि वह किसी कवि की नवीन कल्पना 
है वरन वह तो उसके प्रयोग पर निहित होती है। स्वयं कालिदास 
में ग्रनेक ऐसी उपमाएँ हैं जोकि उनसे बहुत पूर्व ही साहित्य-द्षेत्र 
में प्रयुकत हो चुकी थीं। वे एक प्रकार से रूढ़ (लौकिकी) हो चुकी 
थीं। काव्य-रसिक उन उपमानों से होने वाली अभिव्यक्ति से 
परिचित हो चुके थे। उनकी लोकप्रियता का कालिदास ने भी 
लाभ उठाया। पर कालिदास के ये प्रयोग केवल पिष्ट-पेषण-मात्र 
नहीं थे। श्रपनी प्रतिभा एवं सूभ-बृूझ के साथ कालिदास ने 
देश, काल परिस्थिति झ्ादि का लाभ उठा कर उन्हें एक नवीन एवं 
चमत्कारी रूप दे डाला है । 


उपमान के स्रोत 


कालिदास ने अधिकतर उपमानों की योजना स्थूल एवं 

ज्ञात जगत्‌ से की है। प्रकृति ने कालिदास को भ्रधिकतम उपमान 
प्रस्तुत किये है उनके समस्त उपमानों में कम से 

() प्रकृति कम आधे ऐसे हैं जिनका सम्बन्ध प्रकृति से है । 
अन्य उपमानों में भो अधिकतर ऐसे हैं जो हमारे 

देनिक जीवन या उसकी अनुभूतियों से सम्बन्ध रखते हैं। वस्तुतः 
कालिदास के मानस पर ऐसी मोहनी छाई है कि उसे जब कभी 
अभिव्यक्ति को पूर्णता प्रथवा काव्य-सौन्दर्य को वृद्धि के लिए किसी 
उपमान की आ्रावश्ककता होतो है तो प्रकृति ही सबसे पहले श्रपना 
विविध उपमान-भण्डा लेकर उसके सासने आ खड़ी होती है। उपमा 


कालिदास के प्रसिद्ध उपमान ३८४५ 


के क्षेत्र में प्रकृति का अ्रक्षय भण्डार उसके लिए सदा खुला रहा है। 
' किन्तु साथ ही यहाँ हमें यह नहीं भूलना चाहिए कि कालिदास ने 
अपने पाठकों के सामने उन्हें उसी प्राकृतिक रूप में प्रस्तुत नहीं 
किया है जिस रूप में कि वे उसे प्राप्त हुए हैं। उसने उन्हें अपनी 
प्रतिभा की श्ाण पर रखकर सजाया है, संवारा है, चमकाया है 
श्रौर उनमें जीवन डाला है। सच तो यह है कि कालिदास की 
प्रतिभा की संजीवनी दमक पाकर प्रकृति का अकिचन पदार्थ भी 
सौन्दर्य की खनि बन गया है। प्रकृति से सम्बन्ध रखने वाले ये 
उपमान पथ्वी से लेकर अन्तरिक्ष तक सवंत्र व्याप्त हैं । 

भारतीय दृष्टिकोण प्रकृति के प्रति प्रारम्भ से ही समानता 
का हामी रहा है। इस परम्परा में प्रकति को सजीव मानने के 
कारण उसमें स्त्री-पुरुष सम्बन्धों की कल्पता बराबर होती रही है 
उन्हें मानवीय रूप के अनुरूप ही मान कर उनमें भी पारस्परिक 
स्नेह, विवाह, वियोग, मिलन शभ्रादि की कल्पना रूढ़ रही है। 
कालिदास ने अनेक स्थानों पर वृक्ष और लता को पुरुष 
झौर नारी के उपमान के रूप में प्रस्तुत किया है” । इससे 
पूर्व व्यास और वाल्मीकि ने भी इन्हें इस रूप में देखा है' किन्तु 
कालिदास के प्रयोग में जो बिम्ब॒ग्रुद्विता भौर सोन्‍्दर्य उपस्थित 


हो जाता है वह श्रन्यत्र नहीं। कुमारसम्भव में कवि ने सुन्दर चित्र, 
पस्थित करते हुए लिखा है-- 


पावती स्तनभार से भुके हुए शरीर पर लाल लाल वस्त्र 
पहने हुए ऐसी लग रही थी जसे कि फलों के गुच्छों के भार 
से भुकी हुई लाल लाल कोपलों वाली चलती फिरती लता हो' 


१. देखिए--विसृज सुन्दरि'***** परिगृहाण गते सहकारतां त्वमतिमुक्तलता- 
चरितं मयि । माल० ४॥१३ । 


अथवा मम भाग्यविप्लवात्‌*“'मदनेन तरुने पातित: क्षपिता तद्ठिटपा 
भ्रिता लता ॥ रघु० ८४७ । 
ततो5भिषंगानिलविप्रविद्धा *** ** ' लतेव सीता सहसा जगाम ॥ 
/ रघु० १४४५४ | 
शाकु० ४॥१३*'***'चुतेन संश्रितवती नवमालिकेयम; यथावनज्योत्स्ना० 
२. महाभारत--१२।१४५।५ । 
नर बाल्मीकिरामा ० ४॥२२।३ १ । 
३./ आवजिता किचिदिव स्तनाभ्यां, वासो वसाना तरुणाकरागम्‌ । 
“” पर्याप्तपुष्पस्तवकावनम्रा, संचारिणी पल्‍लविनी लतेव॥ कु० ३॥५४ ३ 


३८६ कालिदास की कला और स स्कृति 


यहां पर पावंती की 'पललविनी लता से दी गई उपमा 
न केवल पाव॑ती के रूप की चित्रात्मक श्रभिव्यक्तित में सहायक 
हो रहो है अपितु इससे काव्यसौन्दर्य की भो अश्रद्भुत वृद्धि हो 
गई है। ऐसी ही है कालिदास की वह प्रसिद्धतम उपमा भी जिसमें 
कि उन्होंने परम रूपसी इन्दुमती की उपभा 'संचारिणी दीप- 
शिखा' से दी है। 


कभी-कभी तो कालिदास प्रकति और मानव के भेद को इस 
प्रकार मिटा डालते हैं कि प्रकृति के बजाय मानव ही प्रकति का 
उपमान बन जाता है! । रघवश के सोलहवें सर्ग में एक स्थान पर 
दिन और रात की पति-पत्नी के रूप में कल्पना करके उसमें मान- 
वीय भावों का एक मध्रतम रूप प्रस्तुत कर दिया है । प्रीष्म का 
वर्णन है। इस प्रसड़' में कवि कहता है-- 

'ग्रीष्म के कारण श्रत्यन्त ताप से भरे दिन और छोटी रातें 
उन पछुताते हुए पति-पत्नियों के समान दिखाई देने लगे जो क्रि 
आपस में झगड़ा करके एक दूसरे से रूठ बेठे हो. 


इसी प्रकार लतावक्षों के बीच पति-पत्नी की मदिर कल्पना 
की है कालिदास ने कुमारसम्भव के एक पद्म में सुन्दर चित्र उपस्थित 
किया है +-- 


'काम के प्रबल प्रभाव के कारण वक्ष भी अ्रपनी भी 
ई डालियों को भुजाशों की भाँति फैला-फैला कर उन लता- 
वधशओ्रों से प्रालिगन करने लगे जिन पर कि स्तनों के समान फलों 
गुच्छे लटक रहे थे तथा नई कोंपलों के रूप में जिनके लाल- 
लाल होंठ हिल रहे थे ।' 
मानव और प्रकृृति के बीच इस प्रकार के उपमानोपमेय 
विधान के द्वारा कालिदास काव्य में किस अदभुत सौन्दर्य तथा 
भावाभिव्यक्ति में किस प्रकार की रम्यता, मधुरता एवं प्रगाढ़ता 


१ द्रष्टव्य कुमार० ८६३ | 
२. प्रवृद्धतापो दिवसोअतिमात्रत्यथमेव क्षणदा च तन्वी । 
उमो विरोधक्रियया विभिन्‍नोौं जायापती सानुशयाविवास्ताम्‌ ॥ 
१६।४५। 
३. पर्याप्तपुष्पस्तबकस्तनाभ्यः स्फ्रत्पवालोण्ठमनोहराम्यः॥ 
लतावधूभ्यस्तरवोध्प्यवापुविनम्रशाखाभूजबन्धनानि ॥ कुमार ० ३॥३६ | 


कालिदास के प्रसिद्ध उपमान ३८७ 


की सुष्टि कर डालते है, इसे कोई रसिक ही बता सकता है। इसी 
प्रकार चन्द्र श्रोर चन्द्रिका, मेघ और बिजलो में भी पति-पत्नी भाव 
की कल्पना की है'। आददशों प्रणयीयुगल के रूप में चक्रवाक्‌ 
मिथुन का उल्लेख भारतीय साहित्य में वेदिक काल से ही उपलब्ध 
होने लगता है। अथवंवेद के वेवाहिक मन्त्रों में कहा गया है कि-- 
'हे इन्द्र तू इस जोड़े को ऐसे ही संयुक्त करदे जेसे कि चक्रवाक्‌ का 
जोड़ा होता है (१४॥२।३४) । मह॒षि वाल्मीकि ने पति-पत्नी के 
अ्रनन्‍्य प्रेम के उपमान के रूप में इसकी योजना की है (चक्रवाकीव 
भतारं पुष्ठनोज्जुगता वनस्‌ ४॥३०।६५) इसी उपमान का प्रयोग 
कालिदास की रचनाओरों में भी हुआ है। रघुवंश में दिलीप श्रौर 
सुदक्षिणा के प्रगाढ़ प्रेम को श्रभिव्यक्त करने के लिए कालिदास 
ने उसकी तुलना चक्रवाकू-मिथुन से ही की है'। कुमार- 
सम्भव के आठवें सर्ग में भगवान्‌ शंकर रूठी हुई पावंती जी 
को मनाते हुए कहते है--कि न वेत्खि सहधमंचारिणं चक्रवाकस म- ८ 
वृत्तिमात्मनः | 5५१ ।* अ्रथवा मेघदूत में रेत मा सदचु मयि_ सहचरे 
- चक्रवाकीमिवैकाम्‌ ” मेघदूत की इस “में कालिदास ने 
उपमा-विधान के अ्रतिरिक्त चकवा-चकवी के शापगत वियोग 
के समान ही यक्ष-दक्षिणी के शापगत वियोग का भी बड़े कौशल 
से संकेत कर दिया है। 
ग्रत्यन्त कारुणिक ऋन्‍दन की ग्रभिव्यक्ति के लिए उपमान 
के रूप में कुररी का उल्लेख भारतीय साहित्य में बराबर पाया 
जाता है। कालिदास के पूर्व के साहित्य में ही इसका प्रयोग 
होने लगा था।' कालिदास को रचताओ्रों में भी करुण क्रन्दन की 
अभिव्यक्ति के लिए इसका सुन्दर उपयोग किया गया है। सीता 
१. हशहिना सह याति कौमुदी सह मेघेन तडितल्प्लीयते । कुमार० ४॥३३ । 
खिन्‍न विद्यत्कलत्र' मेघ० इत्यादि । 
. रथाडगनाम्रोरिव भावबन्धनं बभूव यत्प्रेम परस्पराश्रयम्‌ (३।२४ )। 
३, अ्रदवधोष--सा चक्रवाकीव भूशं चुकूज झ्येनाग्रपक्षक्षत चक्रवाका ० 
६६९० / ; 
ततो धरायामपतत्‌ यशोधरा विचक्रवाकेव रथाडग साहयाबुद्धन ५।६०) । 


मालविका० राजा--अ्रहू॑ रथाहुगनामेव प्रिया सहचरीव में अननुज्ञांत- 
सम्पर्कां धारिणी रजनीव नौ॥ ५६। 


४, महाभारत-- १।६११२ $ २॥७०११ ; ११।१२॥१० । 
रामा ० »४। श ९।श्‌८ | 


बंद कालिदास की कला ओर संस्कृति 


प्रित्याग से कालिदास का भी हृदय द्ववित हो चुका है। लक्ष्मण 
के द्वारा निर्जन वन में परित्यक्ता सीता का दुःख इतना महान है 
कि कालिदास स्वयं शब्दों के द्वारा उसे अ्रभिव्यक्त करने में अपनी 
वाणी को असमर्थ पाकर कुररी' के हृदयद्रावक ऋन्‍दन से उसकी 
तुलना करके ही उसकी ठीक-ठीक अनुभूति श्रपने पाठकों तक 
पहुँचाना चाहते हैं। वे लिखते हैं! “उस विपत्ति से घबरा 
कर सीता ऐसे ही गला फाड़ फाड़ कर कऋन्‍दन कर उठी जैसे 
कि कुररी कर उठती है'।, ऐसे ही उवंशी और उसकी सखी 
के चीत्कार को सुनकर पुरूरवा कहता है-- 'श्रे आ्राकाश में यह 
कुररियों का सा करुण ऋन्‍दन क्या सुनाई दे रहा है” । 


चातक श्र मेघ का उपमान भो भारतीय साहित्य में 
कालिदास से पूर्व ही स्थान पा चुका था'। कालिदास ने भी उसका 
यथावसर लाभ उठाया है । मालविकाम्निमित्र में नाट्याचार्य 
गणदास से कुछ भी न पाकर कह रहा है-विदृषक 'तो क्‍या मैं 
कोरे बादलों से प्यास मिटोने की आशा रखने वाला पपीहा ही 
बन गया ?!? 


इसी प्रकार विपद्ग्रस्त उपमेय के लिए राहुद्वारा ग्रस्त चन्द्र का 
पौराणिक उपमान भी कालिदास से पूर्व ही भारतीय काव्यकारों में 
स्थान पा चुका था। यह उपमान इतना प्रचलित हो 

(7) पुराण चुका था कि कालिदास के पू्ववर्ती नाटककार भास 
ने अ्रपने नाटकों में ग्रनेक बार स्थिति के स्पष्टीकरण 

के लिए इसका प्रयोग किया है'। कालिदास ने भी कई बार इस 


व» मकन-नकनकानमनम 








कननकललनाननन...ल्‍+3५+-न जननी 343 कलम बन ५. «नामी तिननफनननानानजक- कपनक, 








१ | सा मुक्तकण्ठव्यसनातिभाराच्चक्रद विग्ता कूररीव भूय: ॥  «- 
रघु० १४६४६न 
अये किन्नु खलु'*'आर्तानां कुररीणामिवाकाशे दाब्द: श्रूयते, विक्रम ० १॥२।१) 
« भहां० १२३०६॥६। 


श 
डरे 
४, सया नाम शुष्क-घन-गर्जिते अन्तरिक्षे जलपानमिच्छता चातकायितम्‌ । 
५. कि द्रष्टव्य; शशांकोथ्यं राहोवेदतमण्डले । (बाल); 
राहुवक्त्रान्तगंता चन्द्रलेखेव शोभते (दूत०); 
यदि शत्रुबलग्रस्तो राहुणा चन्द्रमा इब (प्रतिज्ञा०) 
वृद्धस्य विप्रचन्द्रस्य भवाद्‌ राहुरिवागतः (मव्यम०), 


“ 


कालिदास के प्रसिद्ध उपमान रे८६ 


उपमान की योजना की है। किन्तु कालिदास के प्रयोग में एक विशेष 
रूप से उल्लेखनीय ग्रच्तर यह पाया जाता है कि जहां भास ने इस 
उपमान के द्वारा केवल विपद्प्रस्त की स्थिति का आभास कराने का 
यत्न किया है वहाँ कालिदास की दृष्टि इस विपत्ति के बाद प्राप्त 
होने वाली सम्पत्ति की शोर गई है। इस उपमान के प्रयोग द्वारा 
उन्होंने सवेदा इसके बाद ग्राने वाली सम्पत्ति की स्थिति की व्यञ्जना 
की है । एक उदाहरण लीजिए। हास्त्र के द्वारा नन्दिनी की रक्षा 
करने में विफलप्रयत्न दिलीप के प्रति सिह कह रहा है । 
“जिस प्रकार चन्द्रमा की कला का पान करके राहु तृप्त 
होता है वैसे ही भूख से तृप्ति के लिये भगवान्‌ शंकर के द्वारा भेजी 
हुई यह आरक्त नन्दिनी भी मेरे लिए पर्याप्त है! ।.' यहाँ पर 
कालिदास ने इस उपमा के द्वारा एक श्रोर तो सिह से श्ाक्रान्त 
नन्दिनी के स्वरूप को स्पष्ट किया और दूसरी श्रोर उसने यह 
व्यव्ज्जित करने का भी यत्न किया है कि जिस प्रकार राहु से ग्रस्त 
होने पर चन्द्रमा फिर ग्रक्षत दशा में सामने ग्राकर लोगों के आनन्द 
_ का कारण बनता है उसी प्रकार यह नन्दिनी भी प्राक्रान्त होने पर 


भी शभ्रक्षत ही रहेगी तथा इसके बाद दिलीप के आनन्द का 
कारण बनेगी । 


इसी प्रकार शाक्न्‍्तल में भी दुष्यन्‍्त और शकन्‍्तला के 
पुनर्मिलन के अवसर पर भी कवि ने दुष्यन्त के मुख से चन्द्रश्रहण 
के बाद की सूखद स्थिति की ओर ही संकेत किया है'। 
पति-पत्नी के वियोग और संयोग को विभिन्‍न स्थितियों को 
व्यक्त करने के लिये चन्द्र और चन्द्रिका श्रथवा चन्र और रोहिणी 
का उपमान भी कालिदास पूर्वेयुग से ही प्रचलित रहा है । भास के 
नाटकों में इसके दर्शन होते है'। कालिदास ने भी लगभग इन्हीं 
रूपों में इनका प्रयोग किया है पर शब्द-चयन में उसने जो कौशल 
- दिखाया है उससे उसमें सौन्दयं-वृद्धि अवश्य हो गई है। 
१. तस्थालमेषा क्षुधितस्य तृप्त्ये प्रदिष्टकाला परमेदवरेण । 

उपस्थिता शोणित-पारणा मे सुरद्विषद्चान्दमसी सुधेव ॥ रघु०२३३६ । 
. 'उपरागान्ते शशिनः समुपगता रोहिणी योगम्‌ (शाकु० ७। २२) | 
. भास--अनुच रति शशांक राहु-दोषेडपि तारा (प्रति०), । 
, शाकु- ७ ।३२, शशिनमुपगतेय॑ कोौनुदी मेघमुक्ता।, चित्रा चद्धमसाव 
(रघु० १। ४६) । 


न्<्‌ ० ० 


३६० कालिदास की कला ओर ससस्‍्कृति 


ऐसा प्रतीत होता है कि भारतीय कवियों को चन्द्रिका के 

सौन्दर्य ने सौन्दर्यानुभूति के प्रारम्भिक काल से ही मुग्ध कर लिया 

था। इसीलिये भारतीय कवियों ने कई रूपों में इस 

(॥) चन्द्रिका उपमान का प्रयोग किया है। एक श्रोर इसके द्वारा 

जहां सौन्दर्य की आ्राह्नदकता को अभिव्यक्ति दी 

गई है वहीं दूसरी श्रोर सौन्दर्याधायक रूप में किसी कारणवश ग्रा 

जाने वाली क्षीणता की श्रभिव्यक्ति भी इसके द्वारा हुई है। भास 

ने अपने नाठकों में मेघ के छा जाने से चन्द्रिका के सौन्दय्यं की हानि 
का उलेख किया है । 


कालिदास ने भी इस भाव को श्रनेक स्थलों पर प्रस्तुत 
किया है'। पर कालिदास को चन्द्रलेखा के जिस रूप को देखकर 
विशेष दुःख होता है वह है उसका दिवागत रूप । 


हमें यह मानना होगा कि कालिदास की दृष्टि इस विषय में 
भ्रधिक पैनी तथा अनुभवशील है। मेघ से अच्तरित होने पर 
उसकी ऋ्ति मलिन नहीं होती। केवल दहन की ही बाधा होती 
है। कभी-कभी तो नील घन से भाँकता हुआ चाँद और भी सुन्दर 
लगता है। उसकी वास्तविक दयनीय स्थिति तो दिन के ही समय 
होती है। इसीलिए कालिदास शोकसनन्‍्तप्ता रति की उपमा दिन 
में दिखाई देने वाली चन्द्रलेखा से देते हुए लिखते हैं। आकाश 
वाणी तथा वसन्‍्त से धेर्य दिलाया जाने पर शोक-सन्तप्ता रति 
शाप की अ्रवधि बीतने की ऐसे ही प्रतीक्षा करने लगी जैसे 
कि दिन के समय निस्तेज पड़ी हुई चन्द्रलेखा सायंकाल की 
प्रतीक्षा करती है* । 


इसी प्रकार पार्वती के कठोर तपस्या से कृश शरीर की 
श्रोर निर्देश करते हुए वर्णी शंकर कहते हैं। दिन में 





१. सव॒ता शारदश्रेण चन्द्रलेखेव शोभसे । चारू० १॥ २७३)। 
और भी--वास० ३। ० ॥; अभि० २। ११; ५१६१ |इत्यादि, 
२. इन्दोदेन्यं त्वदनुसरणक्लिष्टकान्तिविभाति; मेघ०, मेघावली निरुविद्धा 
ज्योत्स्तेव> (माल० २। १३। ५), 
३. अथ मदनवधृरुपप्लवान्तं व्यसनकृशा परिपालयांबभूव । 
शहिन इव दिवागतस्य लेखा किरणपरिक्षतधूसरा प्रदोषम्‌ ॥ कुमार० 
४४६ । 


कालिदास के प्रसिद्ध उपमान ३६१५ 


दिखाई देने वालो चन्द्रमा को किरण के समान क्षीण ग्रापके 
इस तपःऋकश शरीर को देखकर किस सहृदय का हृदय न पिघल 
उठगा! । 


ऐसे ही मर्मान्तक व्यथा को अभिव्यक्ति देने के लिए “विष 

में बुभे हुए बाण” की उपमा भी कालिदास पूर्व के युग में श्रपरिचित 

नही थी । अ्रथवंवेद (५५१०।२।५) तथा वाल्मीकि 

(77) विषदग्ब बाण रामायण (२।३०।२३) में इप्तका प्रयोग किया 

गया है। कालिदास ने भी इसी प्रकार के भावों 

की अभिव्यक्ति के लिए इसका उपयोग किया है। रति के 

विलाप के स्वर काम-सखा वसन्‍्त के हृदय में ऐसी ही व्यथा 

उत्पन्न कर रहे थे जेसी कि विष-दग्ध' बाण के आघात से होती है' । 

इसी प्रकार शक्कन्तला के छठे श्रक में शकुन्तला के प्रत्याख्यान 

के क्षणों की स्मृति में दृष्यन्त कहता है। फिर उस बेचारी ने 

आँसुओं से डबडबाई हुई दृष्टि से मेरो ओर देखा। उसके 

उस देखने की स्मृति अ्रब मेरे हृदय को विष से बुझे हुए बाण के नोक 
की भाँति व्यथित कर रही है । 


मालविकाग्निमित्र मे एक स्थान पर काम के बाण के झ्राघात 
की प्रतितीत्र व्यथा को अभिव्यक्ति देने के लिए उसे “बाण: कामरूय 
विषद्ग्ध: कहा गया है (माल० २॥१३) । 


भारतीय सोन्दर्येशास्त्र में घट को या कुम्भ को स्तन 
का प्रतिमान माना गया है। स्वयं महषि वाल्मीकि ने इस 
दृष्टिकोण का परिचय दिया है'। कालिदास 
(४) कुम्भ ने भी रघुवंश में दिलीप-सिह संवाद में इसी 
प्रवत्ति का परिचय दिया है। सिंह कहता है 
तुम सामने जो यह देवदारु का वृक्ष देख रहे हो, इसे भगवान्‌ 
१ शशाइकलेखामिव पद्यतो दिवा सचेतसः कस्य मनो न दूयते | ५४४६ ४#६। 
२. पभथ तेः परिदेविता क्षरहेंदये दिग्धशरेरिवाहतः ॥ कुमार० ४॥२५। 
३, पुनदुष्ट वाष्पप्रसरकलुषामपितवती | 
मथि करे यत्तत्सबिषमिव शल्य दहति माम्‌ ॥ शाकु० ६॥६। 
४. पाणिम्यां चकुर्चों काचित्‌ सुवर्णकलशोपमो । उपगुह्ा**“रामा० ॥ 
४।६१०।४७ । 
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शंकर ने श्रपने पुत्र के रूप में स्वीकार किया है और कुमार 
कारतिकेय की जननी पावंती ने स्वयं अपने सुवर्ण-क्ृम्भ के समान 
स्तनों से इसे स्तन्‍्यपान कराया है!। किन्तु कालिदास ने श्रपनी 
प्रतिभा तथा अपने विशिष्ट दृष्टिकोण के श्राधार पर इसे एक 
बिल्कुल नया ही रूप दे डाला है। वह लिखता है “तपस्विनी 
उमा धट रूपी स्तनों से अआ्राश्रम के बालव॒क्षों को स्वयं 
सींच-सींच कर बड़ा करने लगी। उन वृक्षशिशुओं पर कुमारी 
उमा का ऐसा नैसगिक वात्सल्य हो गया कि बाद में कुमार 
कारतिकेय के जन्म से भी उसमें कोई कमी नहीं श्रा सकी । 


यहाँ पर कालिदास ने स्तन को घट का उपमान बना कर 
जो कल्पना प्रस्तुत की है वह सर्वथा आपूर्व हैं। कम से कम इससे 
पूव के साहित्य में इसका रूप नहीं मिलता। कालिदास श्रपने 
इस उपमा विधान के द्वारा चेतन और श्रचेतन में जिस श्रद्दयत्व 
की स्थापना कर गए है वह उनके अतिरिक्त श्रौर कोई ' नहीं कर 
सका है । 


इसी प्रकार और भी अनेक उपमान हैं, जिनका कि कालिदास 

ने भ्रपने ग्रन्थों में विविध रूपों में प्रयोग किया है। इससे पूर्व भी 
इनका प्रयोग होता रहा है किन्तु कालिदास ने 

(शा) पुष्प-ज्ज जिस सुरुचि एवं सूक्ष्मता के साथ प्रकरणगत 
उपमेयों के साथ इनकी संगति की है उससे न केवल 

उसकी भावाभिव्यक्ति में स्पष्टता भ्रा जाती है श्रपितु उसमें एक नया 
सौन्दर्य भी आ जाता है। कई बार पुरानी उपमाशों को उसने 
ऐसे सुन्दर तथा नवीन ढंग से प्रस्तुत किया है कि वह स्वथा 
नवीन एवं अभूत पूर्व सी लगने लगती है। श्रथवंवेद की एक उपमा 
को उसने कितने सुन्दर ढंग से प्रस्तुत किया है इसका एक तुलनात्मक 


चित्र के “विवाह के अ्रनन्तर कन्या-विदाई के श्रवसर पर कहा 
गया है। 





१. श्रम पुरः पहियसि देवदारुं पृत्रीकृतोज्यों वृषभध्वजेन | , 
यो हेमकुम्भस्तननि:सुतानां स्कन्दस्य मातु: पयसां रसज्ञ:॥ २॥३६। 
२.. अतन्द्रिता'सा स्वयमेव वृक्षकान्‌ घटठस्तनप्रसवणैन्येवर्धयत । 
गुहोर्थप येषां प्रथमाप्तजन्मनां न पुत्र वात्सल्यमपाकरिष्यति ॥ 
कूमार० ५/१४। 


प्र 
् 
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'वर कहता है कि मैं इसे वृक्ष की माला (पुष्प) की भांति 
स्वीकार करता हूं और अपने पितृकूल में पर्वत के समान इसकी 
स्थिरता की कामना करता हूं । यहाँ पर दो उपमान दिये गये 
हैं। एक में पितुकुल से कन्या के सम्बन्ध-विच्छेद को वक्ष से पुष्प 
के विच्छेद के रूप में तथा दूसरे में उसकी श्वशुर-कल में स्थिरता 
को पर्वत की स्थिरता के रूप में प्रस्तुत किया है। कालिदास ने 
भी इन दोनों उपमाशों का प्रयोग किया है, पर इससे कही अधिक 
सुन्दर तथा उपयुक्त ढग से। प्रथम पितृकूल से कन्या के वियोग के 
लिये कालिदास ने विदाई के समय शक्‌न्तला के मुख से कहलाया है 
कथमिदानी तातस्‍्याड्रात्यरिश्रष्टा मरलूयतरून्मूलिताचन्द्न- 
लतेव दंशान्तरे जीवित धारयिष्यामि' यहाँ पर शकुन्तला 
अपनी तुलना मलयपव॑त से उखाड़ी हुई चन्दनलता से करती 
है। प्रकरण पर घ्यान देने पर हम देख सकेंगे कि शकनन्‍्तला 
कण्व की औरस सन्‍्तान नही है केवल पालिता पुत्री है। अतः 
वृक्ष और पुष्प के सम्बन्ध की श्रपेक्षा पवेत और पादप का 
सम्बन्ध ही अ्रधिक संगत है। वृक्ष के जन्म का कारण भूमि नहीं 
बीजविशेष होता है, भूमि से तो उच्े केवल पोषण ही मिलता है । 
एक और दृष्टि से यदि हम विचार करें तो यहाँ यह उपमा बड़े ही 
व्यञ्जक रूप में दिखाई देती है। कविपरम्परा में चन्दन सप से 
संसगग होने पर भी शुद्ध एवं पवित्र रहता है पर ऋष्णसर्पावृत होने पर 
बह भयावह अश्रतएव तब तक अस्वीकार्य या पहुंच के बाहर होता 
है जब तक कि वह उससे स्वेथा निर्मुक्त न हो जाय। इस समय 
शकुन्तला भी, सर्वथा निर्दोष तथा पवित्र होने पर भी, दुर्वासा के शाप 
के सर्प से आवेष्टित है अ्रतः तब तक दुृष्यन्त को स्वीकार्य नही जब 
तक कि वह उस शाप से मुक्त न हो जाय। इससे स्पष्ट हो जाता 
है कि कालिदास पुरानी उपमाओों के समान ही उपमान- 
योजना करने पर भी मनोवेज्ञानिक ढंग से उसमें किस प्रकार 
की व्यञ्जना का नवीन चमत्कार उत्पन्न कर डालता है। 
एक वन वासिनी कन्या के मुख से इसे कहलवा कर तो 
कालिदास ने इसके रंग को और भी सादृश कर डाला। 


१.  भगमस्या वर्च आदिष्यधि वृक्षादिवक्नजम्‌ । 
महाबुध्न इव पवतो ज्योकपितृष्वास्ताम्‌ ॥ अथवें० १।१४।१। 
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भ्रब देखिए दूसरे उपमान को। भारतीय साहित्य में पर्वत 
अपनी स्थिरता के लिए सदा उपमान बनते रहे हैं। उपयुक्त 
उल्लेख से ही स्पष्ट है कि वेदिक काल से ही इन्हें 
(पु) परवेत इस रूप में उपस्थापित किया जाता रहा है। उप- 
यक्त मन्त्र में वध्‌ की इवशुर-कुल में पर्वत के समान 
स्थिर रहने की कामना में ऋषि के समक्ष इसको स्थिरता ही प्रमुख 
रूप से रही है। अन्यथा वध्‌ और पर्वत का कोई विशेष सम्बन्ध 
नहीं । कालिदास ने भी उपमेयगत स्थिरता एवं उच्चता को 
अभिव्यक्ति के लिए पव॑तों को उपमान के रूप में लिया अवश्य है' 
पर उसकी दृष्टि केवल गुण-सादृश्य तक हो सीमित नहीं रही है। 
सादृइय तो होता ही है पर उसके साथ साथ प्रसंग और वातावरण 
का जो जीवन्त चित्रण कालिदास उपस्थित करता है वह अन्यत्र 
दुर्लभ है। उदाहरण के तौर पर देखिए--व्याहृतशक्ति तथा कि- 
कत्तेव्यविमुढ़ राजा दिलीप को सम्बोधित करता हुआ सिंह कहता 
है। 'राजन्‌ ! मुझ पर अस्त्रप्रहार की चेष्ठा मत करो, क्योंकि 
मुझ पर यदि तुमने श्रस्त्र-प्रहार किया भी तो वह व्यर्थ जायेगा। 
देखो ! वृक्षों को उखाड़ फेंकने की शक्ति रखने वाला वायु का वेग 
पव्वेतोी का कुछ भी नहीं बिगाड़ सकता ।' 


यहाँ पर जहाँ तक तुलना की बात है, वह तो स्पष्ट ही है 

किन्तु कालिदास ने जिस वातावरण में यह उपमा प्रस्तुत को है 
वह इसके रंग को और भी अ्रधिक गहरा कर देता है। यह उपमा 
सिंह के मुख से उस स्थान पर कहलाई गई है जहाँ कि एक श्रोर 
देवदारु जेसे विशाल एब प्राँशु वृक्ष खड़े है और दूसरी ओर हिमालय 
की उत्तुडग शेलमाला। इनकी उपस्थिति में इसकी कितनी उपयुक्तता 
- बढ़ जाती है इसे बतलाने को आवश्यकता नहीं। साथ ही सिंह 
जहाँ अपनी महत्ता का बखान कर रहा है वहीं दिलीप की महत्ता 


१, ननु प्रवातेषपि निष्कम्पा गिरयः (शाकु० ६।१६ मे पूर्व । 
२. झल महीपाल तब श्रमेण 

प्रयुक्तमप्यस्त्रमितो वुथा स्थात्‌। 

न पादपोन्मूलनशक्ति रह 

शिलोच्चये मृच्छेति मार्तस्य ॥ रघु० २।३४। 
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को भी कम नहीं कर रहा है। सिंह उसे सामान्य मानव नही मानता 
है। वरन्‌ वह स्वीकार करता है कि सांसारिक मानवों में अ्रधिकतम 
जितनी शक्ति हो सकती है, वह उसमें विद्यमान है। क्योकि 
प्रकारान्‍्तर से वह यह तो स्वीकार करता ही है कि वह हवा का वह 
तृफान है जो कि बड़े-बड़े वृक्षों को उखाड़ सकता है। तूफात का 
प्रबलतम रूप ही विशालवक्षों का उन्मूलन कर सकता है। पतव॑तों 
को तो भयंकर से भयंकर तूफान भी नहीं हिला सकते। अ्रत वृक्षों 
को उखाड़ने की शक्ति रखने वाले वायुवेग को ही वेग का उच्चतम 
रूप कहा जायेगा। क्योंकि दिलीप की तुलना भो उसी से की 
गई है प्रतः स्वयं ही उसमें महामानव की शक्तियों की व्यञ्जना हो 
जाती है। 


पर्वत की स्थिरता एवं कालिदास की प्रकृृति-प्रियता को 
प्रकट करने वाली एक सुन्दर उपमा मालविकाम्निमित्र में भी 
देखने को मिलती है!'। वहाँ पर सोनेकी काञ्ची की उपमा 
बिजली से, श्राँसओं की मूसलाधार वर्षा से दी गई है। 
इरावती मेघपंक्त बनाई गई है और स्वयं राजा बना है 
ग्रविचल विन्ध्याचल। यहाँ पर कालिदास ने इरावती को 
मेघमाला कहकर उसके हृदय की मलिनता तथा अग्निमित्र को 
विन्ध्य बनाकर मालविका के प्रति उसको स्थिरता को बड़े ही 
कीशल से ध्वचित कर दिया है। ऐसी ही है “अ्रद्विराज” से दी गई 
पाण्ड्च नरेश को उपमा भी (रघु० ६।६० ) । 


अभी तक हमने संक्षेप में कालिदास द्वारा प्रयुक्त कुछ उन 
प्रसिद्ध प्रकृतिसम्बन्धी उपमानों पर विचार किया जिनका प्रयोग 
उपमान के रूप में कालिदास से पूर्व ही होने लगा था। और 
कालिदास ने उनका किन रूपों में परिष्कार या इस पर भी कुछ 


ला. अिनकन- परगिज: 


१. वाष्पासारा हेमकाञ्चीगुणेन 
श्रोणी बिम्बादप्युपेक्षाच्युतेत । 
चण्डी चण्ड हन्तुमभ्युद्यता मां 
विज्युद्दास्ता मेघराजीव विन्ध्यम्‌ | माल० ३।२१। 
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प्रकाश डालने का यत्न किया । श्रब हम संकेत रूप में ही कालिदास 
के कछ भ्रन्‍्य प्रकृतिसम्बन्धी उपमानों पर विचार करने का यत्न 
करेंगे। हम पहले ही कह चुके है कि कालिदास प्रकृति के परम 
उपासक है और उनकी उपमाओरों में श्राधी से ज्यादा ऐसी हैं 
जिनका कि प्रकृति से साक्षात्‌ सम्बन्ध है। श्रतः उनके विविध रूपों 
की कुछ बानगी पेश किए बिना हम इस वर्ग की उपमाओं के साथ 
न्याय नहीं कर पायेंगे । 


प्रकृति से सम्बन्धित सभी उपमाश्रों को यहाँ उपस्थित करना 
न सम्भव होगा और न वाञच्छनीय, श्रतः स्थाली-पुलाक-न्याय 
से कछ नमूने श्रवश्य दिये जायेंगे। हमें यहाँ पर इतना और भी 
स्पष्ट होना चाहिए कि कालिदास की प्रकृति के विषय में श्रपनी 
ही कुछ धारणाएं है जिन्हें उसने अ्रनेकत्र श्रभिव्यक्ति दी है। प्रकृति 
के उपमान कालिदास द्वारा निर्धारित विभिन्‍न मानदण्डों के 
प्रतीक हैं। प्रकृति-सम्बन्धी उपमानों में पशु-पक्षी, लता-वक्ष, 
वन-नदी-पव॑त, ग्रह-नक्षत्र, दिवा-रात्रि श्रादि का पर्याप्त उपयोग 
किया गया है। 


सौन्दर्य के विषयों में कालिदास की दढ़ धारणा है कि 
प्राकृतिक रूपों में ही शुचि, निर्मेल और उदात्त सौन्दयं के दर्शन 
हो सकते है। इसलिए मानवीय सौन्‍्दये 

नारी सौन्दयं के. (नारी ओर पुरुष दोनों) के सभी प्रतिमान 
प्रतिमापषक उपमाव कालिदास ने प्रकृति में ही ढूढें हैं। ये 
उपमाएं बड़ी मदिर एवं मधुर हैं तथा इनकी 

संख्या भी बहुत है। ऐसा लगता है कि कालिदास प्रकृति के विविध 
सौन्दर्य-उपादानों से अपनी मानसी नारी के समस्त सौन्दर्य को 
मूतिमान कर देने के लिए श्राकुल हैं पर उन सभी उपादानों को 
एकत्र न पाकर वे ऐसा नहीं कर पा रहे हैं। श्रतः उन्होंने जहाँ 
भी सौन्दयें के जिस अंश को देखा वहीं उसे टॉक दिया। उनके 
नारी-पात्रों के अ्रध्ययन से स्पष्ट हो जाता है कि उन्होंने उत्तरोत्तर 
एकत्र प्रकृति के सभी सोन्‍्दर्य-तत्त्वों को देखने का प्रयास किया। 
इसका उच्चतम रूप जिसे कि वे उपस्थित कर सके हैं निसरग 
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कन्या शकुन्तला। उसमें कालिदास ने प्रकृति के समस्त सौन्दये 
को समा देने का यत्न किया है। पर उसमें भी वे इसे पूरी तरह 
से प्रतिष्ठापित करने में सफल हो गये हों, ऐसा नहीं कहा जा 
सकता । यहाँ भी उन्होंने प्राकृतिक सौन्दय को मानवीय सौन्दर्य 
से ऊपर की, बहुत ऊपर की चीज़ माना है। यही कारण है कि इसके 
बाद भी उनकी परम्परा इस ओर निरन्तर प्रयत्तनशील रही पर 
उनसे आगे बढ़ना तो दूर रहा, वहाँ तक भी नहीं बढ़ पाई। 
उसी के कुछ नमूने हैं । 


दुष्यन्त शकुन्तला के अंग-प्रत्यज्ञा में विन्यस्त सौन्दर्य को 
शाब्दिक अभिव्यक्ति देने की चेष्टा कर रहा है। रनिवासों में 
प्राप्त मानवीय सौन्दये की भ्रपेक्षा उस सौन्दये में जो विशिष्टता है 
वह यही कि वह प्रकृति-सौन्दर्य के अनुरूप है। ग्रर्थात्‌ उसके 
ग्रधरों को लालिमा कोमल किसलय की लालिमा जेसी है। दोनों 
भुजाएँ कोमल ट॒हनियों जसी है, और उसके श्रंग-अंग से फूलों का 
मोहक सा सौन्दर्य टपक रहा है'।' इस “वनलता' के रूप में 
ऐसा कौन तत्त्व है जिसने कि उद्यान-लताग्रों' में विहरण शील 
दुष्यन्त के मानस-भ्रमर को उन्मादित कर डाला है। संक्षेप में 
यही व ! कि वह ग्रकृृति की निर्मेल एवं प्रशान्त गोद में फलने वाले 
अनसंघे फल की तरह है नख-स्पशे से अ्क्लिष्ट कोमल किसलय 
की भाँति है, नंसगिक रूप में स्थित अ्रनविद्ध रत्न की तरह है 
ओर है भ्रनास्वादित मधु-रस की भाँति। संसार चाहे श्रप्राकृतिक 
ढंग से परिष्कृत तथा सजो संवारीवस्तुग्रों में सौन्द्य का दर्शन करता 
रहे पर कालिदास तो ऐसे हो नेसगिक सौन्दर्य को पुण्यराशि का 
अखंड मृतिमान फल समभता है। और कोई बड़ा भाग्यवान्‌ हो 
ऐसे सौन्दये के दशंत का या उसके भोग का भागी हो सकता है' । 





१. अधरः किसलयराग: कोमलविटपानुकारिणों बाहू। 
कूसुममिव लोभनीयं योवनमगेषु सन्‍्नद्धम्‌ ॥ शाकु० १४२० । 


२. अनाघ्रात पुष्प किसलयमलूनं कररुहै- 
रनाविद्ध र॒त्त मधु नवमनास्वादितरसम्‌ । 
श्रखण्ड पृण्यानां फलमिह च तद्रूपमनघ 
न जाने भोकतार कमिह समुपस्थास्यति विधि: ॥ शाकु० श१०। 
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शकुस्तला के लिए दिए गए उपमात्र दर्शनीय है। उसके 
अभुक्तपूर्व सौन्दर्य के व्यञ्जक होने के श्रतिरिक्‍त ये प्रकृति के प्रति 
कालिदास के दृष्टिकोण के व्यञ्जक भी है। इसीलिए तो बल्‍्कल 
से श्रावेष्टित शकुन्तला भी 'अधिकमनोज्ञा' है। “'मनोज्ञ” तो वह 
थी ही पर नैसर्गिक ग्रतिवेश में उसका सौन्दर्य और भी अधिक 
निखर उठा है। क्‍योंकि प्राकृतिक सौन्दर्य की यही खूबी होती है । 
सौन्दर्य का प्रतिमान कमल शैवाल से परिवृत होने पर और भी 
अधिक सुन्दर लगने लगता है। ऐसे ही कलंक की कलिमा से 
सौन्दयं-राशि कमनीय कलाधर और भी अधिक सुन्दर हो उठता है । 
यही तो नेंसगिक श्र कृत्रिम सोन्‍्दये में भ्रन्तर है। सुन्दर वह 
है जो सभी रूपों में सुन्दर दिखाई दे और ऐसी विशेषता है 
केवल प्रकृति में, यही तो कालिदास भी कहना चाहता है'। 
कालिदास को श्रभिप्रेत नारी-सौन्दर्य के कुछ नेसगिक उपमानों 
पर ऊपर की पंक्तियों में प्रकाश डाला गया है। अब हम 
कुछ और उपमानों पर विचार करेंगे जिनका उल्लेख कालिदास 
ने मेघदूत काव्य के एक पद्य में किया है। विरही यक्ष प्रकृति 
के किन-किन सौन्दर्य प्रतिमानों में श्रपनी श्रेयसी के अज्भविन्यास 
के सोन्दर्य को देखना चाहता है, इसे ही संदेश रूप में कहता 
हुआ वह बताता है कि है प्रिये ! मैं श्यामा लता में तुम्हारे अज्ञों 
के, हरिणी के चंचल नेत्रों में तुम्हारे चब्न्चल नेत्नों के, चन्द्रमा 
में तुम्हारे मुख के, मयूर-पुच्छ में तुम्हारे केशभार के, नदी 
की चजञज्चल लहरों में तुम्हारे भविलास के लावण्य को देखने 
का यत्न करता हूं। इन सब में पृथक्‌ पृथक तो तुम्हारे सौन्दर्य 
की भाँकी मिल जाती है पर एकन्न उसे देखने की लालसा पूरी 


किन अल लानत 











१. सरसिजमनुविद्ध शैवलेनापिरम्यं मलिनमधि हिमांशोलंक्ष्म लक्ष्मी तनोति । 
इयमधिकमनोज्ञा वल्कलेनापि तस्वी, किमिव हि मधुराणां मण्डनं नाकृतीनाम्‌ ॥ 


शाकु० श१६। 
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नहीं हो पाती है'। 

कठोर तपस्या में निरत उमा के वर्णन प्रसंग में कालिदास 
ने अपनी इस धारणा को फिर एक बार दुहराया है। उमा ने अपने 
अ्गों के किस-किस सौन्दर्य का प्रकृति के कित-किन रूपों में 
ग्राधान कर दिया इसी को बताते हुए कहते हैं कि कुमारी उमा 
ने तन्‍वी लताओं को अपना विलास-विश्रम सौंप दिया और चंचल 
नेत्रों वाली हरिणियों को अपने नेत्रों की चहचल चितवन सौप 
दी । क्योंकि विलास-विश्रम और चंचल चितवन के प्रतिमान ॥ 
ये ही दो हो सकते हैं । है 

कालिदास ने निसगंकन्या शकुन्तला की भांति पर्वंत-तनया 
पावेती के श्रांगिक लावण्य को भी प्राकृतिक उपमानों के सहारे व्यक्त 
किया है। उसके फूटते हुए नवयौवन से समृद्ध उसका लावण्य 
कवि को सूर्य की किरणों से उद्भिन्‍्त अ्ररविन्द की भांति दिखाई 
देता है' सूर्योशुभिमिन्‍नमिवारचिन्द्म ॥ कुमार० १३२॥* 


'संचारिणी पललविनी लतेव” (कुमार० ३।५४) के द्वारा 
कवि ने पावेती के सौन्दर्य को जो अभिव्यक्तित दी है उसपर 
पीछे विचार किया ही जा चुका है। यहां पर पावेती की लतिका 
से, उसके स्तनभार की सोन्‍्दये गुच्छुकों से तथा उसके चरण, भुजाएं, 
अंगुलियां, श्रोष्ठ आदि की उपमा किसलय से देकर कवि ने अपनी 
भावना के श्रादर्शों का ही पृष्टि की है। 





अरी+ वन न नीत-कीतत-न-न' वन न-नीनीन िनिनन्‍नााा “जन ५ -मीनाननओ जन-न-++कन-3०न 3-4 ज-- ५७५५ 3+++-- 





१,“ध्यामास्वगं चकित हरिणी-प्रेक्षणे दृष्टिपात वक्‌त्रच्छायाँ शशिनि शिखिनां 
/ बहँभारेषु केशान । 
उत्पश्यामि प्रतनुष्‌ नदीवीचिषु भूविलासान, हन्तैकस्मिन्‌ क्वचिदपि न ते 
चण्डि सादृदयमस्ति ॥ उत्तरमेघ०ण ४६ । 
२. लतासु तन्वीषु विलासचेष्टित॑ 
विलोलदृष्ट हरिणांगनासू च॥ कुमार० ५१३ ॥ 
३. तुलनीय--प्रलोम्यवस्तु प्रणय प्रसारितों विभाति जालग्रथिताइुगुलि: कर: 
अलक्ष्यपत्रान्तरमिद्धरागया तवोषसा भिन्‍्ममिवैकपडजम्‌ ॥ शाकु० 3॥१६। 





९2५७ . कालिदास की कला संस्कृति 


पर कभी-कभी हम यह भी देखते हैं कि कवि प्रकृति के इन 
दश्यमान रूपों से सनन्‍्तुष्ट न होकर इससे भी आगे कल्पना लोक 
में जाकर भ्रलौकिक प्राकृतिक उपमानों की योजना 
कल्पित कर बेठता है। कुमारसम्भव में प्रथम तो वह 
उपमान पाती के शारीरिक सौन्दर्य का चित्रण करने के 
लिए सुपरिचित उपमानों का प्रयोग करता गया पर 
जब पाव॑ती की भ्रलौकिक मधुर मुस्कान का प्रइन आया तो कवि ने 
परिचित उपमानों में सभी को उसकी अभिव्यक्ति के लिए, 
अनुपयुक्त पाकर प्रकृति के विविध उपादानों को एकत्र जुटा कर 
एक नवीन शअ्रनजाने, अनसुने उपमान की सृष्टि कर डाली, श्ौर 
कह दिया कि इसकी उपमा तो केवल इसी रूप में सम्भव हो सकती 
है शभ्रन्यथा नही । 


सोन्दय के उपमानों में कमल कालिदास को बहुत प्रिय है। 
उनकी सभी रचनाओ्रों में उनके इस प्रेम के दर्शन होते है । शकुन्तला 
शैवाल से घिरे हुए सरसिज के समान है 'सरखिज- 
कमल मनुविद्ध शैवलेनापि रमस्यमः तो पावेती सूर्य की 
और .. किरणों से विकसित अरविन्द के समान 'स्याशुभि- 
स्वरणंकमल "न मिनमिवारविष्दम (१॥३२), इसी प्रकार पाव॑ती 
बा सलाम की शोभा धारण करते हैं 
'स्थलाविन्द्रश्रियमव्यवस्थाम' (१।३३) तो शिशु भरत की हथेली 
प्रात: कालीन सूये की लाली से चमकते हुए रक्त कमल से दी गई है । 
'नवोषसा भिन्‍नमिवेकपड्ञजम' (शाक्‌ू० ७।१६) ऐसे ही मेघदूत 
में भी 'खूयोपाये न खल्लु कमर पुष्यति स्वामभिख्याम्‌ ! 'साश्रेहढ्वीच 
स्थलकमलिदी न प्रवुद्धां न सुप्ताम' श्रादि के द्वारा इस प्रवृत्ति 
का परिचय दिया है । पर कहीं-कहीं हम यह भी देखते हैं कि 
कवि साधारण कमल को किसी उपमेय के लिए उपयुक्त उपमान 
न समझ कर अलोकिक सुवर्ण कमलों की भी कल्पना कर डालता 
है। कोमल-कलेवरा पावेती भ्रब॒तपस्था की कठोर साधनाश्रों को 
पुष्पं प्रवालोपहितं यदि स्यथात्‌, मक्ताफलं वा स्फटविद्रमस्थम्‌ । 
ततोभ्नुकुर्याद्विशदस्प तस्यास्तःत्रौष्ठपपेस्तरुच; स्मितस्य ।| कूमार० १॥४४ । 


२, दर्शनीय--रघु० ७११; कुमार० १॥४६; ५॥६ ; 5८६२ ; माल ० 


५४२; और कुृवलय--कुवययदलनीलेः (ऋतु: २,२२९) कुवलयनयेन 
(माल० ४१२२) 


कालिदास के प्रमिद्ध उपमान ४०१ 


भी सहन करने लगी । इस भाव की पुष्टि के लिए कालिदास कहते 
है। कि जो पात्रती पहले (इतनो कोमल था कि) गेंद खेलने में ही 
थक जाया करतो था वहीं श्रब मु नयों की सी कठार साधना में 
निरत है। निश्चय ही इसका शरीर सुवर्ण-कमलों का बना हुआ्ना 
था जोकि कमल के नाते कोमन तथा सुवर्ण के नाते सारवान्‌ था! । 


इसी प्रकार यक्ष मेघ को अपने घर के नतिकटस्थ वापी 
परिचय देता हुआ कहता है! कि मेरे भवन के परिवेश में ही 
तुम्हें एक वापो मिलेगी जिसको सोढियाँ नीलम की पदिटयों 
से बनी हुई है और उसमें चिकने वेदूर्यं मणि के नाल वाले 
बहुत से सुवर्ण कमल खिले रहते है। ऐसे ही इसके अगले पद्म में 
कनक-कदली” की भी कल्पना कर डाली है'। 


प्रकृति के विराठ सौन्दय से कालिदास ने उसके इतने 

ग्रधिक रूपों को देखा है तथा उन्हें इतने विविध एवं रम्य रूपों 

में अभिव्यक्ति प्रदान की है कि सहृदय उसका 

कुछ अन्य आस्वादन करता हुआ थकता ही नही। बहुत कुछ 

उल्लेखनीय उपमान कह देने पर भी बहुत कुछ कहना शेष रह जाता 

है। उत सब का ऐसा जादुई ग्राकषंण होता है 

कि बार बार रोकने पर भी और अ्रधिक कुछ कहने को जी करता 

है। सच तो यह है कि इस कहने से तृप्ति हो नहीं होती । जैप्ते 

कालिदास उस विराट अनुभूत सौन्दयें को वाणी देने के लिए लाला- 

यित दिखाई देता है वेसा ही उसका सहृदय पाठक उसका अधिक से 

अधिक रसास्वादन करने के लिए आकुल दिखाई देता है। ऐसी ही 

कुछ दशा अपनी भी है। उस श्रक्षय रत्न-भण्डार से बानगी के तौर 
पर कुछ रत्त चुन लेने पर भी उसमें एक से एक अ्रधिक सुन्दर रत्न 


१, कलम ययोौ कन्दुकलीलयाथ्पया तथा मुनीना चरित व्यागाह्मत ! 
एवं वपु: काड्चनपद्मनिर्मित मृदु प्रकृत्या च ससारमेव च ॥ कुमार० 
४।९६९ । 
२. वापी चास्मिन्‌ मरकतशिलाबद्धसोपानमार्गा 
हेमेइछत्ता + कचकबले: स्निग्धवदूयतालै, ।। उत्तर मेघ ० । 
तुलनीय--सुनहरी शाखाओ वाला कल्पवृक्ष (विक्रम० ५।,&६) । 


४०३ कालिदास की वला और संस्कृति 


दिखाई देने लगता है जिसे कि सौन्दर्यलोभी रसिक पहले हो 
पर्याप्त होने पर भो और अधिक उठा ले चलने का लोम कर बंठता 
है । इस लोभी प्रवृत्ति का भी थोड़ा सा रूप निम्नलिखित उपमाग्रों 
में देखिए । विवाह से पूर्व मगलस्नाता पार्वती का वर्णव करता 
हुआ कवि कहता है। 


पार्वती मंगलस्नान करके निर्मल हो गई भ्रौर उसने विवाह के 
(श्वेत) वस्त्र धारण कर लिये। उस समय वह ऐसी लग रहो थी 
जैसे कि मेघ-जल से धुली हुई तथा कास के (इवेत) फूलो से सजी हुई 
धरती सुशोमित होती है! । यहां पर उमा की उपमा प्रक्ृोति के एक 
विराट एवं महनीय रूप से दी गई है। इससे जहा प्राकृतिक सौन्दये 
के अतिरिक्त उपमेय की महनीयता व्यक्त की ग़ई है वही उमा 
को 'पजन्यजलाभिषिक्त' धरणो कहकर अ्ञगे होने वाले कुमार 
जन्म की बड़ कौशल से व्यञ्जना भी कर दो गई है। 


इसके बाद विवाह-नेपथ्य से श्रलक्षत उम्रा के सौन्दर्य के 
वर्णन मे तो ऐसा लगता है जेसे कि कवि उस भ्रदभुत सौन्दर्य को 
विसी एक रूप में बांध पाने में श्रपने को भी असमथ पा रहा है। 
इस लिये तो वह एक हो सांस में उसको, तुलना कुसुमित लता, 
नक्षत्रोदभासित रजनों तथा विहुंगम-शोभिता सरित्‌ से कर 
डालता है' । 


यहाँ हमें व्यम्जना की दृष्टि से इतना और भी टाँक लेना 
चाहिए कि कुसुमितलता ही फल को, नक्षत्रोदभासित रजनी ही 
प्रभात को तथा सजला सरित्‌ हो सफल शस्य को जन्म देती है। 
लगभग ऐसी ही एक उपमा दो गई है मालविका में त्रिषय में भी 
समस्त सशयों का निराकरण हो जाने के बाद विवाह-नेपथ्य में 
श्रलकृत मालविका को देखकर राजा कहता है--सिर पर छोटी 





१, सा मगलस्नान-विशुद्धगात्री गृहीत प्रत्युदग मनी यवस्त्रा | 
निदृत्तपजंन्य--जलामिषेका प्रफूल्लकाशा वसुधेव रेजे | कुमार० ७११ । 


२. द्वर०--सा सम्भवदिभ कुमुर्मलेतेव ज्योति्भिस्द्‌ .दुभिरिव तियामा । 
सरिद्विहंगेरिव लीयमानेरामुच्यमानाभरणा चकासे ॥ कुमार० ७२१। 


कालिदास के प्रसिद्ध उपमान॑ ४० ३ 


सी ओढ़नी झोढ़े हुए, थोड़े से आभरणों से सुसाज्जत (कही-कही 

बहुभिराभण , पाठ भी मिलता है) यह मालविका ऐसी सुश"भित 
हो रही है जैसे कि हिम के दूर हो जाने से चमकते हुए नक्षत्रों से 
युक्त मधुयामिनी हो 


यहां मालविका की तुलना चेत्र की रात्रि से, उसके आभरणों 
की नक्षत्रों से तथा उसको श्वेत पुष्पमाला की चन्द्रिका से की गई है। 
बाह्य साहश्य की स्थापना के शअ्रजिरिक्त यहां पर सुन्दर व्यञ्जना 
भी की गई है। जेसे हेमन्त और शिशिर के बाद वसन्‍्त की रात्रि 
स्वच्छ, शीतल और आनन्दोड़्ोधक हुम्रा करती है वेसे ही माल- 
विका भी सशय के तुहिन कणों के हट जाने से स्वच्छ और उन्मुक्त 
श्राकाश के तीचे चमक रही है। इसी प्रकार और भी अनेकानेक 
कमनीय उपमाए है जिन्हें कालिदास ने प्रकृति के भण्डार से मानवीय 
सौन्दर्य की अ्रभिव्यक्ति के लिए चुना है । 


जिस प्रकार नारी-सौन्दयं की अभिव्यक्ति के लिए लता 
कुसुम, पल्‍लव मृगी आ्रादि को विशेष रूप से लिया गया है वेसे ही 
पुरुष-सौन्दर्य की श्रभिव्यक्ति के लिए साल, देवदारु 
पुरुष-सौन्द्य॑ आम्र आदि दृढ़ एव विशाल-काय वृक्षों को तथा 
के सिह, वृष आदि जोबो को लिया गया है। राजा 
अभिव्यञ्जक उपमान दिलोप के कन्धे सांड के ककुदौके समान, तथा 
उसको लम्बी भुजाएँ साल वृक्ष क॒ समान कही गई 
हैं' , इसी प्रकार युवा रघु की तुलना महावृषभ तथा गजेन्द्र से की 
है । श्रौर इसक बाद उप्की भुजाग्रों को हल के जुर के सम'न दढ़ 
१ अनतिलम्ब दुकुलतिवासिनी लधुभिराभरण. प्रतिभाति में । 
उड॒गणरूदयोन्मुखचन्द्रिका हतहिमेरिव चेत्र-विभावरी ॥ माल० ५।७। 
अनत्यवकूत नारी-सौन्द्य के सनक्षत्रा रजनों से उपमा कालिदास 
को बहुत प्रिथ्र है। द्रष्टव्य--रघु० ३॥२ (प्रभात-कल्पा शशिनेव शर्वरी)। 
२, द्रष्टव्य--कुमार० ३।५३. ४।२६, हे ६८०, ५/६, रघु १०६६; ।३३॥२६ | 
३. व्यूढोरस्करो वृषस्कन्च, शालप्राशुमंहामुज:॥ रघु० ११३। 
४, द्र०--महोक्षता वत्सतर स्पृशन्तिव 
द्िपेन्द्रभाव कलभ श्रयन्निव | 
रघुः क्रमाद्योवनभिन्‍नशैशवः 
पुपोष गम्भीयं-मनोहर व१' ॥ रघु० ३।३२ ॥ 


कक. जान अपर अलकमाकपननन>कनकननक 


०४ कालिदास की कला श्रौर सस्क्ृति 


एवं लम्बी तथा उसके वक्षस्थल को चौड़े कपांट के समान कहां 
गया है! । इसी प्रकार कुमारसम्भव मे गिरिराज हिमालय के पुरुष- 
सौन्दर्य की श्रभिव्यक्ति के लिए उसे “देवदारुब्रइदूभुज तथा 
(शिलोग्स्क' कहा गया है। देवदारु जसी लम्बा भुजाएँ तथा चट॒टान 
सी छाती उसके पौरुष के प्रतीक है। यहां पर स्वयं हिमालय के 
अपने ही भ्रगों को जिस कौशल से कवि ने उपमा और उपभेय बना 
कर दिखाया है, वह दशनीय है । राजा दुष्यन्त को पहाड़ों मे घमने 
वाले हाथी के समान कहा गया है। गिरिचर इव नागः प्राणसार 
बिर्भीत! (शाकु०२।४) | रघुवश में महेन्द्रनाथ को महन्द्राद्वि-समान- 
सार. पाण्डच को बालानपरक्तसानुः अद्विराज,? । 


प्रायः दीर्घ श्रौर चञ्चल नेत्रो की तुलना के लिये मृग, मृगी, 

“ शफरी का उल्लेख आया है। सुगायताक्ष: (रघु० १८।६५)' 

बालसूणा क्ष.. ( कुमार८ ५७२ ) 'चक्रित-दह्रिणी- 

नेत्रो के. प्रक्षणा' (मेघ०)' बिलछोलछ हट हरिणांगराषु च॑ 

उपमान ( कुमार० ५।१३ ) मद्रिक्षणवल्लनाभि हरिणा- 

डूगनाभि- (शाकू० ५।२५) सारंगाक्ष्याः ( शाकु० 

६।७) चहुलशफर।/द्वतंनप्रक्षितानि (पु० मे० ४४) शभ्रादि में इस 
प्रकार की उपमाश्रों के दर्शन होते है। 


अग्नि--अ्रग्ति पवित्रता, तेज श्रौर शक्ति का प्रतीक माना 

गया है। ऋषि-मुनत्ियों की उपमाएँ प्रायः इसी से दी 
गई है'। शकुन्तला के गर्भ के विषय में 

विविधउपमान कहा गया है कि वह दुष्यन्त के तेज को 
अपने गर्भे में ऐसे ही धारण कर रही है। 
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१. युवा युगव्यायत-बाहुरंसल. कपांटवक्षा: परिणद्धकन्धर, (रघु० ३॥३४) । 
२ धातुताप्राधर: प्राशु्देवदारुवहद्‌भुज: । 
प्रकृत्येव शिलो रस्कः सुव्यक्तो हिमवानिति ॥ कुमार० ६।५१॥ 
३. (क) छमप्रधानेषु तपोधनेषू गृढ़ हि. दाहात्मकमस्ति तेजः। 
स्पर्शानुकूुला इव सूयकान्तास्तदन्यतेजो+भिभवाद्वमन्ति ॥ 


शाकु० २७ । 
(ख) झमीमिवाभ्यन्तरलीनपावकाम्‌ । रघु० ३६ । 


कालिदास हे प्रसिद्ध उपमान ४०४ 
जैसे कि शम।वक्ष के गर्भ में अग्नि छिपी रहती है! ।' 


हेख-- हंस की गति और रुत को नारी की गति तथा मंजीर- 
ध्वनि के उपमान के रूप में लाया गया है। पावंती को 'सा राज 
हंसैरिव सन्‍नतांगी!ः कहा गया है और शदरद्वध्‌ को “सोन्माद- 
हंस-रव-न्‌पुर-नादरम्या”ः ( ऋतु०) कहा गया है। कहीं-कहीं 
उपमेय की महनीयता को प्रकट करने के लिये भी इसक्रा उपयोग 
किया गया है। इन्दुमती (रघू० ३॥२६) तथा उवंशी ( विक्र० 
१।२०) दोनों की उपमा 'राजहंसी' से दी गई है। 


समुद्र--इसके अतिरिक्त सूर्य, चन्द्र, ग्रह, नक्षत्र, आकाश, 
पृथ्वी, नदी, सागर, वन, पव॑त आझ्रादि से सम्बन्धित बेशुमार 
उपमाएँ कालिदास की रचनाओं में भरी पड़ी है। हर्षातिरेक की 
श्रभिव्यक्ति के लिये सागर और चन्द्रमा की अनेक सुन्दर उपमाश्रों 
की योजना हुई है। पुत्र-दर्शन से उत्पन्न दिलीप के हृदय के हर्षातिरेक 
का वर्णन करता हुआ कालिदास कहता है कि-पुत्र-दशुन से रघु 
के हृदय में प्रसन्‍नता का एक ऐसा ही ज्वार आ गया जेसा कि 
पूर्णचन्द्र को देखकर समुद्र के हृदय में श्रा जाता है । 


इसी प्रकार काम के सम्मोहन बाण से विचलित भगवान्‌ 
शंकर ने जब बिम्बाधरोष्ठी पावंती के मुख पर दृष्टि डाली तो 
उनके हृदय में ऐसी हलचल मच उठी जेसे कि चन्द्रमा के निकलने 
पर समुद्र में ज्वार आा जाता है ! 


खूब-चन्द्र -दो तेजस्वी शक्तियों में से एक के घटते तथा 

दूपरे के बढ़ते हुए तेज की अभिव्यक्ति के लिए कालिदास ने अनेकत्र 
दर और सूर्य को एकत्र उपमा प्रस्तुत की है। रघृवश के आठवे 
सर्ग में ससार से विरक्त होकर शान्‍्त जीवन की ओर अग्रसर 


अभि अनयि 





१. दुब्यन्तेनाहितं तेजो दधाना भूतये भुव । 
अवेहि तनया ब्रह्मत्तग्निगर्भा शमीमिव | शाकु० ४॥४ | 
२ निवातपद्मस्तिमितेन चक्षषा नृपस्य कान्ते पवत सुत'ननम्‌ । 
महोदधे. पूर इवेन्दुदशंनाद्‌ गुरु. प्रहष॑: प्रबभूव नात्मनि ॥ रघु० ३१७ । 
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होते हुए रघु तथा ऐबव्वयश ली सात्राज्य को ओर बढ़ते 
हुए भ्रज की उपमा श्रस्त होते हुए चन्द्र तथा उदय होते हुए सूर्य 
से दी गई है' 


ऐसे ही '.राम और परशुराम के घटते और बढ़ते हुए तेज को 
बताने के लिए भी एक ऐसी हो उपसा को योजना की गई है। 
ग्रामने सामने खड़े राम और परशुराम में से एक का तेज बढ़ गया 
और दूसरे वा घट गया। उस समय उपस्थित लोगों को वे ऐसे 
जन पड़ने लगे जैसे कि संध्या ।ल न चरद्र और सूर्य हों 


यहां पर तेज की वृद्धि तथा हीनता का क्रम बदल जाने के कारण 
कवि ने उसी के अनसार सायंक्राल की योजना कर डाली है। 
प्रकति के कुछ दव्य ऐसे हैं जिल्‍होंने कि कालिदास को अत्याधक 
प्रभावित किया है। प्रातः और सायं सन्ध्या के ये दृश्य भी ऐसे हो 
हैं। इसीलिए गाकुन्तल में हम देखते हैं कि कालिदास ने एक अ्रक्रिचन 
पात्र के मुख से एक ग्रविस्मरणीय प्रभाव-युकक्‍त उपमा की योजना कर 
डाली है। महृषि कण्व ने प्रात:छाल समय का पता लगाने के लिए 
एक शिष्य को कटिया के बाहर भेजा | उसने देखा कि एक गओ्रोर तो 
चन्द्रमा अस्ताचल वी ओर बढ़ रहा है श्रौर दूसरी ओर सूर्य अपने 
सारथी अ्ररुण के साथ उदयाचल पर आारुढ़ हो रहा है। दो तेजों के 
 उदयास्त के दृश्य ने उसे इतना प्रभावत किया कि अनायास ही 
उसके मुख से निकल पड़ा कि इन दो तेजस्वियों का एक 
साथ ही उदय और ग्रस्त को देखकर ऐसा लग रहा जैसे कि संसार 


१. प्रशमास्थितपूर्वपाथिबं कुलमभ्युग्रतनृतनेश्व रम्‌ । 
तभसा निभुतेन्दुना तुलामुदितोकंण समाहरोह तत्‌ ॥ रघु० 5१५। 
२. तावभावषि परस्परस्थितीो वर्धमान-परिहीन-तेजसौ । 
पश्यतिस्म जनता दिनात्यये पावंणी शहिदिवाकराविव || रघ० ११॥८२ 


कि 


' यात्येक्रतोध्स्तशिरवरं पतिरौषधीनी- 
माविष्कृतो5रु णपुर'सर एकतोऊक॑ । 
: तेजोद्दयस्य युगपद्‌ व्यसनोदयाध्यां 
_ लोको नियम्यत इवात्मदशास्तरेषु ॥ शाकु& ४॥२। 
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को सुख के बाद दुख और दुःख के बाद सूख की आवृत्ति का उपदेश 
मिल रहा हो । 


यों सामान्यतः: सूर्य को प्रखरतेज (तज भिार्शिनिप ति- 
दात्स्पर्थमाने , कुमार० १०। ६० सूर्य इब्रोढित -रघु० (१७१७४) 
तथा चन्द्र को आह्ाद के लिये उपमाया गया है (क्रमार० ७।१६ 
ग्रादि)। दज के चाँद को ग्राह्न दक तथा मंवल दायक के रूप में 
लाया मया है। नन्दिनी के माथे के रवेत भौंर को दूज का चांद 
कहा है''। 


स्वभाव से ही समृद्धि पाकर विनम्र होने वाले सज्जन 
पुरुषों की उपमा के लिये फलभार से भूक पड़ने वाले वक्षों 
तथा जलभार से भुक्र पड़ने वाले मेघों से दी 


वृक्ष गई है! । 


इस प्रकार कालिदास ने प्रकति के विशाल क्षेत्र से 
श्रौर भी अनेक उपमाओं का चयन किया है जो कि स्वयं 
में सामान्य प्रतीत होते हुये भी कालिदास की प्रतिभा का स्पर्श 
पाकर चमक उठते है' । 


कभी-कभी कालिदास की रचनाओं में ऐसे उपमान भी 
पाये जाते है, जो कि या तो क्रेवज् कवि-परम्परानुमोदित कहे 
जा सकते है या कालिदास की कल्पना से ही प्रसूत हुए हैं। 
राजा दिलीप अपने जीवन के प्रकाश और अन्धक्रार के विषय 


१. विश्रती श्वेतरोमाइक सन्ध्येवः शशिन नवम्‌॥ रघु० श5८३। 
तुलनीय--भास--नवशशिनमिवार्य पश्यतों में न तृप्ति:॥ प्रतीमा० 
७५१२ । 
२, भवन्ति नम्नास्तरव फलागर्मद 
नवारद्नि> २-विलम्बिनो धानः। 
अनुद्धता: सत्पुरुषा: समृद्धिभि. 
स्वभाव एवंष प्रोपकारिणाम्‌ ॥ शाकु० ५१२। 
३. द्ृष्टव्य--रघु० १०५६; १०६६; ७६६; कुमार० ३५३; 
३।६5; ५।६ ; ६।२ । 
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में गुरु वश्िष्ठ के सामने झपनी स्थिति को स्पष्ट करता 
हुआ कहता है “कि यज्ञादि सत्कर्मो से प्रसन्‍त तथा सम्तान न होने 
से शोक सनन्‍्तप्त मेरी रिथति ऐसी ही है जेसे कि एक ओर सूर्य का 
प्रकाश पडने से उज्ज्वल तथा दूसरी ओर न पड़ने में ग्रन्धकार 
युक्त लोका लोक पर्वत की होती है” । लोकालोक पव्वेत केवल 
कविपरम्परानुमोदित ही है. इसी प्रकार नन्दिती का दुग्ध- 
पान करते हुए दिलीप को शुश्र यश का पान करता हुभ्ा सा 
उत्प्रेज्षित किया गया है (शुश्र यशोमूतेमिवातितृष्णः २।३९ ) | 
यहा की श्वेतिमा कवि-जगत्‌ में हो प्रसिद्ध है । 


कुमार-सम्भव के प्रारम्भ में ही हिमालय के लिये 'स्थितः 
पृथिव्या इव मानदण्डः कहना कालिदास की अपनी कल्पना है। 
हिमालय की पृथ्वी के मानदण्ड से तुलना कालिदास से पूर्व कोई 
नही कर सका था । 


कहीं-कहीं पर सामाजिक सम्बन्धों को लेकर भी सुन्दर 
उपमाओं की योजना को गई है। राजा रघु की राज्यलक्ष्मी युवा 
ग्रज को प्राप्त करने के लिये किस प्रकार रघु की आ्राज्ञा की बाट 
जोहती रही, इसको एक बहुत ही सुन्दर सामाजिक उपमा के 
द्वारा व्यक्त किया गया हैं कि-जिस प्रकार शीलवती कन्या अपने 
मन से रूपगुणसम्पन्त पति का वरण करके भो विवाह के लिये पिता 
की गआराज्ञा की ग्रपेक्षा रखती है वेसे ही राजलक्ष्मो समस्त विद्यात्रों में 
पारंगत युवा अभ्रज को पति के रूप में प्राप्त करने के लिये 
रघु द्वारा उसके राज्यभिषेक्र की बाट जोहती रही । 


प्रकृतिक उपमानों के समान ही कालिदास ने पौराणिक 
गाथाओं का भी पर्याप्त उपयोग किया है। वस्तुतः ये गाथाएं किसी 
देश-जाति वा सम्प्रदाय-विशेष की अपनी अमूल्यर्िधि 
गाथात्मक- होती है। इनसे ही उनके जीवन को प्रकाश मिलता 
उपमान है। इनके पात्र उनके आदर्श होते हैं और इनकी 
घटनाएँ उनके जोवन का मार्ग-दर्शन करती हैं । अतः 
१. सो5हमिज्याविशुद्धात्मा प्रजालोप-विमीलित: । 
प्र काशइचा प्रकाशश्च लोकालोक इवाचल: ॥| रघु० १६८। 
२. उपात्तविश्वे विधिवद गुरुभ्यस्तं यौवनोदभेद-विशेषकान्तम्‌ । 
श्री: साभिलाषापि गुरोरनुज्ञां धीरेव कन्या पितुराचकाड्क्ष ॥ रघु० ५।३५। 
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वे उनके जीवन और व्यवहार के साथ इस प्रकार घूली मिली रहती 
है कि >नके क्सी पात्र या घटना विशेष का उल्लेख करने मात्र 
से ही उससे सम्बन्धित सभी कुछ प्रत्यक्षवतत्‌ जाग उठता है । जब 
उपमात के रूप में इनका प्रयोग किया जाता है तब 
ये न केवल अपने से सम्बन्ध रखने वाली एक घटना विशेष 
वा घटना-शखला का ही प्रत्यक्ष कराते है अपितु उपमेय की 
भी स्थिति को स्पष्ट तर कर डालते हैं। पर इस प्रकार के उपमानों 
मे जहाँ एक और छब्दों की मितव्ययिता इतनों होती हे कि एक 
पूरा कथानक वा घटना एक शब्द में समा जाती हें वहाँ स्वे- 
साधारण अ्रथवा उस सभ्यता या संस्कृति में अपोषित व्यक्ति 
के लिये उसे समझना या उसके सौन्दर्य का हृदयंगम करना 
कठिन हो जाता है । हिन्दू पौराणिक गाथाग्रों से अ्रपरिचित 
व्यक्ति शायद कालिदास की इन सूत्रमयी उपमाशोों का सम्यक्‌ 
आस्वादन वा मूल्यांकन नहीं कर पायेगे । 


आदर्श-प्रेमी पति के रूप में कालिदास को ययाति का 
चरित्र बहुत भाया था। हशमिष्ठा के प्रति उसका प्रेम श्रगाध 
श्रौर भ्रनुकरणीय था। अ्रतः शकुन्तला की विदाई के समय महर्षि 
कण्व शकुन्तला को जो उच्चतम आशीर्वाद दे सके थे वह यही था 
कि 'शमिष्ठा को अपने पति का जिस प्रकार का उदात्त प्यार 
मिला था वेसा ही तुझे भी मिले! । 


जहाँ स्नेह की दृष्टि से शर्भमिष्ठा का पद काम्य था वहीं 
गौरव की दृष्टि से इन्द्राणी का पद अ्रधिक स्पृहणीय था। देवराज 
जसे प्रतापी पति को प्राप्त करना भारतीय नारी के लिये सबसे 
अधिक गौरव और सम्मान की बात कही जा सकती थो | इसलिये 
कालिदास ने जब माराच से शकुन्तला को आजोर्वाद दिलवाया तो 
कहलाया-- वत्से तुम्हारा पति इन्द्र के समान है और तुम्हारा पुत्र 
जयन्त के समान | इसलिये तुम्हारे लिए उपयुक्ततम आशोर्वाद यहो 
दे सकता हूँ कि तुम इन्द्राणी के समान सम्मान का पद प्राप्त करो? । 


अलमननकक»न««मभभत ५ 


१. ययोतेरित्र श'मिष्ठा पत्युबेहुमता भव ॥ शाकु> ४।७ । 


२. आाखण्डल-समो भर्ता जयन्तप्रतिमः सत' । 
आशीरन्या न ते योग्या पौलोमीसदृशी भव ॥ शाक्‌ ० ७।२८५। 





४१० कालिदास की कला और संस्कृति 


ग्रादशे जोड़े के रूप में इन्द्र और इन्द्राणी का तथा आरादर्श 
पुत्र के रुप में जयल्त का उल्लेव काव ने रघ्उंश में भी किया 
है। दिलीप और सुदक्षिणा को कुमार रघ्‌ के जन्म पर किस प्रकार की 
प्रसन्‍नता हुई इसी को बतलाने के लिग्रे कवि दो प्रसिद्ध तथा प्रिय 
उपमानों की ये जदा करता हुवा कहता हे-- जिस प्रकार कातिफ्रेय 
के जन्म से शंकर-पावंती को, जयन्त के जन्म से इन्द्र और इन्द्राणो 
को प्रसन्नता हुई थी वेसे ही परम तेजस्त्रो पत्र रघ्‌ को पाकर 
दिलीप और सुदक्षिणा को भी परम प्रसन्नता हुई” । 


इसके ग्रतिरिक्त ऐश्वय, प्रताप, शक्ति आदि के भावों की 
अ्रभिव्यक्ति के लिए इन्द्र को अनेक स्थलों पर उपमान के रूप में 
प्रस्तुत किया गया है'। कभी-कभी तो वह किसी भाव को अत्यन्त 
स्पष्ट अभिव्यक्ति देने के लिए एक साथ ही कई कई पौराणिक 
घटनाग्रों को उपस्थित कर डालता है। रानी सुदक्षिणा ने समय आने 
पर किस प्रकार गे धारण किया इसे बतलाने के लिए एक उपमान 
को पर्याप्तन समझ कर कालिदास ने अत्रि के नेत्र से निकलों हुई 
ज्योति का ज॑ंसे ग्राकाश ने धारण किया तथा भगवान शंकर के परम 
तेजस्वी तेज को प्रग्नि के द्वारा उगल दिये जाने पर जैसे गंगा जी ने 
धारण किया' इन दो उपमानों से व्यक्त करते की चेष्टा की हैं' । 


विक्रमोबशी में कुमार प्रायुष के उसके पिता से मिलने के 
प्रसंग में तो कालिदास ने इन पौराणिक सकेतों की झड़ो सी लगा दी 
है; तुम अपने माता पिता के ऐसे ही योग्य पत्र बनो जैसे कि 
श्रद्मा जो के अमर मुनि अत्रि हुए अत्रि के पृत्र चन्द्रमा हुए, चन्द्रमा 


१, उमावषाइकौ शरजन्मता यथा यथा जयमन्तेन शचीपुरन्दरी । 
तथा नृप: सा च सुतेन मागधी ननन्‍्दतुस्तत्सद्शेन तत्समौ ॥ ३॥२३। 


और भी--शची और जयन्त की उम्मा (विक्रम० ५१४) 

२. रघृ०ण २७४, ४२८, ४ी४० (पक्षच्छेदोय्रतं श्र शिलावर्षीव 
पवेत:) ४ ०) 

३, अथ नयन-समुत्यं ज्योतिरत्ररिंव यो: 
सुरसरिदिव तेजो वहिनिप्ठयूतमैशम्‌ | इत्यादि । रघु० २॥७ 
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के बुध हुए झ्रोर बुच्र के प्रुरवा हुए। इत्यादि 

इसी प्रकार कहीं मोस्मुकुट-धारी कृष्ण को मेघ की उग्मा 
के लिये चूता गया है (पृव॑मेघ० १५) कहीं राजा बलि का नियमन 
व रने के लिए चरण उठते हुए भगवान विष्णु को /पूवमेघ० ३१ तो 
बह्टी +न्‍धे जर नीला दुपट्टा डाले हुए बलराम को (पूत्रमेघ ०६३); । 


पौराणिक उपमभ नों में सबसे बड़ी सख्या है शिवत्रसम्बर्धी 
उपमानो क्री । कालिदास की रचनाग्रों के अनुशीलन से यह तो 
स्पप्ट हो ही जाता है किवे भगवान शकर के पश्म उपासक थे । 
जहाँ काव्य-निबन्धन के अन्य रूपों मे उन्होंने श्रपने श्राराध्य देव के 
प्रत अपनी श्रद्धा के श्रेष्ठतम पृष्प अ्पित किये है वहां उपमान 
योजना में भी वे अपनी इस स्वाभाविक प्रवति को ग्ननेक रूपों में 
ग्रभिव्यक्त कर गये है। भगवान शंकर उनकी अ्र्थाड्विनों पार्वती 
तथा उनके परम पराक्मी पृत्र कातिकेय के जीवन से सम्बन्धित 
अनेक घटनाग्रों को अनेक्रत्र रूपों में उपमाया गया है। रघु के जन्म 
पर दिलीप और सुदक्षिणा की प्रसन्‍तता को कातिकेय के जन्म पर 
होने वाली शत्र र-पावंती की प्रसन्नता से क्रिस प्रकार उपमाया 
है, यह हम अभो ऊपर के पअनुच्छेद में देश ही चुके है (रघु० ३ ।२३ ।) 


इन्द्र के द्वारा शंकर पर वच््र-प्रहार किये जाने तथा शंकर 
के द्वारा उसे दृष्टि मात्र से ही जड़ीकृत क्र देने की क्सी पौराणिक 
घटना की ओर संकेत करते हुए सिंह पर ब'ण प्रहार में श्रसफल- 
प्रयास दिलोप की दशा को व्यक्त करने के लिए वे कहते है'-- 
जिस प्रकार शकर पर वज्जप्रहार करने के लिए उद्यत इन्द्र की ओर 
जब शकर ने जरा सी दृष्टि डाली तो वे जेसे ज्यों के त्यों काठमारे 
से हो गये वेसो ही राजा दिलीप की भी दशा हो गई” । अग्न 
द्वारा उदगलित शंकर के तेज को गंगा के द्वारा धारण करने की बात 
भी भ्रभी ऊपर आ ही चुकी है। रघु भ्रौर इन्द्र के युद्ध के पर भ्रवसर 
भी कवि इसी उपयक्‍त पौराणिक घटना को ध्यान में रख कर कहता 
है--'यह कह कर रघ्‌ ने धनूष पर बाण चढा दिया और इन्द्र की ओर 
१. अमरमुनिरवात्रित्रह्मययोध्त्रवेरिवेन्दु । 
बुध इव शिवदिराशयोबॉोधनस्येव देव: । 


भव पितुरनुरूपस्त्वगुणेलोक *न्‍ते 
अतिदशयिनि समस्ता वश एवाशिषस्ते ॥ विक्रम ० ५॥३१ | 


२. जड़ीकृतस्व्यम्बक-वीक्षणेत वज्जे मुमुक्षन्तिव वज्ञ पाणि; ॥ रघु० २।४२। 


४१२ कालिदास की कला और सस्कृति 


मुख होकर डट कर खड़ा हो गया । उस समय वह ऐसा लग 
रहा था जैसे कि स्वयं भगवान्‌ शकर ही इन्द्र से युद्ध करने के लिए 
आ डटे हों!।” इसके झ्ागे फिर वह रघु को “कुमार-विक्रमः 
(३। ५५) कहकर प्रपनी इसी प्रवृत्ति का परिचय दे रहा है* 
फिर युद्धरत महाराज कक्त्स्थ की उपमा भी शकर से ही दी गई 
है (महन्द्रमास्थाय महाक्षरूपं य॑- खंयात प्राप्तीपनाकिलील: । 
(रघु० ६। ७२) 


रघवंश की भांति ही मेघदूृत में भी कालिदास ने जहां भी 
अवसर पाया है, शंकर तथा कार्तिकेय आदि के संकीतेन के प्रति पूरी 
रुचि दिखलाई है। मेघ की उपमा भगवान हांकर के कष्ठ की 
नीलिमा से दी गई है (पूर्व मेघ ६७)। सान्ध्याकालीन मेघ की 
उपमा गजासुर-वध के समय शंकर के द्वारा श्रोढी जाने वाली उसकी 
खाल से (४०) दी गई है । शंकर के तेज को अ्रग्नि के द्वारा धारण 
करने की घटना का उल्लेख (४७) उनके वषभ (५७) की उपमा 
तथा उनके अट्टहास की उद्मेक्षा (७) भी मेघदूत में की गई है। 


इसी प्रकार शोकुन्तल में भी धनुष पर बाण चढा कर हिरण 

का पीछा करता हुम्रा दुष्यन्त सूत को मृगरूप धारी यज्ञ के पीछे 
भागते हुए भगवान शंकर की तरह दिखाई देता है'। अपनी विशाल 
वाहिनी को लेकर पूवसागर को ओर बढ़ता हुआ दिग्विजयी रघु 
कालिदास को ऐसा ही लगता है जंसे कि भगवान शंकर की जटाओं 
से निकली हुई गंगा को लेकर महाराज भगीरथ (पूर्व सागर की 
ग्ोर) जा रहे हो" । परशुराम के द्वारा अपने फरसे से सह्यादि 
को काट कर समुद्र से पृथक्‌ करने की पौराणिक घटना को भी इसी 
प्रसंग में उत्प्रक्षा के रूप में प्रस्तुत किया गया है |४॥५३) । 


"कक नरिनरननभननमनननीा न 


१. स एवमुक्त्वा सघवन्तमुन्मुख. करिष्यमाण” सशर' शरासनम्‌। 
अतिष्ठदा लीढविशेषशोभिना वपु प्रकर्षण बिडम्बितेश्वर: ॥ रघु० ३।५२। 
द्रष्टव्य--रघु ० २४१, ११।८५३, १७॥६० । 
३. कष्णसारे ददच्चक्षूस्त्वयि चाधिज्यकार्मुके | 
मुगानुसारिणं साक्षात्परयामीव पिनाकिनम्‌ ॥ शांकु ७ १ ६। 
४. स सेनां मह री कर्षन्‌ पृ्वेंसागरगामिनीम्‌ । 
बभौ, हरजपश्रष्ठां महझामिव भगीरथ. ॥ ४ । ३२ ॥ 


कॉलिदास के प्रसिद्ध उपमान ४१३ 


शाकुन्तल में ऋषि-कार्य और गरुजन-कार्य की दुविधा में 
पडे हुए दुष्यन्त को त्रिशकु के समान अधर मे लटकने की बात कही 
गई है-- (विद्वबकःत्रिशड्गकुरिवान्तराल तिष्ठ |) ऐसे ही कुछ और 
भी छोटे-मोटे पौराणिक उपमान इनके ग्रन्थों मे पाये जाते है! । 


पाथिव उपमानों में कालिदास को त्रिवेणी-संगम की उपमा 
बहुत प्रिय है। त्रिवेणी-सगम के दृश्य ने उनके मन को किस प्रकार 
मोह लिया था यह उनके त्रिवेणी-सगम के मनोहारी वर्णन (रघु० 
१३।५४-५७) से स्पष्ट हो जाता है । 


यहां पर अब हमारे लिए इस विषय में ग्रधिक विस्तार पर 
जाना सम्भव न हो सकेगा। स्थाली-पुलाक न्याय से जो कुछ सम्भव 
हो सक्ता था, प्रस्तुत कर दिया गया है। विशेष-जिज्ञासु कालिदास 
की रचनाओं का अवगाहन करके उनके उपमानों का साक्लोपाड़ 
झास्वादन कर सकते है । साधारण के लिए इतना भी पर्याप्त होगा । 


१ कपिलद्वारा सगर का अश्वहरण (रघु० ३२। ५०), बडवानल की उरुजन्म 
ऋषि से उत्पत्ति (भाल० ५। १७) 


२ रघुवश (६।४८), मेघदूत (पू्वं० मेघ० ५५) । 


कालिदास को उपमाओं का वेशिष्टय 


कालिदास की उपमा-योजना तथा उनके प्रसिद्ध उपमानों 

पर इतना विचार कर लेने के बाद श्रब हम उनके उपमागत 

वैशिष्ठय पर भी थोड़ा विचार करेगे। कालिदास 

निर्दोष्ष के उपमानों की विविधता के समान ही उनका 

उपमाश्रो की विशेषताएँ भी विविध हैं। उन सब 

पर प्रकाश डालना इस लेख की परिधि से बाहर होगा किन्तु 

विज्ञ पाठकों की प्रवृत्ति के लिए हम उनमें से कुछ उल्लेख 
ग्रवदय ही निम्न पंकितयों में करेंगे । 


कालिदास की उपमाग्रों में जो सबसे बड़ी विशेषता मुझे 
दिखाई देती है वह है उनकी निर्दोषता। शास्त्रकारों ने उपमा में 
६ प्रकार के दोषों का परिगणन किया है। आचाये वामन ने उनका 
होनत्व अधिकत्व लिझ्रभेद, वचनभेद, असादृश्य श्रौर असम्भव इन 
नामो से परिगणन किया है (क्राव्या० ४ | शा८घ)। और इनके 
स्वरूप को स्पष्ट करते हुए वे लिखते हैं-उपमान की जाति, 
परिमाण और धर्म की न्यूनता में हीनत्व दोष होता है (जाति- 
प्रमाणध .न्यूनतोपमानस्थ हीनत्वम्‌ू । ४ ।२। ९) जिस प्रकार 
उपमेय को अपेक्षा उपमान में जाति, परिमाण और धर्म की न्यूनता 
से हीनत्व दोष होता है, वप्ते हो उपमेय का अपेक्षा उपभान में इनको 
ग्रधिकता टोने से अधिकत्व दोष हो जाता है (जातिप्रमाणधर्मा- 
धथिक्यमीधकरत्वातिति) । लिड्ग-भेद दोष उप्ते कहा यया है जिसमें 
कि उपमेय और उपमान के लिडयों में परस्पर भेद पाया जाता हो 
(उपवानोपमव्यो छिज्ञव्वत्यथानों लिकृयभद' ४॥२ १२) लिग भेद 
के ही समान यदि उपमान और उपमेत्र में वचन भेद हो तो वहां 
घचन-भद, नामक उपमा-दोष हीता है (४।२। १५ ।लोक में 
प्रतोत न होने वाले गुणों से यदि उपमात और उपमेय का परस्पर 
सादृश्य दिखाया जाय तो वहाँ असादु य' नामक दोष होता है 
(अवउतीतशुण वाहह्यमसाहइ्यम्‌ । ४ । २। १६)। आचार्य वामन 
लिखते हैं कि सादृदय के अश्रभाव में ता उपमा ही नही बनता है और 


कालिदास की उपमःओं का वेशिष्टय ४१्भ 


इस प्रकार की उपमा की योजना करने वाले कविजन यश के भागी 
न्हों हां सकते (अप्तादश्यद्वता छपमा तन्न्रिष्ठाइच कवयः ४॥२।१७) 
श्रौर 'अ्रसम्भव” दोष बहां माना गया है जहां पर कि उपमान की 
उपपत्ति ही न हो सकतो हो (अन्लुपपत्तिरसस्मव१ ४॥२।२०) । 


इन समस्त दोषों की कसौटी पर यदि हम कालिदाब की 
उपमाओ्ं को कसे तो हमें स्वंधा निर्दोष मिलेंगी । केवल एक 
दः स्थानों पर लिद्ग दोष दिखाई देता है जैसे रघवंश के द्वितीय 
सगे मे दिलीप और सुदक्षिणा के मध्य में स्थित नन्दिनी को 
'दिनक्षपामध्यगतव सन्ध्या' कहा गया है। इसमें जहाँ तक 
सुदक्षिणा और नन्दिनी के उपमानों का प्रश्न है वे तो दोनों ही' 
सत्रालिड्न है, ठीक हैं। किन्तु 'पाथिव” पुल्लिज्भ का उपमान “दिन! 
नपुसक लिड़् दिया गया है। अतः लिग दोष कहा जाएगा। 
पर ऐसी योजना के लिए आचार्य वामन ने निर्देश दिया है कि 
पुलिंग और नपु सक लिगो के बीच होने वाला लिग-व्यत्यय दोष 
नही माना जायगा दृष्टः पुन्लपुसकयोः प्रायण। ४॥२।१३) | अतः 
उपयुक्त भिन्‍न लिग्र-्योजना मान्य ही है। किन्तु इसके अ्रतिरिक्त 
एकाध स्थल ऐसे भी है जहाँ कि आ्राचार्य वामन का उपयरक्‍्त 
निर्णय भी सहायक नहीं हो सकता। यथा नन्दिनी का श्रनन्य 
अ्रनुसरण करने वाले राजा दिलीप को “छायरेव तां भूपतिरन्बगच छत! 
(२।६) क्हा गया है। यहाँ पर पुल्लिग उपमेय राजा दिजीप के 
सत्रीलिग उपमान छाया को योजना की गई है। जिसे कि दोष 
पूृणं कहा जा सकता है ! परलोक प्रसिद्ध उपमा होने के कारण 
ग्रावाय वामन इसे भी दोष नहीं मानते (छोकिक्यां समासासि- 
हितायाम्ुपमाप्रपच्च चेष्टो लिझ्ञ भेद: प्रायेण ४४२१७) किस्तु 
कालिदास को कुल लगभग १२५० उपमाओ में से यदि एक्राध 
ऐसी बन भी पड़ी हों तो उसके लिए कालिदास ने स्वय॒ ही कह 
दिया है- एकोहि दोषो गुण सम्निपाते निमज्जतीनदोः किरण- 
१, झ्ाप च-शुद्धान्तदुर्लभमिद वपुराश्रमर्वा नो यदि जनस्थ।........ 
दूरीकृता. खलु गुणेरुदाननलता वनलताभि. ॥ शाकु० १।१७। 
आचार्य वामन ने यहा पर प्रतिवस्तपमा होने के कारण इसे *“उपमा 
प्रयल्च' कह कर इस लिज्ठ व्यत्यय को दोष नही माना है। ऐसे ही 
समास में भो नही माना जाता है। (४२१४) 


४१६ कालिदास की कला और #ंस्कृति 


प्विदाइ। 'कुमार० १३)। भ्रन्यथा उनकी उपमाश्रों में लिगववन 
को समता कितनों अधिक पाई जाता है यह निम्नलिखित 
उदाहरणों से स्पष्ट हो जाएगा । 


विवाह-मण्डप में इन्दुमती की सखी सुतन्दा उसका मार्ग- 
दशन करती हुई एक के बाद एक राजा के पास ले जाकर उसे 
उसका परिचय देतो जा रही है। इसों क्रम मे वह 
पूर्णाा. इन्दुमती को एक राजा के पास से दूसरे राजा करे 
पास ले गई। इसी बात को यो कहा है-- 
'सुनन्‍्दा इन्दुमती को ऐमे ही एक राजा से दूमरे राजा के 
पास ले जा रही थी जैसे कि वायु से उठी हुई मानसरोत्र की 
लहर राजहमिनी को एक कमल से दूसरे कमल पर ले चलती 
है" । 
यहाँ पर सुनन्‍्दा और इन्दुमती के लिए स्त्रियोचित उपमाएं 
'तरंग-लेखा और “राजहसी” दोनों ही स्त्रीलिंग है शौर वहाँ 
उपस्थित पुरुषजातीय राजाओं के लिए पुल्लिग पद्म की योजना 
की गई है। यहाँ पर कालिदास ने पद्म? शब्द का प्रयोग सोच 
समभ कर क्रिया है। क्योकि कमल के पर्यायवाची शब्दों में 'पद्म' 
ही एक ऐसा शब्द है जोकि पुल्लिग में प्रयुक्त हो सकता है। इससे 
ही स्पष्ट हो जाता है कि कालिदास लिग-साम्य के विषय में 
कितना सावधान है। 


कालिदास की प्रारम्भिक रचनाओं को देखने से पता चलता 

है कि वे उपमा के इस पक्ष के विषय में विशेष सावधान नहीं थे। 
भ्रन्य कवियों के समान ही वे भी केवल बाह्य रूप गुण-साम्य को 
ही प्रमुख रूप से देखते थे । अपनी प्रथम नाट्य कृति मालविकारित- 
मित्र में रानी घारिणी व नायिका मालविका के लिए उपमान-योजना 
करते हुए केवल उनके गुण-स्वभाव की समता के आधार पर 
कह देते है--/सा तपरियना दृव्याधिकतरं रध्ष्यमाणा नागरक्षितो 





१. तां सैंव वेत्रग्र हणे नियुकता 
राजान्तरं राजसुतां निनाय | 
समीरणोत्येव तरइगलेखा 
पद्मान्तरं मानसराजहसीम्‌ ॥ रघु० ६॥२६। 
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मनिधिरिवि न खुखे समालादबितब्य ।” यहाँ पर धारिणी को 
ताग! और सालविका को “निधि! कहने में कवि की दृष्टि उपमा 
के ग्रन्‍्य यक्षों पर ही अधिक रहने के कारण लिग-साम्य पर 
उसका ध्यान ही नहीं गया है, पर इसके विपरीत झ्ाकुन्तल में 
जब वे कणष्व की करुशामयी गोद से उनकी पालिता पुत्री 
शकुन्तला की विदाई के लिए उपमान-योजना करने लगते हैं तो 
झे कर लिग-साम्य के लिए 'चन्दन' के स्थान पर 


#7५ 


तकी सहझों उपमाश्रों में से आय किसी को भी लीजिए 

उसे इस दृष्टि से निर्दोष ही पाएंगे: जिसकी मनोहारी एवं अ्रपूर्व 
कल्पना पर मसुम्ध होकर सहृदयों ने उन्हें 'दीवपशिखला कालिदास! 
की उपाधि से विश्वूषित किया था उनकी उस विश्वविश्वुत उपमा 
वहाँ पर कालिदास ने अलौकिक भाव-सौन्दर्य 
के साथ-साथ उपमान श्ौ य॑ के बीच पूर्ण रूप से लिंग और 
वचन का साम्य भी रखा है । रात्रि के समय चलती हुई दीपशिखा 
के समान पतिवरा इन्दुमती जिस किसी राजा की ओर बढ़ती है 
वह उसे पाने की आशा से दमक उठता है किन्तु ज्यों ही वह उसका 
वरण न करके अगले राजा की ओर बढ़ती है तो उसका चेहरा 
निराशा से फोका पड़ जाता है। स्वयंवबर की इस स्थिति का 
चित्रण कवि ने रात्रि में चलती हुई दीपशिखा के मार्म में श्राने 
वाले राजमार्म के भवनों के सम्मुख थाने तथा पीछे छटने की उपमा 
के द्वारा प्रस्तुत किया है। कल्पना बड़ी ही मोहक है पर लिंग 
बचन को समता भी दह्शतोय है। इन्दुमतो को “'दोपशिखा', 
राजसभा' को रात्रि! तथा 'भूमियाल! को अटट कहकर लिंग का 
परणंसाम्य दिखाया गया है। इसी प्रकार वचन की सामता भी 
पूरी तरह दिखाई गई है। संस्क्ृत के कवियों को श्राष्टालिका' 
१. कंथमिदाती तातस्थाइक्रात्‌ परिभ्रष्टा मलयतटोन्मूलिता चन्दनलतेव 
.... देशान्तरे जीवित धारयिष्ये । जंक ४ 
२. संचारिणी दीपशिखेव रात्रौ 

य॑ य॑ व्यतीयाय पतिवरा सा 

नरेन्द्रमार्गाद इब प्रपेदे 

विवर्णभावं स स भूमिपाल: ॥ रघु० ६६७ | 
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दब्द प्रिय होने पर भी कालिदास ने 'भूषति' के साथ लिंग साम्य की 
दृष्टि से ही यहाँ 'अट्ट' शब्द का प्रयोग किया हैं। इस बाहरी 
साम्य के भ्रतिरिक्त उपमान और उपमेय के उात्तीह साम्य का 
भी पूरा ध्यान रखा गया है। इन्दुमती दीपशिश्ष? के समान 
उज्ज्वल एव दीप्त है और राजा भी साधारण भवन या भोपड़ियाँ 
नहीं वरन्‌ राज-भवन है। इसमें न उपमानत की जाति, धर्म और 
परिमाण की च्यूनता है और न अ्रधिकता। अतः न्यूनत्व और 
ग्रधिकत्व दोष से भी रहित है। इसी प्रकार इस रुप में लोक में भी 
प्रम्भव होने के कारण इसमे असम्भव भी नहीं। सभी दृष्टियों से 
उपमा पूर्ण एवं निर्दोष है। यह बात इससे पूर्व लिग-साम्य के 
लिए प्रस्तुत उदाहरण (वां संब-चेत्र प्रहण०) के विषय में अथवा 
ग्रन्य किसी भी उदाहरण के विघय में भी कही जा सकती है! । 
प्रसादश्य और असम्भव उपमा तो कालिदास में शायद कही मिल 
ही नहीं सकती । जहाँ कही ऐसी सम्भावना हो भी सकती है 
वहाँ कवि स्वयं ही इस श्रोर सकेत कर देता है। जेसा कि उसने 
पार्वती के मुस्कान की उपमा देते हुए स्वयं ही स्पष्ट कर दिया है। 
(कुमार० १४४७ अथवा वही० १।३६) 


काव्य-रसिको के मन को मुग्ध करने वाली कालिदास की 

उपमा की दूसरी विशेषता है उसकी अपूर्वेता। ऊपर हम पर्याप्त 

विस्तार से उपमा-योजना के उन कुछ रूपों पर 

भ्रपूवता... प्रकाश डाल चुके है जो कि भारतीय काव्य जगत्‌ में 

कालिदास से पूर्व ही व्यवह्गत हो रहे थे। कालिदास 

ने इनका क्या परिष्कार किया तथा इनमें किस नवीन सौन्दर्य की 

सृष्टि की यह भी स्पष्ट किया ही जा चुका है। अब यहाँ नवीनता 

से हमारा अभिप्राय है उन उपमाश्रों से जो कि प्रयोग की दृष्टि से 

स्वंथा नवीन या अ्रछृती कही जा सकती है। कम से कम साहित्य 
जगत में कालिदास से पूर्व इनकी स्थिति नहों पाई जाती । 





१. द्रष्यव्य--वेदर्भनिदिष्टमसो कुमारः कलुप्तेन सोपानपथेन मंचम्‌ | 
शिलाविभड्गेर्‌ मृगराजशावस्तुद्ग. नगोत्संगमिवारुरोह ॥ 


रघु० ६४३ । 
अपि च--कुमार० ३॥५४ | 
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ग्रांखों की भ्रमर से उपमा-संस्क्ृत साहित्य में श्रपरिचित 
नहीं। पर कालिदास जब इसका प्रयोग करता है तो वह इसी में 
ग्रलौकिक चमत्कार पैदा कर देता है। अर्थात नेत्र! को 'भ्रमर' 
कहना तो सभी जानते थे पर “कटाक्ष' में 'मधुकर-श्रेणि! की कल्पना 
कालिदास से पूर्व शायद कोई नहीं कर सका था, मेघदूत में यक्ष 
मेघ से कहता है-- सायकाल के समय महाक्राल के मन्दिर में 
नृत्य के समय थिरकती हुई वेश्याश्रों की करधनी के घुघरूशओों से 
मीठा शब्द हो रहा होगा और नगों से जड़े हुए चवरों को बड़े 
विलास के साथ ड्लाने से उनके हाथ थक गये होगे । उन वेश्याग्रों के 
नखक्षतों पर जब तुम्हारी प्रथम वर्षा की शीतल बूदें पड़ेगी और 
वे बड़े आनन्द का अनुभव करती हुई बड़े प्रेम से जब तुम्हारी ओर 
देखेंगी तो उस समय उनकी चितवन ऐसी लगेगी जेसे कि वह 
भोरों को ही पाँत हो । 


अ्रमरपंक्ति से ही सम्बन्धित मेघदूत को एक और उपमा 
है, जोकि इससे पूर्व सर्वथा श्रनजानी लगती है। यक्ष मेघ को 
दशपुर की ओर जाने की प्ररणा देता हुआ कह रहा है--“चमंण्वती 
को पार करके तुम दशपुर की ओर बढ़ जाना। वहाँ जाने पर वहाँ 
की विलासिनियों की भोहों की चटक-मटक्र से युक्त तथा मदभरी 
श्वेतश्यामरतनार दृष्टि जब बडे कौतृहल से तुम पर पड़ेगी तो 
वह ऐसी ही लगेगी जेसे की कुन्दकी कली के पीछे अमर-पंक्ति ही ' 
चल रही हो” । यहाँ पर कुन्द की कली के पीछे भ्रमर-पक्ति का इधर 
से उधर तथा उधर से इधर ग्राने की कल्पना स्वंथा नवीन है। 

ऐसी ही नवीनता तथा अ्रपृ्वेता लिए हुए है वह कल्पना भी 
जिसमें कि काजिदास ने फूलों की गन्ध का अनुसरण करने वाले 
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१. पादस्यासे-क्वणितरशनास्तत्र लीलावधूते 
रत्नच्छाया-घचित-बलिभिद्चा मरे. कक्‍्लान्तहस्ता, । 
वेश्य[स्त्वत्तो नखपद सुखान्‌ प्राप्यवर्पाग्रविन्दू- 
आमोक्ष्यन्ते त्वयि मधुकर-श्रेणिदीर्घान्‌ कटाक्षान्‌ ॥ पू०मेघ० ! 

२. तामुतीय ब्रज परिचितभ्रलताविश्वमाणा 
पक्ष्मोत्क्षेपादुपरि विलसतू-कृष्णशार प्रभाणाम्‌ । 
कुन्दक्ष पानुगमधुक रश्री मृषा मात्म बिम्ब 
पात्रीकुवंन्‌ दहापुरवधू-नेत्र-कौतूहलानाम्‌ ॥ पू० मेघ० ५ । 


४२० कालिदास की कला और संस्कृति 


भौरों को वीणा के काजल मिले हुए आ्राँसुओं के रूप में उद्रेक्षित 
किया है। गोकर्ण धाम को जाते हुए महषि नाएद की दीणा से 
स्वर्गीय फूलों की माला खिसक पड़ी है। फलों की सुगन्धि के 
कारण भोरे बार-बार वीणा तर जाते हैं पर वहाँ फजों को न पाकर 
फिर पीछे लौट पड़ते है। इस्ती का चित्रण करते हुए कालिदास 
लिखते है--मह॒षि की वीणा से वह माला तो गिर गई पर उसके 
फलों के साथ लगे हुए भौरे अब भी उस पर मंडराए जा रहेथे। 
उन्हें देखकर ऐसा लगता था जेसे कि वायु से >&प्रणनित होकर 
गरीणा भी काजल के आँसू बहा रही हो”! । 


क्या ही सुन्दर एवं नवीन कल्पना है ! माला के वियोग में 
वीणा की अ्रंजनयुकत आँखों से वार बार टपकते हुए अश्वुत्रिन्दु की 
ऐसी मधुर कल्पना इससे पूर्व किसी और ने की हो ऐसा लेखा नहीं 
मिलता । 


मेघदूत की वह उपमान-योजना भी अभूतपूर्व ही है जिसमें 
कि यक्ष प्रगाढान्धकार के बीच चमकती हुई पतली श्री विद्युत्‌ रेखा 
की तुलना स्निग्ध कसौटी प्र चमक उठने वाली पतली' स्वर्ण 
रेखा से करता है'। ऐसी उपमान-योजना हमे कालिदास से पूर्व॑ 
देखने को नही मिलती । ८रम्परागत साहित्य में प्राप्त होने वाली 
इन उपमाश्रों से परिचित होने के कारण भले ही हमें झाज ये इतनी 
ग्पवे या नवीन न लगती हो पर कालिदासकालीन सहृदय को 
तो इन्होंने अवद्य हो चमत्कृत कर दिया होगा ! 

मेघदून में ही एक और स्थान पर कवि ने चञचल चितवन 
की उपमा दी है 'चटुल शफरी के उद्ब॒तंत' से। गभीरा में नायिका 


१. श्वमर. कुसुमानुसारिभिः 

परिकीर्णा परिवादिनी मुने. । 

ददुशे पवनावलेपज 

सृजती वाध्पमिवाञ्जनाविलम्‌ ॥ रघु० ८३५ । 

२. गच्छन्तीनां रमण-वसति योषितां यत्र नक्‍तें 

रुद्धालोके नरपतिपथे यूचिभेयैस्तमोभि:। 

सोदामिन्या कतक-निकणस्तिग्धया दर्शेयोवीं 
तोयोत्सगेस्तनितमुखरों मास्मभूविवल्वास्ता | पूर्वमेघ० ४१। 


कालिदास की उपमाझो का वैशिष्ट्य ७३ ९ 


का ग्रारोप करके उप्तमें-रउने वाली मछलियों की चंचल उलट- 
पुलट में उसके चड्चल नेत्रों का आरोप करना भी कालिदास की 
अपनी प्रतिभा की देन है। तरंगों में क्रुभंग की कल्पना तो प्रचलित थी 

प्र मछलियों के उद्ब॒तंन से चञचल कठाक्ष की तुलना की बात 
शायद इससे पूर्व किसी ने सोचों भी नहीं थी! अ्रधिक नहीं तो बात 
कम से कम एक सर्वथा नवीन ढंग से कही ग्रवश्य गई है। है मेघ 
तुम्हारे सहज सलौने रूप की परछाई चित्त के समान निर्मल गम्भीरा 
के जल में अ्रवश्य पड़ेगी । और वह अपनी चमकदार मछलियों 
के उद्वतेत के बहाने अपनी चब्चल चितबन से तुम्हारी ओर 
निहारेगी। पर तुम कही भ्रपनी निठराई के कारण उसके इस 
स्नेह को ठुकरा न देना! । 


इन्दमती के दीपशिरवा से दी गई उपमा के विषय में हम 

पर अभी ऊपर कह आये है। ऐसी और भी अनेक उपमाएँ है जिनकी 
अपूर्वेता को देख कर हम कालिदास की सूक्ष्म निरीक्षण दृष्टि चमत्कृत 
हुए बिना नहीं रह सकते। रघ्‌ ने अपने दिग्विजय के प्रसंग में 
पारसीक यवनो से जो भयंकर सग्राम किया उसमें उसने अ्रपने भल्ल 
नामक बाणों उनके सिरों को काठ काट कर उनसे धरती को छा 
दिया। उनके दाढ़ी और मूछ से युक्त सिर कालिदास को ऐसे लगे 
जसे कि मधु मकखियों से भरे उनके छत्ते हो' । कितनी सजीव एवं उप“ 
युक्त उपभमा वन पडी है इसे बतलाने की आवश्यकता ही नहीं । इससे 
सुन्दर उपमा ज्ञायण्द उनके लिए हा ही नहीं सक्रती यी। ऐसी उपभा 
कालिदास से पूर्व कोई दे सका और न उसके बाद ही । सादश्य, 
सम्भाव्यता, लिड॥ -बचन-साम्य जातिधरम और परिमाण को 
उपयुक्‍तता सभी कुछ दर्शतीय है। किसी अ्रकिचन सती लगने वाली 
वस्तु से भो कालिदास किस प्रकार चमत्कारक उपमा की योजना कर 
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१. गम्भमीराया, पयसि सरितश्वेतसीव प्रसन्‍ते 
छायात्मापि प्रकृति-सुभगो लप्स्यते ते प्रवेशम्‌ । 
तस्मादस्या टुनृर्रीरपाल्न#रि त्वं न धैर्या-- 
न्मोधीकतु चदुलशफरोदइतेनप्रेक्षितानि ॥ पु्रेमेब ० ४५ ॥ 

२. भल्लापवर्जितैस्तेषां शिरोभिः इमश्वुलैमहीम । 
तस्तार सरघाव्याप्तें! सक्षोौदपरटजरिय॥ रघु ४॥६३ ॥|! 


४२२ कालिदास की कला और सस्‍्कृति 


डालते है इसका इससे सुन्दर उदाहरण और क्या होगा। 

कभी कभी तो कालिदास ऐसी उपमा की योजना कर 
डालता है जिसकी कि शायद कोई कवि कल्पना भी नहीं कर सकता * 
एक ऐसी ही उपमा देखिए ९ रात्रि के श्रन्धकार का वर्णन है । वह 
कटट्ता है--सूर्यास्त के बाद अन्धकार के फेल जाने से इस समय 
न तो ऊपर न नीचे, व आस पास और न भागे पीछे ही कुछ लिपट 
दिखाई दे रहा है। सारा ससार रात्रि के इस अ्न्धकरार में ऐसे ही 
गया है जैसे कि गर्भ की झिल्ली में लिपट हुआ बालक होता है!। 


गर्भ की भिल्‍ली में लिपटे हुए श्रुण की उपमा निर्चित ही 
कालिदास के सिवा और कोई नहीं दे सकता । उपमा सभी श्रशों 
में पृर्ण होने के साथ साथ कवि बी सुक्ष्मेक्षिका तथा उसका ज्ञान भी 
इस से स्पष्ट भलकता है। कुछ उपमाएँ ऐसी है जिन्हें कालिदासीय 
उपमा कहा जा सकता है। यह एक ऐसी ही उपमा है । उनकी 
रचनाओं में पर भी भ्रनेक ऐसी उपमाएँ भरी पड़ी है। उन सब का 
विश्लेषण यहाँ सम्भव नही अतः सहृदय पाठकों को इसके लिए उनकी 
रचनाओं का ही अ्रनुशीलन करना चाहिए। 


उपमझा के ही समान उनकी ग्रनेक उत्प्रेज्ञाये भी अदभुत तथा 
प्रभुतपृर्व है। कुम।रसम्भव में उन्होंने हिमालय की पृथ्वी को नापने 
तोलने के मानदण्ड की जो कल्पना की है वह अभूतपूर्व तथा अश्व॒त 
पूर्व है' । कालिदास के अतिरिक्त अन्य कोई कवि उसकी कल्पना कर 
भी नहीं सकता । 


कालिदास कभी-कभी रसाक्षिप्तहदय होकर कुछ ऐसी मदिर, 

मधुर तथा गोप्य उपमाओ्रो की योजना कर डालते हैं जोकि लौकिक 
ब्लीलता और अइलीलता से अ्परिक्षिप्त कही जा 

मादकता सकती है। इस प्रकार की उपमाञ्नों की योजना 
प्रायः वहाँ हुई है जहाँ कि कालिदास प्रकृति की 





१. नोध्वेमीक्षणगतिर्त चाप्यघो नाभितों न पुरतो न पृष्ठतः । ह 

हक अ तिमिरोघवेष्टितो गर्भवास इव वतंते निशि ॥ कुमार, (८ ।५६ 

२०-६० अस्त्युत्त रस्यां दिशि देवतात्मा हिमालयों नाम नगाधिराज: | 
पूर्वापरी तोयनिधीवयाह्म स्थित; पृथिव्या इव मानदण्ड: ॥ १११॥ 


कालिदास की उपमाओं का वैशिष्ट्य ४२३ 


उपमा मानवीय जीवन से देने लगते हैं। प्रकृति में इस प्रकार 
के मानवीकरण द्वारा उन्होंने मानवमत की कोमलतम भावनाश्रों 
को ग्रभिव्यक्ति देने का यत्न किया है। रजनी (नायिका स्त्रो०) 
और शशी (नायक प०) को स्तिग्ध चेष्टाग्ं की एक श्रत्यन्त सुकुमार 
कल्पना के द्वारा परस्परानुरक्‍्त नायक-नायिका की गोप्य चेष्टाश्रों 
को अभिव्यक्ति दी है। रात्रि में चन्द्रमा के निकल जाने से अन्धकार 
हट गया है शौर कमल बन्द हो गये हैं। इसी को अभिव्यक्ति 
देने के लिए कवि ऋहता है--'इस समय इस दृश्य को देखकर ऐसा 
लग रहा है जैसे कि चन्द्रमा अपनी किरणरूपी अ्गुलियों से नायिका 
के मुख पर बिखरे हुए उसके काले-काले बालों को हठा कर 
उसका मुख चूम रहा हो और रात्रि रूपी नायिका भो प्रिय स्पशे से 
ग्रात्मविभोर होकर कमल रूपी श्राँखो को बन्द करके बैठी हो । 


इसी प्रकार कुमारसम्भव में ही अकाल वसन्तागम से बन- 
रथली मे सहसा फूट पड़ने वाले किशुकों का वर्णन करते हुए वहः 
कहता है-- अर्धे विकसित तथा दूज के चन्द्रमा के समान ढेढ़े 
लाल-लाल रग के पलाब-पुष्प ऐसे लग रहे है जैसे कि प्रिय 
वसन्त ने प्रिया वनस्थली के गाल पर ये ताजे-ताजे नरवक्षत कर 
दिए हों। उठ्रेक्षा गोप्य भाव को लिए हुए होने पर भी मधुर 
मदिर है । 


प्रकृति के प्राधान्य के कारण मेघदूृत और ऋतुसंहार में तो 
इस प्रकार की गोप्य उपमाश्रों का रूप अतिमुखर दिखाई देता है। 
प्रियतम मेघ को आया हुआझा जानकर गम्भीरा के हावभाव से 
व्यक्त होने वाली कुछ रसभरी चेष्टाग्रो पर तो हम श्रभी ऊपर 


१. अंगुलीभिरिव केशसप्तंचय संनिगृद्य तिमिरं मरीचिभि. । 
कुड्मलीकृतसरोजलोचनं चुम्बतीव रजनीमुख शशी ॥| कुमार० ८६३ ॥ 
तथा अन्य द्रष्टव्य--रघु ० ॥ १६४२ | 

३, बालेन्द्वकत्राण्यविकाशभावाद्‌ 
बभु पलाशान्यतिलोहितानि । 
सद्यो वसन्तेन समागताना 
नखक्षतानीव वतस्थलीनाम्‌ ॥ ३।२६ । 


४२४ कालिदास कौ कला और सस्कृति 


कालिदास की अपूर्व कल्पनाश्रों के प्रकरण में प्रकाश डाल ही चुके है 
और शेष भी प्रस्तुत है निम्नलिखित रूप में--'यथा तटवर्ती वेतत की 
शाखाओं के पास से बहुता हुप्रा तथा तठ से कुछ हटा हुआ उसका 
नील जल रूपी वसन तुम्हें ऐसा हो दिखाई देगा जैसे कि किसी 
नायिका का नील वसनरहित जघनप्रदेश हो । 


अपने प्रणयी मेघ को देखकर वेत्रवती का मुख सन्नमंग' 
(मेघ० २४) दिखाई देता है तो विरह-संतप्ता पत्तिन्रता निविध्या मेघ 
को देखते ही 'तरग क्षोभ' से ही विहुगण के क्लरब के बहाने अपनी 
करधनी को छनका कर अपनी आवते रूपी नाभि का प्रदर्शन करने 
लगती है'। प्रक्ृति और मानव के इसी अभेद के वातावरण में 
कालिदास को अलका नगरी भी अपने प्रियतम' केलास की गोद 
में बैठी हुई प्रेयसो के समान तथा उसप्तस्ते बहती हुई गंगा की नील 
धारा उसके खिसके हुए नील वसन के समान दिखाई देती है'। 
इस विषय मे श्रब और अधिक विस्तार मे न जाकर हम यहाँ पर 
केवल एक और उपमा प्रस्तुत करेंगे। रघृवंग में श्रज के नृतन 
राज्यभार ग्रहण का प्रसंग है। कालिदास कहते है कि-- 'महाबाहु 
अज ने इस नई पाई हुई पृथ्वी का भोग (पालन) ऐसे ही दयालुता 
के साथ करना प्रारम्भ किया जेसे कि कही घबरा न जाए इस डर 
से, समझदार व्यक्ति अपनी सद्यो विवाहिता नत्रवधू का संसर्ग बड़ी 
दयालुता के साथ करता है'। परम गोप्य होने पर भी उपमा 
स्वय में कितनी पूर्ण तथा व्यञ्जब बन पड़ी है, इसे देखते ही बनता 


१. तस्था.किचित्‌ करधुतभिव प्राप्तवानीरशाख 
हृत्वा नील सलिवलसन मुक्तरोधोनितम्बम्‌ । इत्यादि (मेघ० ४१) 
२. वीचिक्षोभस्तनितविहगश्नेणिकाञ्ची गुणाया 
संसपन्‍त्या: स्वलित-सुभग दर्शितावतेन/भे. ॥ पूर्वमेष ३० । 
३. तस्थोत्सडगे प्रणयिन इव सस्तगगादुकलां 


नत्व द्रष्टवा न पुनरलकां ज्ञास्यससे कामचारिन || पूर्व मेघ ६७ । 
तथा--द्रष्दव्य--मध्ये इ्यामस्तन इब भुव: शेष विस्तारपाण्डः ॥ 
पूर्व मेघ० । 
४, सदय बुभुजे महाभूज, सहसोदवेगमिय वजेदिति । 
अविरोपनतां स मेदिनी नवपाणिग्रहणा वधूमिव ॥ रघु० ८७ । 
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है!। स्मरण रहे, अज अभी अपनी नव विवाहित पत्ती को लेकर 
लौटा है। यहाँ पर हमें इतना और स्मरण रखना चाहिए कि 
उपमा चाहे जितनी भी गोप्यता लिए हुए हो पर कालिदास की 
योजना में सर्वत्र ही यह सम्बन्ध शास्त्र ब समाज के द्वारा अनुमोदित 
पति-पत्नी का ही सम्बन्ध हुआ करता । इन सभी गोप्य उपमाश्रों के 
के औचित्य के विषय में अगले परिच्छेदो में कालिदास की उपमाश्रों 
में पाए जाने वाले गुण-ओ्रचित्य पर विचार करते हुए प्रकाश डाला: 
जाएगा। - 


प्ररढ़गर्भा रानी सुदक्षिणा के पीवर तथा द्यामायमान 
चूचुकों की कोशस्थ श्रमरों से युक्त कमलकोश के जोड़े से दी गई 
उपमा गोप्य होते हुए भी सार्थक एवं कवि की सूक्ष्म निरीक्षण 
शक्ति की परिचायिका है' । 


संस्कृत की काव्यशास्त्रीय परम्परा में प्रौचित्य का श्रपना एक 
विशेष महत्त्वपूर्ण स्थान है। श्राचार्य क्षेमेन्द्र ने काव्यगत औचित्य 
के विभिन्‍न पक्षों पर बड़े विस्तार के साथ विचार 
श्रौचित्य पात्रतत किया है। देशकाल और पात्र के अनुरूप 
कही गई बात का प्रभाव बड़ा गहरा तथा 
स्पष्ट होता है। इसके उचित प्रयोग से काव्य में अ्रनायास ही 
रमणीयता श्रा जाती है। ओऔचित्यपरम्परा के पोषकों ने तो 
इसे ही काव्य का प्राण माना है। कालिदास की उपमाश्रों में स्वेत्र 
ही देश-काल-पात्र के श्रौचित्य का पूरा-पूरा ध्यान रखा गया है। 
जैसे विदूषक के ढवारा कही गई या उसे लक्ष्य करके कही गई सभी 
उपमाओ्रों का सम्बन्ध हास्य या मूखेता से है जोकि पात्र के ग्रौचित्य 
से सम्बन्ध रखता है। जंसे उसे उगता हुआ चन्द्रमा लड्डू की 
तरह दिखाई देता है (खण्डमोदक सदृशविक्र० ३॥६''') जोकि 
उसकी पेट प्रकृति के अनुकूल है। इसी प्रकार शाकुन्तल के छठे 
श्रंक में भ्रददय शक्ति से आक्रान्त होने पर वह अपनी तुलना बिल्ली 
के पंजे मे फसे हुए चूहे से करता है (विडालपरियशृहीतों मूषक इच, 
शाकु० ७।२५८ से पूर्वओथ जोकि उसकी कायरता का परिचायक है। 
१, ३ अष्ट्य खुल श६ढ।...............|्र्|_ ४ । 
२,  दिनेषु गच्छत्सु नितान्तपीवर तदीयमानीलमुखं स्तन-द्वयम्‌ । 
तिरइचकार भ्रमराभिलीनयो: सुजातयो: पक्जकोशयो: भ्रियम्‌॥ ३॥5। 
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विक्रमोर्वशी में हम देखते हैं कि चेटी उसकी तुलना चित्र में बने 
हुए बन्दर से करती है (आलेख्य वादर इब) तो मालविकाग्निमित्र 
में नितुणिका उसे बेठे-बेठे ऊंघता देखकर उसकी तुलना सड़क पर 
लेटे हुए सॉड से करती है (विषणिगत इच त्ुषभ+ ४१५ के 
बाद)। ऐसे छाकुच्तल (अ्रक ६) में वह अ्रपनी बुद्धि की तुलना 
मिट॒टी से करता है (मया पुनः सृत्पिण्डबुद्धिना०) आदि। 


इसी प्रकार हेम देखते है कि कालिदास का प्रत्येक पात्र अपने 
कार्य तथा वातावरण के ग्रनुकूल ही भाषा का प्रयोग करता है। निर- 
न्तर यज्ञ-याग में निरत मह॒षि कण्व जब शकुन्तला श्रौर दुष्यन्त के 
स्वेच्छा सम्बन्ध की उप॑युक्तता की बात कहना चाहते है तो वे कहते 
है यज्ञीय धुम के आ्राकुल होने पर भी यजमान की श्राहुति यज्ञारिति 
में ही पड़ी (धूमाकुलितदृष्टेरपि यजमानस्थ पावक एवं आहुतिः 
पतिता)। उनको इस उपमा में देश-काल-व्यक्ति की सुन्दर 
श्रभिव्यक्ति हुई है। तपोवन की यज्ञपुत भूमि में महषि कण्व के 
द्वारा कथित यहु उपमा सर्वथा उनके अ्रनुकल ही है। ऐसे ही 
निरन्तर श्रध्ययन-प्रध्यापन मे रत कुलपति जब कहते हैं कि बेटी ! 
योग्य शिष्य को दी गई विद्या की भॉति तुझे दुष्यन्त को देते हुए 
मुभे कोई दु:ख नही हो रहा है (वत्छे खुशिष्यपश्दिसा विद्यन्यशों व 
नीयासि संदुता) तो भी हमारे सामने देल-काल-पात्र का औचित्य 
स्पष्ट हो उठता है। महषि कण्व को शकुस्तला के गर्भवती होने 
की सूचना भा तपोवन के उपयुकत उपमान (अश्तिगर्भो शमीमिय) 
की यज्ञीय भाषा में ही होती है। शकुन्तला को दुष्यन्त को सौंपते हुए 
ऋषिक्‌मारों का शकुन्तला को 'मूतिमती सत्किया' कहता (५१५) 
उनकी बुद्धि ओर स्वभाव के स्वेथा भ्रनुकूल ही है. ऐसे ही उन ऋषि- 
कुमारों के बीच लावण्यवती शकुन्तला को देखकर राजा का यह 
कहना कि इन तपस्वियों के बीच में पीले पत्तों के बीच नई कोपल के 
सामान लावण्यमथी यह कौन हो सकतो है ? उपभा के झौचित्य 
काही परिचायक है। 


वकक्‍तृगत ओचित्य का एक सुन्दर उदाहरण रघुवंश में देखने को 
मिलता है। महाराज रघु स्वस्वदक्षिण याग में अपना सब कुछ दान 
कर चुके हैं भौर ऐसे समय में हो वरतन्तु-शिष्य कौत्स गुरु दक्षिणा की 
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राशि की याचना के लिए वहां पहुंचते है किन्तु सवेस्वदानी महाराज 
को इस प्रकार धनहीन देखकर उन्हें भ्रपने आश्रम का एक 
स्मरण हो जाता है और वे कहने लगते है--'हे राजन आपने अपन 
सारा धन योग्य पात्रों में बांद दिया और अब तो आपके पास केव 
यह शरीरमात्र बचा हुआ है। इस समय तो श्राप ऐसे ही रहग 
है जैसे कि तमाम दाने फ्राड़ लेने के बाद तिन्‍नी 'नीवार) का 
रह जाता है । भला आश्रमनिवासी ऋषिकुमार को इससे अ्रधिक 


उपयुक्त उपमा महाराज रघु की वतंमान स्थिति को व्यक्त करने कि 
लिए कहाँ मिल सकती थी ! इस प्रकार की उपमाओं। से 


तत्कालीन तथा तत्स्थानीय वाताबरण की सृष्टि में बड़ी सहायता 
मिलती है। 






उपर्युक्त गोप्य उपमाओ में भी यदि हम देश-काल-पात्र का 
विचार करें तो उनका औचित्य विल्कुल स्पष्ट हो जायेगा । हम 
जानते हैं कि समस्त मेघदूत ही एक 'प्रकृति-कृपण कामात! का 
विलाप है श्रौर उसे दूत भी मिल गया है 'मघवा का कामरूप पुरुष! । 
अतः जब तक वह 'सरस्वती का निर्मल जल पान करके अन्तः्शुद्ध 
नहीं होता तब तक दोनों की ही दृष्टि काम-रंजित है और उस दृष्टि 
में ऐसे म'दर दश्यों का उभरना पात्र की प्रकृति तथा उनकी देशकाल 
परिस्थिति के अनुकूल ही है | ऐसे ही कुमारसभ्भव से उदधुत दो 
प्रसगों में से एक का सम्बन्ध कामदेव करे उद्दामप्रभावकाल से है 
गौर दूसरे का शंतर-पावेती की उद्यम के ल के काल से है और 
वक्ता है प्रणयकुपिता पाबंती का अनुनय करते हुए उनके प्रिय 
शंकर । रघुवंश का प्रसंग भी ऐसा ही है। वहां सद्यः परिणीत ग्रज 
के लिए ऐसा कहा गया है जो कि उसकी नई नवेली वधू इन्दुमती 
के साथ होने वाले प्रथम प्रिय-समागम की भी अभिव्यञज्जना कर 
रहा है। इस प्रकार उनकी सभी गोप्य उपमाश्रों का औचित्य सिद्ध 
हो जाता है। केवल गोप्य उपमाओं की ही बात नहीं अपितु 


अल कलननन-नननन-क नए 7 टन न लभानी न 


१ शरीरमात्रेण नरेन्द्र निष्ठन्‌ 
आभासि तीथेप्रतिपादितद्धि ॥ 
आरण्यकोपत्ताफल-प्रसति. 
स्तम्बेन नीवार इवावशिष्ट' ॥ रघु० ५।१५॥ 


थर८ कालिदास कौ कला और संस्कृति 


कालिदास की सभी उपमाग्रों में देश-काल-पात्र का ओऔचित्य स्पष्ट 
भलकता है। इसी से चमत्कृत हो कर पाठक उसके इलील या 
भ्रश्लील के भेद को ही भूल जाता है| 


इसी प्रकार उपभेय के अनुरूप ही उपमान की योजना करना 

भी औचित्य का एक महत्त्वपूर्ण श्रग है। कालिदास ने इस विषय में 

कितने कौशल का परिचय दिया है यह हम पीछे 

(7) स्वरूपगत देख ही चुके हैं। कुमारसभ्भव में शंकर को उपमा 

समुद्र से तथा पार्वती की उपमा पूर्णचन्द्र से दी गई 

है। (३६७), रघवंश में तन्दिनी की बत्रूलोक्य वन्दत्तीया सब्ध्या से 

(२।२०) युवराज भ्रज की मगराज शावक से (६।३) विक्षमोवशी 

में उवंशी की राजहंसिनी से (१२०) आदि सभी उपमान और 
उपमेय के श्रौचित्य के पूर्ण रूप से व्यक्त करते है । 


स्थानीय रंजन 


देश-काल-पात्र के श्रौचित्य का ही एक अन्य रूप है स्थानीय 

, रंजन । इसमें देशगत श्रौचित्य की ही विशेषरूप से प्रमुखता देखी 

जाती है। कालिदास ने इन्दुमती को 'संचारिणी 

(7) देश गत दीपशिखा' कहा तो पावंती को 'संचारिणी पलल्‍लविनी 

औचित्य लता, इससे ही उसका स्थानगत श्रौचित्य स्पष्ट हो 

जाता है। क्योंकि पार्वती का सम्बन्ध हिमालय से 

होने के कारण वहा स्थानीय रूपसे “पलल्‍लाबविनी लता' की बात 

उचित हो सकती थी उतनी 'संचारिणी दीपशिखा! की बात नहीं 
यह तो कंवल राजपय पर ही उपयुक्त हो सकती थी । 


उपर्युक्त श्रौचित्य के उदाहरणों में भी कई उदाहणों में 
स्थानीय रंजन (0०» ०००००) विद्यमान है पर इसके कुछ बड़े 
सुन्दर उदाहरण मिलते है। रघुवंश के चतुर्थ सर्ग में रघु के दिग्वजय 
प्रसंग में । यहां यह स्पष्ट हो जाता है कि कालिदास अपनी उपमाश्रों 
के इस वेशिष्टय के विषय में बराबर सावधान रहते हैं । क्‍यों 


िनननली वन न >ननननन+ लय तिरनीन वन नाना ना ता लक ननननशनन-न + नितिन जतिभनिभनन नल + 


१, द्रष्टव्य--रघु० ५१३ इसमें रघु की सूर्य से तथा अमगल कीं अन्धकार से 
तुलना करके दोनों के वर्णों का भी साम्य रखा गया है। 
प्पिच-शाकु ०६।१८ 
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कि इसमें प्रत्येक प्रदेश के शासक को उपमा वहाँ की स्थानीय 
विशेषता रखने वाले उपमानों से दी गई है । 


बंगाल में धान की खेती की विशेषता के कारण कालिदास ने 
बंग नरेशों की उपमा दी एक स्थान से उखाड़ कर दूसरे स्थान 
पर रोपे गये धान के पौधे से--“जिस प्रकार एक क्यारी से उखाड़ 
कर दूसरी क्यारी में रोपाहु आ धानका पौधा दानों से भरी बालियों 
के भार से भूक कर किसान को मम्ृद्ध कर देता है वैसे ही पहले 
पदच्युत करके फिर स्थापित किये बंगीय नरेशों ने सम्राट रघ्‌ के 
चरणों में बहुमूल्य भेंट प्रदान की४ । धान बंगाल की स्थानीय 
विशेषता होने से यहाँ यह उपमा पूरी तरह फबती है। 


इसी प्रकार कलिंग नरेश की उपमा गंभीरवेदी हाथी से दी' 
(४॥३६ तो प्राग्ज्योतिषेश्वर के पतन की उपमा कालागुरु व॒क्षों से 
(४'८१) और कम्बोजों की उपमा अखरोट के वक्षों से जो 
कि विभिन्‍न प्रदेशों का स्थानीय रंजन प्रस्तुत करते है। इसका एक 
और सुन्दर उदाहरण हमें रघ॒वंश के द्वितीय सगे में मिलता है। राजा 
दिलीप ने चकित हो नन्दिनी के उपर बेठे हुए सिंह को किस रूप में 
देखा इसी का वर्णन करते हुए कालिदास लिखते हैं-- कि धनुर्धारी 
राजा दिलीप ने नन्दिनी गाय पर बेठे हुए सिह को ऐसे देखा जैसे 
कि पहाड़ की गेरिक ढलान पर खूब फूलों से लदा हुआ लोध का 
वक्ष हो! । 


यहाँ पर उपमा का स्थानीय रूप इतना स्पष्ट उभर गया है 
जैसे कि लगता है एक ओर दिलीप पाटलव्णों गाय को दबोचे हुए 
पीत घाटियों पते यक्त सिह को देख रहा है ओर अपने सामने ही 
लाल-लाल रंग की गेरुई भूमि वाली पहाड़ की उपत्यका पर फलों 
से लदे हुए लोघ्न के वक्ष को देख रहा है। यहाँ पर कालिदास की 





१. आपाम-पदुम-प्रणता कलमा इव ते रघम्‌। 
फल संवर्धयामासुरुत्खातप्रतिरोपिता: ।॥४३७ ॥ 
२. स पाठटलायां गवि तस्थिवास 
धनुधर: केसरिण ददरश 
अधित्यकायासिव धातुमय्यां 
लोप्रदुमं सानुमतः प्रफूल्लम्‌ ॥ रघु०२।२८ 


४३० कालीदास की का और संस्कृती 


सुक्ष्म निरीक्षण शक्ति तथा स्थानीय विशेषताओं से परिपूर्ण उपमान 
योजना की शक्ति का अद्भुत परिचय मिलता है । 

'मेघदूत' में मेघ के लिए विभिन्‍न स्थानों पर जुटाये गये 
विभिन्‍न उपमानों का विश्लेषण करने से कालिदास की स्थानीय 
रंजन की प्रवृति तथा अद्भुत कौशल का पता चलता है। भिन्‍न- 
भिन्‍न प्रदेशों मे तत-स्थानीय उपमानों की मेघ के लिए कंसे योजना 
की गई है इसका स्वरूप देखिए-रामगिरि पवेत पर यक्ष ने मेघ को 
पहले तो “बप्रक्रीडापरिणतगज' के रूप में देखा (२) तो बाद में 
'गोपवेषधारी विष्णु' के रूप में (१५) | यही मेंघ जब वनचरवधू 
भकतकुज्जी वाले (१९) ग्राम्नर कूट पर पहुंचा तो पृथ्वी के स्तन 
के नील चुचक सा दिखाई देने लगा 'मध्ये नीलः स्तन इव भूवः शष 
विस्तारपाण्डु.(१८) श्रौर यही मेघ जब उज्जयिनी में महाकाल के 
मन्दिर में पहुँचता है तो वहाँ शंकर की स्थिति के कारण इसका रूप 
महादेव जी के कण्ठ की नीलिसा (१७) तथा आह गजाजिन (४०) 
के समान दिखाई देता है! और यही मेघ जब हिमालयपर पहुंचता 
है तो वहां पर यह भगवान शंकर के वृषभ के सीगों पर लगे हुए पंक 
की उपमा को प्राप्त होता है (शुश्नज्षिनयनदृषोत्खातपद्ञोपमेयाम्‌ 
४२) उपमान-योजना की ऐसी सूक्ष्म दृष्टि कालिदास के सिवा और 
किसी को नहीं मिल सकी है। 


अन्य दृष्टियों से विचार करने पर भी कालिदास की 
रचनाओं में श्रौचित्य की मात्रा उपयुक्ततम रूप में पाई जाती है। 
व्यावहारिक दृष्टि से लोक में बड़ों के पीछे 
(४) वध्यवहारगत छोटों का चलना ही ठीक समझा जाता है। 
कालिदास भी जब रघुवश में नन्दिनी के पीछे 
पीछे चलने वाली सुदक्षिणा की उपमा श्रुतयों का अनुसरण करने 
वाली स्सृतियों से देते हैं हम स्प्रतिरन्‍्वगच्छत) तो इसी 
लोक-सम्मत ओचित्य का पालन के 

इतना ही नहीं अपितु हम देखते हैं कि कालिदास जब 
किसी उपमा की योजना करते हैं तो वे बड़ी सतर्कता के साथ प्रसंग, 
भाव, भाषा आदि के औचित्य का भी पूरा-पूरा 
(४) कालगत ध्यान रखते है। प्रसंगानाकूल कोमल मस्ृण 
स्थलों पर महाकधि की उपमा भी अ्रत्यन्त 

१. अपि च, तुलनीय सिंह की उक्ति- अल महीपाल० रघु० २। 
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सुकुमार, नाजुक हो उठती है। 'शाकुन्तल' के छठे अ्रंक में दृष्यन्त 
द्वारा शकुन्तला के चित्रांकन का प्रसंग है। समस्त प्रसंग, 
वातावरण, सभी कुछ भ्रत्यन्त, सुकुमार है। शभ्रतः इस अवसर पर 
कालिदास कितनी मसृण उपमा की योजना करते हैं इसे देखिए । 
विदूषक की जिज्नासा पर दुष्यन्त कहता है-- 'मित्र ! श्रभी 
तो मैंने इस चित्र में सिरस का वह फूल भी नहीं बनाया जिसकी 
कि डठल उसने अपने कानों में खोस रखी थी, और जिसका पराग 
उसके कोपोलों पर भर रहा था। और ग्रभी तो मैंने उसके स्तनों 
के बीच पड़ी पड़ी हुई कमल नाल के सूत्र की वहु माला भी नहीं 
बनाई जोकि दरत॒कालीन चन्द्रमा की किरणों के समान कोमल 
सूत्र से बनाई गई थी! । 


वस्तुत: सुकोमल मृणालदण्ड से निसु-त कौशेयसूत्र से भी 
सुकोमल मृणाल सूत्र की उपमा शरतकालीन चन्द्रमा की कोमल 
किरणों से देकर कवि ने प्रध्ंग के औचित्य के किस खूबी के साथ 
ठप्रक्त कर दिया है इसे कोई सौन्दर्गपारखी सहृदय हो बता सकता 
है। कल्पना की कोमलता के श्रतिरिकत इसमे दोनों के स्वरूपगत 
ओऔचित्य का भी प्रा-पूरा ध्यान रखा गया है। मृणाल सूत्र भी 
मंदुल, शीतल और इवेत होता है श्रोर चद्धकिरण भी ऐसी ही 
होती है । 


पर इन सहस्नाधिक उपभाग्रों में एकाध ऐसी भी मिल जाती 

है, जहाँ पर कि कवि का ध्यान केवल बाह्य सादृश्य पर हो अधिक 
रहा है और पात्रादिगत श्रौचित्य सम्बन्ध की पूरी 

ओऔचित्यदोष रक्षा नही हो 'सक्री है। रघृवश के प्रथम सगे में 
दिलीप और सुदक्षिणा पुत्रकामना से गुरु वशिष्ठ 

के आश्रम को ओर जा रहे है'-- 'मीठोा-मीठी घनघनाहठ शब्द 


>कत-. जननी रमन मजिलनननननननमभमा जनननननननमभनमककन-ननकाशा- शक “णाणत तन न नीनननिन न नीत-वीनत नीीऊीकत-ीमनीतलिकित-+-स१न-.५.->--०+०+५७०५-२०३०५५००००००-० 


१. कृत न कर्णापितबन्धनं सखे 
शिरीषमागण्डविलम्बि केसरम्‌ । 
न वा शरचर्द्र-म री च-कोमल 
मृणाल-सूत्र रचित स्तनान्तरे ॥ शाकु० ६।१८। 
२. स्तिग्धगम्भी रनिर्धोषमेक स्थन्दनमास्थितौ । 
प्रावृषेण्यं पयोवाहु विद्ुदेरावताविव ॥ रघु० १॥३६। 
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करने वाले रथ पर बठे हुए बे दोनों पति पत्नी ऐसे लग रहे थे 
जैसे कि वर्षाफालीन मेघ पर ऐरावत श्रौर बिजली चढ़े हुए जा 
रहे हों! । 


स्पष्ट है कि रथ पर बैठे हुए दिलीप और सुदक्षिणा की 
उपमा बादल पर बेठे हुए ऐरावत और बिजली से दी गई है। 
श्रौचित्य की दृष्टि से विचार करने पर हम देखते है कि दिलीप 
और सुदक्षिणा में जो दाम्पत्यसम्बन्ध है वह ऐरावत तथा बिजली 
मे नहीं है। दूसरे मेघ विद्युत का पति है भ्रतः विद्युत को उस पर 
सवार बतलाना लौकिक व्यवहार की दृष्टि से उचित नहीं। कवि 
पवन-रथ पर आरूढ़ मेघ श्रौर बिजली से उपमा दे सकता था। 
पर लगता है कि दिलोप के श्वेत वेष ने उसे ऐरावत से उसकी 
उपमा देने को प्रेरित किया। दवेत तो कभी-कभी मेघ भी हो जाता 
है। बिन्‍तु जब वह ववेत होता हैं तब उसके साथ विद्युत नहीं 
रहती चाहे जिस बात से प्रेरित होकर कवि ने यह उपमा दी हो पर 
इसमे ओऔचित्य का पालन नहीं हो सका है। 


जैसा कि हम पहले ही कह आए है कि कालिदास ने उपमा 

के सहारे अ्रनेक स्थानों पर अनुभूति वा स्वरूप की वास्तविकता 
को पाठकों के सामने लाने का प्रशसनीय प्रयास 

स्थिति स्थापक्ता किया है। रघुवंश के ट्वितीय सर्ग में भगवान्‌ 
शंकर के प्रभाव से सिह पर सअस्त्रप्रहार न कर 

सकने के कारण दिलीप की आन्तरिक दशा को पूर्ण रूप से 
प्रभ्िव्यक्ति देने की कामना से कवि कहता है-- 'हाथ बन्ध जाने 
के कारण सामने ही स्थित भअ्रपराधी पर प्रहारन कर सकने के 
कारण राजा दिलीप कोध से तमतमा उठे । उनका श्रन्त:करण 
अपने ही तेज से ऐसे जल उठा जेसे कि मन्त्र और झषधि के 
प्रभाव से बंधा हुआ विषधर क्रोध से भभक उठता है! । पर्याप्त 





१. बाहुप्रतिष्टम्भविवृद्ध मन्यु- 
रम्यरणमागस्कृतमस्पशद्भ: । 
राजा स्वतेजोभि रदह्मतान्त--- 
भोगीव मन्त्रोषधिरुद्धवीय: ॥ रघु० २।३२। 
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उद्दीपन और पराक्रम के रहते हुए भी दिलीप कुछ कर सकने में 
सर्वथा अभ्रसमर्थ है । उसकी श्रसमर्थता तथा मानसिक स्थिति को कत्रि 
ने बड़े ही सुन्दर ढंग से यहाँ श्रभिव्यक्त कर दिया है 'मन्त्रोषधि- 
रुद्धवीये! सर्प की उपमा से ।इसी प्रकार कुमारसम्भव में शंकर के 
हृदय की तुलना समुद्र से करके (।:७) कवि ने उसके भीषण एवं 
रोद् रूप धारण करलेने तथा महाविनाश वी सृष्टि करने 
की स्थिति का सम्यक श्राभास उपमा के ही द्वारा कराने का 
यत्न किया है। ऐसे ही माल० (१।११) में राजा की उपमा समुद्र 
से देकर एक ही शब्द से राजदरबार के आकर्षण तथा राजकर्म- 
चारियों के कारण उसकी कठिनाइयों को बड़े स्पष्ट रूप से 
बता दिया है। रघुवंश मे श्रासन्‍्तप्रसवा सुदक्षिणा को “सुप्रभातकढ्पा 
शशिनेव शार्वरी' में एक ओर जहाँ-उसके मुख की पाण्डरता को 
श्रभिव्यक्ति दी है, वही दूसरी ओर उसके गभे से उत्पन्न होने वाले 
प्रातःकालीन सूर्य के समान देदीत्त्यमान सूर्यवंशी कुमार के जन्म 
की स्थिति को भी स्पष्ट कर दिया है। 


चेतन ही नहीं भ्रपितु कभी-कभी अचेतन में भी चेतन का 
झ्ारोप करके कालिदास उसके हषं॑-शोक झ्रादि की आन्तरिक स्थिति 
को उपमा के द्वारा स्पष्ट कर डालते है। भगवान्‌ राम दौदह 
वर्ष के बाद लका विजय करके अयोध्या लौटे तो अश्रयोध्या के 
श्रान्तरिक उल्लास की स्थिति को स्पष्ट करते हुए कालिदास कहते 
है! -- राज प्रासादों से उठता हुआ कृष्ण अ्रगरु का धुआँ वायु के 
कारण इधर-उधर फंल जाता था। उस समय वह ऐसा लगता था 
जैसे कि वन से लौटे हुए राम ने उस अयोध्या नगरी की एक वीणि 
को खोल कर केशराशि को बिखरा दिया हो । 


राम के प्रवास काल में भ्रयोध्या नगरी का भोग भरतादि 
कोई भी नहीं कर सके थे। अतः यह राजभोग्य नगरी पतिब्रता 





१. प्रासाद-कालागुरु-धूम राजि- 
स्तस्याः पुरो वायुवशेन भिन्‍ना। 
वतान्तिवृत्तेन रघूमेतेन 
मुक्ता स्वयं वेणिरिवाबभासे । रघु० १४१२। 
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की भाँति पति के प्रवास काल में भारतीय प्रोषित पतिकाओं की 
भाँति एक वेणी बाँधे हुए इतने दिनों तक उनके आने की बाट 
जोहती रही थी। श्राज प्रवास से लौटे हुए पति ने स्वयं उसकी 
वेणी का मोक्ष किया है। इससे उसकी कितनी आवच्तरिक प्रसन्नता 
हुई होगी इसका श्राभास यहाँ उपर्युक्त उपमान के द्वारा भली मॉँति 
हो जाता है। 


मालविकाग्निमित्र' में नवाभिषिक्त राजा (विदर्भेनरेश) की 
'सुजेयता' की बताने के लिए राजा अग्निर्मित्र उसकी तुलना उस 
ताजे रोप गये वृक्ष से करता है, जिसकी कि जड़े श्रभी गहरी 


नही है । 


ताजे रोपे हुए, अरूढ़मुल पौधे को उखाड़ फंकना जैसे 
सरल है वेसे ही भ्रचिर राज्याभिषिक्त राजा को भी उखाड़ 
फेकना सरल है! यह कहकर निदर्भ नरेश की स्थिति को बड़े ही 
सुन्दर ढंग से स्पष्ट कर दिया है । 


कालिदास की उपमाग्रों की व्यञझजकता पर पीछे विभिन्‍न 

प्रसगो में विभिन्‍न प्रक्रार से पर्याप्त प्रकाश डाला जा चुका है। 

वस्तुतः उनकी सभी प्रसिद्ध उपमाएं इस गुण से 

व्यण्जकता परिपूर्ण है। यह उनकी उपमाश्रों में पाया जाने 

वाला सबसे विशेष गुण है । देश विदेश के सभी 

विद्वान उनकी उपमाओ्रो के इस गुण पर विशेष रूप से मुग्ध हैं। 

यहाँ पर अब हम अभ्रधिक विस्तार में न जाकर के वल एक दो 
उपमाझरं का निर्देशनमात्र करेंगे । 


'खसचारिणी .दीपशिखा' और /चारिणी पररूविनी रूता' 
की बात हम ऊपर कह आये हैं। श्रब जरा अल अ 220 न प्रभातक॒लपा शशिनेव 
श्री” की व्यञ्जनात्मक रूप भी देखिए। रानी सुदक्षणा श्रब 
ग्रासन्न प्रसव को स्थिति में पहुँच गई है, उनकी तत्कालीन दक्षा 
१- अ्रचिराधिष्ठितराज्य. शत्रु. प्रकृतिष्बरूढ़मूलत्वात्‌। 


नवसंरोपणशिथिलस्तरुरिव सुकर: समुद्धतुम्‌ ॥ माल० १|८। 
अधि च--्र ष्टव्य माल० १।११। 
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का वर्गन करता हुए कवि कहता है-- गर्भ भार के कारण शरीर 
दुबेल हो गया था इसीलिए उन्होंने अपने ग्रधिततर भारी श्राभूषण 
उत्तार डाले थे और थोड़े से ही आभूषण शरीर पर शोभित 
थे। उनका चेहरा भी लोध के फूल की भान्ति पीला पड़ गया था। 
इन सब के साथ उस समय रानी पौ फटने के समय की उस 
स्वल्पावशिष्ट रजनी के समान लग रही थी जिसमें कि तारे भी 
थोडे-थोड़े टिमटमा रहे हो और निकटवतीं प्रभात के कारण चन्द्रमा 
भी पीताभ हो गया हो ? । 


रानी के उपयुक्ततम बाह्य सादृश्य के साथ-साथ कवि ने इस 
उपमा की योजना के द्वारा इसके प्रत्येक पद में जो व्यञ्जना भर दी 
है वह दशेनीय है। यहाँ पर 'प्रभातकढ्पा शशिनेव शबरी' 
के द्वारा कवि रानी के गर्भ से शीघ्र ही एक ऐसे तेजस्वी पुत्र के 
जन्म की व्यञ्जना कर रहा है जोकि सूयें के समान अपने तेज से 
सारे विश्व को दीप्त कर डालेगा। उसके अलकरणों की नक्षत्रों 
तथा मुख की चन्द्रमा से उपमा देकर वह स्वयं सुदक्षिणा में भी एक 
ऐसी महिमामयी उषः कालीन रजनी का रूप प्रतिष्ठापित करना 
चाहता है जिसमें कि सूर्य को उत्पन्त करने की साम्थ्यें है । 


विविध भावो से पूर्ण एक और ऐसी ही ध्वन्यात्मक उपमा 
आती है रघुवंश के द्वितीय सर्ग में। इसका जिक्र हम किसी 
अन्य प्रसग में इससे पूर्व भी कर चुके है। पर वहां इसके व्यठ्ज- 
नात्मक पक्ष पर विचार नहीं किया जा सका था। उपमा है -- 





१ शरीरसादादसमग्राभूषणा । 
मुखेन सालक्ष्यत लोध्रपाण्डुना । 
तनुप्र काशेन विचेयतारका 
प्रभातकल्पा शशिनेव शवेरी ॥ रघु० ३॥२। 


२. पुरस्कृता वत्मंनि पार्थिवेन 
प्रत्युदूगता पाथिव-घर्मपत्न्या । 
तदन्तरे सा विरराज धेनुःर 
दिन-क्षपा-मध्यगतेव सन्ध्या ॥। रघु० २।२० । 
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“राजा दिलीप नन्दिनी को सायंकाल के समय वन से लौटा कर 
घर ला रहे है और रानी सुदक्षिणा उसकी अगवानी करने के लिए 
आश्रम क्रे बाहर तक गई हुई है। उस समय राजा दिलीप और 
सुदक्षिणा के बीच में खड़ी पाटलवर्णा नन्दिनी ऐसी ही लग रही 
है जेसी कि दिन और रात्रि के बीच में रक्तिमवर्णा सन्ध्या हो! । 


यहाँ पर इस उपमा वा विश्लेषण करने पर पताच लेगा कि 
स्थितिक्रम में पहले 'पाथिव फिर 'पाथिवधर्मपत्नी तथा अ्रन्त 
में 'तदन्तरे धेनुः कहा गया है और इस क्रम में इनको संगति की 
गई है 'दित' (पु० पार्थिव), क्षपा (स्त्री० पाथिव धर्म पत्नी) और 
मध्यगता संध्या (स्त्री० नन्दिनी) के रूप में। क्रम और लिंगसाम्य 
के बाद यदि हम थोड़ा और विचार करें तो हमें इसमें दिखाई देगा 
उनका वर्ण भी । राजा (दिन) गौरवर्ण, सुदक्षिणा (क्षपा) श्यामा 
और घेनु (संध्या) रक्त वर्णा। (इससे पूर्व २१४ में धेनु को 
'पहलवरागता कहा गया है।) इसके बाद यदि हम इस 
उपमा के सहारे उनकी आयु की भी व्यंजना देखना चाहें तो शायद 
देख सबते हैं--राजा (दिन) अपनी चतुर्थ अ्रवस्था में, रानी 
(क्षपा) पर्याप्त युवती, और नन्दिनी (संध्या) अपने पूर्ण योवन पर । 
अ्रब देखिए कवि की उपमा का चातुयें। द्लिक्षपामध्यगतेव 
सन्ध्या' कह कर क्या कुछ नहीं कह डाला । राजा की उतरती हुई 
अवस्था, पुत्र के श्रभाव में दोनों के मन में बढ़ता हुआ निराशान्धकार 
नन्दिनी की साय सन्ध्या के समान सर्वलोकवन्धता आदि 
सभी कुछ तो ध्वनित कर डाला है। और भी-- नन्दिनी क्‍या हैं 
सन्ध्या श्र्थात्‌ सम्यक ध्यान की वस्तु। व्यण्जना के आचाये कवि 
ने यहाँ यह भी ध्वनित कर दिया है कि सर्वलोकवन्दनीया सन्ध्या 
सावित्री के सम्यक ध्यान से जिस प्रकार साधक को सिद्धि प्राप्त 
होती है उसी प्रकार इस सन्ध्या के समान ध्येय नन्दिनी का सम्यक्‌ 
ध्यान करने से इन दोनो साधकों को भी सिद्धि भ्रवश्य ही मिलेगी । 


क्रम, लिछ; वचन, वर्ण, अ्रवस्था, ध्वनि आदि के श्रतिरिक्त 

एक और विशेष उल्लेखनीय सौन्दर्य इस उपमा में यह है कि इस 

सं कालगत औचित्य का अद्भुत रूप पाया जाता है। प्रकरण से 
यह्‌ तो स्पष्ट है कि यह प्रसंग सायकाल का है। सायं-काल के 

अवसर पर सायं-क्राल से ही उपमा देने में कितनी सार्थकता तथा 
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स्थिति-स्थापकता भरी हुई है इसे बतलाने की श्रावश्यक्तानहीं । 
उपमा का ऐसा चमत्कारिक विधान विश्व के किसी कवि की 
रचना में नहीं पाया जा सकता इस बात को डके की चोट से कहा 
जा सकता है। 


इसी प्रकार 'रघुवंश” के १९वें सर्ग में (-९।५१) परम- 
विलासी राजा अग्निमित्र की अन्तिम दशा के वर्णन के लिए दी गई 
उपमाग्रों के ढ्वारा कालिदास ने जहाँ एक शोर रघुवंश के 
अखचिर विनाश का सकेत किया है वहीं दूसरी ओर रघृवश के उदात्त 
गुणों-आ्राह्दकता, महानता एवं तेजस्विता की भी व्यञ्जना कर 
डाली है । यह सब कुछ कवि ने बड़े सहज ढग से उपमा के सहारे 
कर दिखाया है, | 9 


उपमा ही नही ऐसी ही एक चमत्कारिक उत्प्रेक्षा भी देखिए-- 
'प्रशंसनीय चरित राजा दिलीप ने गुरु वशिष्ठ की ग्राज्ञा से बछडे के 
पीने से तथा हवन से अ्रवणिष्ट नन्दिनी के दूध को सतृष्ण होकर 
ऐसे ही पिया जैसे कि मानो वे झपने ही मृतिमान यश का पान कर 


रहेहो!। , 


यहां पर कवि के दाब्दों पर ध्यान देने तथा उनका विश्लेषण 
करने पर एक मनोहारिणी उत्प्रेक्षा के ग्रतिरिक्त एक शअ्रन्य तथ्य 
जो सामने श्राता है वह यह है कि कवि दिलीप की इस सिद्धि के 
अवसर पर अपने पाठकों को उस कहानी का भी संकेत कर देना 
चाहता है जिसके कारण राजा दिलीप को ऐसी कठिन साधना 
क्रनी पड़ी थी और अन्त में मूतिमान यश को अजित किया था। 
च है, दिलीप आज ससार में नहीं रहा पर उसने अपने शरीर 
को अ्रपण करके नन्दिनी को बचाने के प्रयत्न स्वरूप जो यश 
कमाया या वह ग्राज भी संसार में मूर्ते रूप से जगमगा रहा 
है। हां, कवि बताना चाह रहा है कि दिलीप को जिस दिन शाप 
मिला था उस दिन भी वह प्यासा था और आझाज भी प्यासा है। 
पर इन दोनों प्यासों में अन्तर यह है क्रिि उस दिन, की प्यास 


१. स नन्दिनी-स्तन्यमातनिन्दितात्मा सदवत्सलो वत्सहुतावशिष्ठम । 
पपौ वशिष्ठेन कृताम्यनुज्ञ: शुश्र यशों मृर्तेमिवातितृष्ण: || रघु० २।६६९। 
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ऐसी ग्रसंगतत थी कि उसने नन्दिनी के जलपान में बाधक बनकर 
स्वयं तृप्ति प्राप्त की थी और फलस्वरूप प्राप्त किया था शाप 
(कलंक की कालिमा। किन्तु ठीक उसके विपरीत श्राज हम देख 
रहे है कि सतृष्ण होने पर भी वह अपनी तृप्ति से पूर्व बचछड़े 
और देतताशरो की तृप्ति का ध्यान रखता है । इसके बाद 
भी थैये के साथ गुरु की श्राज्ञा की प्रतीक्षा करता है (ध्यान 
रहे कि नन्दिनी ने उससे जंगल में ही दुग्धपान के लिए कहा था 
(२६४) और उसने कहा था नहीं माँ, गुरु की श्राज्ञा से ही 
बत्स, और होम से श्रवशिष्ट दुग्ध का पान करूगा (२॥६६) 
इसीलिए तो उसे श्राज जल के स्थान पर 'रुतन्य” प्राप्त हो 
रहा है । यह 'स्तन्य” क्‍या है सूर्तिमान यश, जिसे कि उसने 
सिह के समक्ष आत्मसमर्पण करके श्राज ही अर्जित किया है। 
उस दिन दिलीप ने नन्दिनी के जलपान में बाधा डाल कर अ्रपयश 
का पान किया था और आज नन्दिती की रक्षा के लिए जीवन 
की बाजी लगा कर यश पाया है और शुभ्र दुग्ध के रूप में शुश्र 
यश का ही पान कर रहा है । 


कालिदास की उपमाओ्रों में मनोवज्ञानिकता का अंश पर्याप्त 

मात्रा में पाया जाता है इस पर हम पीछे यत्रतत्र पर्याप्तप्रकाश 
डाल चुके है | यहां पर केवल एक उदाहरण 

मनोवैज्ञानिकता देना पर्याप्त होगा। मेघदूत में यक्ष मेध से 
दृशपुर के निकट राजा रच्ति देव के गो-मेघ यज्ञ 

से प्रसुत चमेण्वती को पार करके दशपुर पहुँचने की बात कह रहा 
है'। पर जैसा कि आचाये हजारीप्रसाद ह्विवेदी जो का अनुमान है' 
कि उसके मन में रन्ति देव के उन विकट यज्ञों की बात घुम रही 
थी, वह बताना चाहता था कि तुम जिस देश में जा रहे हो वह 
याज्ञिक देश है, वहाँ कृष्णसार मृग स्वच्छुन्द चरा करते हैं। उनकी 
काली-काली कंटीली श्राखों की चितवन वेंसी ही होती है जेसी कि 
सफेद कुन्द-पुष्प के पीछे दौड़ने वाली श्रमर-पंक्ति । किन्तुविरह- 
विधुर यक्ष का मन वश में नहीं था, कहना कुछ चाहता था भौर 


१. द्वप्ट्व्य--इत्याख्यात्ते पवन तनय॑ मैथिलीवोन्मुखी सा, उत्तर मेघ० ४२ । 
२, यह पद्म तथा इसका अर्थ पीछे दिया गया है वही देख लेना चाहिए 
३. मैघदूत एक पुरानी कहानी, पृ० ८७ । 
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निकल कुछ गया । ृष्णसार' के स्थान पर निकल पढ़ा 
'ऋ्ष्णशार! जिसका ग्रर्थ है ,इवेत इयाम रतनार' श्रर्थात्‌ मदभरी 
दृष्टि । कालिदास की इस उपमा में न केवल नेत्रों के सौन्दयें तथा 
उनकी मादकता भलक मिलती है अ्रपितु उस प्रदेश की पवित्रता 
तथा यक्ष के मन की अ्व्यवस्थित दशा की भी स्पष्ट भलक मिल 
जाती है। ऐसे ही हम देखते हैं कि मेघदूत तथा शाकुन्तल की प्रायः 
सभी उपमाश्रों में मनोवैज्ञानिकता का अंश बहुत भ्रधिक है । 


रमस्यता--रम्यता कालिदास की उपमाश्रों का एक ऐसा 
गुण है जो कि उनके काव्य-रसिको को सर्वेतोभावेन उनका भक्त 
बना डालता है। भाषा, भाव, अभिव्यक्ति सभी इतने रमणीय 
रूप में प्रस्तुत किये गये है कि पाठक एक के बाद एक पर मुग्ध 
होता चला जाता है। उनकी प्रत्येक उपमा में इसे सहज ही देखा 
जा सकता है। ऊपर के श्रनुच्छेदों मे हम जिन उपमाओ्रो पर विचार 
कर आये है, उन सब में इसके दर्शन कि जाये सकते है । फिर भी 
पाठकों की अनुभूति के लिए हम यहां पर ऋतुसंहार से दो तोन पद्च 
उपस्थित करेंगे। इससे हम देख सकेंगे कि काव्य-रचना के 
प्रारम्भिक काल में ही कालिदास में यह गुण कितनी मात्रा में 
विद्यमान था | कवि शरत्‌ का वर्णन करने चला है उसके अवतरण 
मे ही कहता है- “वर्षा बीत चली है और भ्रब. शरत्‌ नवेली का 
ग्रागमन हो रहा है। निर्मेल काश ही उसका निमल परिधान है, 
खिले हुए सुन्दर कमल ही उसका मुख है, मस्ती से कल निनाद 
करते हुए हस उसकी नूपुर ध्वनि है, पके हुए धान की बालियाँ ही 
उसकी शरीर-यष्टि है, ऐसी रूपसी शरत्‌ नववध्‌ के समान झा 
पहुँची है । 


इस रूपकानुप्राणित उपमा में कवि ने शब्द-चयन, भाव- 
गठन तथा अलंकार-योजना में जिस तरह रमणीयता को भर दिया 
है, वह देखते ही बनती है । 


१. काशाशुका विकच-पद्च-मनोज्ञ-वक्‍त्रा 
सोन्दमाद-हस रव-नू पु र-नादरमस्या । 

आपक्वन्शालि-रुचिरा तनुगात्रयष्टि: 

प्राप्ता शरन्वधूरिव रूपरम्या॥ १ । 
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इसके बाद जब शरत कालीन नदियों के वर्णन का प्रसंग आया 
तो कला प्रिय कवि ने कहा--'शरत्‌ काल में नदियाँ मदालसा 
रमणियों की भाँति मदभरी चाल से चलती हैं। चञ्चल, मनोहर 
मछलियाँ ही उनकी करधनी है, दोनों कूलो पर सुशोभित हंसों की 
पंक्तियाँ ही उनके कण्ठहार है, और विशाल पुलिन ही उनके नितम्ब- 
बिम्ब है? | युवा कवि की कैसी रसभरी मनोज्ञ कल्पना व शब्द 
योजना है। 


एक और मनोज्ञ चित्र देखिए वर्षा का भी- “ेंदू्ये मणि 
के समान हरित तृणाँकुरों तथा फूटते हुए कन्दली के पत्ती एवं 
लाल-लाल रग की बोर बहूटियों से छाई हुई भूमि उस सजी हुई 
नायिका के समान दिखाई दे रहो है जोकि बवेत रंग की मणि 
मुक्ताञ् के भ्रतिरिक्त|भ्रन्य सभी रगों (लाल, पीली, हरी इत्यादि) 
की मणियों से अलंकृत हो ' । 


रमणीयता की दृष्टि से 'रघृवंश' के तेरहवे सर्ग की उपमाएँ 

विशेष रूप से दर्शनीय है । चित्रकूट की “दृष्तककुद्मान! से (४७) 
तथा मन्दाकिनी की पृथ्वी के गले में पडी हुई 'मुक्तामाला' से (४८) 
दी गई उपमा भो सुन्दर है। 'बटः श्याम' को देखकर राम कहते 
है-- सामने वह वही श्याम वट है जिसकी कि तुमने मनौतियां की 
थी। इसमें लगी हुई लाल-लाल बट पोपलियाँ ऐसी ही लगर ही 
है जैसे कि नील मणियों के ढेर पर पद्मराग मणियाँ सजा दी गई 
हो 
१,  चज्चन्‌-मनोज्ञशफरीरसनाकलापा: 

पर्यन्त-संस्थित-सिताण्डज-पंक्तिहा रा; । 

नयो विशालपुलिनान्त-नितम्बबिम्बा 

मन्दं प्रयात्ति समदाः प्रमदा इवाद्य ॥ ३ । 
२, प्रभिन्‍न-वेदूये-निर् स्तुणाइकुरे: 

समाचिता प्रोत्यियकन्दलीदले: । 

विभाति शुकक्‍्लेतर-रत्नभूषिता 

वराड्गनेव क्षिति।रिव्ध्रगोयके: ॥। ४ 
३, त्वया पुरस्तादुपयाचितों यः सो5्यं बठः श्याम इति प्रतीत: । 

राशिमंणीतामिव गारुडानां सपदुमराग: फलितो विभाति ॥ ५३ । 
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इसके भ्रनन्तर भाव विभोर होकर महाकवबि ने त्रिवेणी- 
संगम का जो चित्र खींचा है तथा उसके जिन उपमातों की योजना 
की है वे सभी दर्शनोय है, ये चारों ही पद्य इतने रमणीय है कि 
हम यहाँ उन सभी को उद्धृत करने के लोभ का सवरण नहीं कर 
सकते | त्रिवेणीसगम की अलौकिक रूप माधुरी पर मुग्ध होकर 
राम सीता जी से कहने लगते हैं--'हे सुन्दरी सीते | देखो यमुता 
की इ्यामल धारा से मिलती हुई गड्जा की निर्मेज धारा कही तो ऐसी 
लग रही है जैसे कि इन्द्रनील मणियों के बीच में गु थी हुई मोतियों 
की लड़ी हो और कही पर ऐसी लग रही है जंसे फि नील और 
बेत कमलों से गुथी हुई पुष्पमाला 'कही सफेद रंग के 
राजहंसों तथा श्यामवर्ण के कादम्ब हंसो की मिली हुई पंक्ति सी 
लग रही है तो कहों पर चन्दन से पुती हुई भूमि पर काले श्रगरु से 
की गई ्त्रकारी सी'। कही-कही पत्तों की छाया से युक्त उजली 
चॉदनी सी लग रही है तो कहीं शरत्‌ काल के उन द्वेत बादलो सी 
दीख रही है जिनके बीच में से नीला झ्राकाश दिखाई दे रहा हो! । 
'हे सुन्दरी सीते, देखो यमुना को तरज्ीं से भिन्‍न प्रवाह वालों 
ग़ड्रा कहीं पर ऐसी दिखाई दे रही है जैसे की भगवान्‌ शकर के 
भस्म से आवृत शरीर पर काले-काले से लिपटे हुए हों” । 
कितना दिव्य, प्रभावकारी व मनोरम है यह समस्त वर्णन ? 
लगता है कि कवि ने यहाँ उपमाश्रों की गगा जमुना ही प्रवाहित कर 
डाली हो | 
इस प्रकार यदि हम उनवी उपमाश्रों की सभी छोटी मोटी 
विशेषताओं पर प्रकाश डालना तथा उन्हें उदाहरण स्वरूप उद्धत 
करना प्रारम्भ करद तो शायद इस विषय पर ए 
उपसहार अच्छी खासी पुस्तक ही तेयार हो जायेगी। हमारा 
उदेश्य न सभी उपमाग्रों को ,एकत्र करना है 
१, क्वचित्प्रभालेपिभिरिन्ध्रनीले मुक्तामयी यष्टिरिवानुविद्धा । 
अन्यत्र माला सित-पडनकजानामिन्दीवररुत्खचितान्तरेव ॥| ५४ 
२. क्वचित खगानां प्रियमानसानां कादम्बनसगंवतीव पंक्ति: । 
ग्रन्यत्र कालागुरुदत्ततत्रा भक्तिभुवर्चन्दन-कल्पितिव ॥ ५५।॥ 
३, क्वचित्यभा चाद्मसी तमोभि-इछायाविलीने: शबलीकृतेव । 
अन्यत्र शुआ दरदभलेखा रन्ध्रष्विवालध्यनभ: प्रदेशा || ५३ । 
४. कक्‍्वचिच्व कृण।रगशपणेव भस्म।झ्भुरागा तनुरीदवरत्य । 
पश्यानवद्याज्गि विभाति गंगा भिन्‍नप्रवाहा यमनातरडग: ॥ ५७ 


४ढरे कालिदास की कला और संस्कृति 


श्र न उन सभी का विश्लेषण करना। हमने तो केवल संक्षेप में 
संकेत रूप से ही कालिदास की उपमाश्रों के उन विविध पहलुओ्रों पर 
प्रकाश डालने का यत्न किया है जिनके कारण कि संसार में 
कालिदास की उपमाग्नरों को इतना अधिक महतस्त प्राप्त है। उपमा 
के सफल प्रयोग मे कालिदास ग्राज भी 'कनिष्ठफ्राधिष्ठित' ही है। 
सूत्र रूप में हम उनके उपमाओ के वेशिष्टथ के विषय में यही कह 
सकते है कि उनमे निर्दोषता है पूर्णता है, रम्यता है ययार्थेता है कि 
भावों की श्रेष्ठता एवं गम्भीरता है. झ्ौचित्य है, बआ्आनपातिक' 
सम्बन्ध है, सूक्ष्म निरीक्षण है, श्रदुभुत सादश्य है, व्यज्जना का 
चमत्कार है, अपूवंता है और है रसपेशलता । ऐसे ही न जाने और 
भी कितने गुण इस रससिद्ध कवीश्वर का उपमाझों में निहित है 
सम्पूर्ण रूप से कुछ कहा नहीं जा सकता है। धन्य है सरस्वतीपूत्र 
कालिदास और धन्य है उसकी कलाविलासिनी प्रतिभा । 


वेदभीरीतिसन्दभ कालिदासो विशिष्यते 
(काक्षिदाब की शैली) 


महाकवि की महानता ! # कोई उसकी किसी भ्रदां पर 
मुख है तो कोई क्सी प्र। क्‍या रस, क्‍या अलकार, क्‍या छन्द- 
योजना तथा क्या शेली (रीति) सभी में कवि ने 
बहुमुली जिस श्रद्वितीय चमत्कार की योजना की है उसके 
प्रती भा एक एक अ्रश पर आलोचकों के दल के दल मुग्ध 
हो पड़े है। श्र्थात्‌ किसी ने “शज्ञारे छलितोद्गारे 
कालिदासों विशिष्यलत”ः की बात कही तो किसी ने “डपम्मा 
स्प' के द्वारा उनकी उपसाओ्रो की ओर सहृदयों का 
ध्यान आकर्षित किया। इसी प्रदार कुछ आलोचक '“खुबशा 
कालिदासस्य मन्दाकान्दा प्रवद्ृग ले! कह कर उनकी छुन्द योजना 
के प्रति अपना मोह पकठ करते दिखाई देते हैं तो कोई उनकी “पद 
सघटनता' के विशिष्ट रूप 'वेदर्भी रीत! पर ही मुग्ध हुए बठ हैं । 
वस्तुत ये ही वे सूत्र है जिनसे कि महाकवि के व्यक्तित्व का उभार 
होता है। और उनकी काव्य कला में निखार आता है। 
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उनके एक ही गुण का भिन्‍न-भिन्‍न साहित्यालोचकों ने भिन्‍्न- 

भिन्‍न रूपों में उल्लेख किया है। सप्तम शताब्दी के कवि एवं आचार्य 
दण्डी उनको वदर्भी रीति पर रीफ गए। 

कालिदास द्वारा वेदर्भी अपनी रचना 'अवन्तिसुन्दरी कथा में 

की उन्होंने कहा कि वस्तुत- कालिदास ने ही 

स्थापना एवं परिष्कार सर्व प्रथम इस वदभ मार्ग को अपनी 

मधुमयी वाणी' से परिष्कृत किया। सच 

पूछा जाय तो बाद में साहित्यशास्त्र में 'वेदर्भी रीति! को जो महत्व 
मिला तथा उसका जो रूप निर्धारण हुआ उसके पीछे कालिदास 
की मधुमयी वाणी ही कायें कर रहो है। वस्तुतः कालिदास ने 
वंदर्भी रीति को काव्य के लिए उपयुक्ततम शैली का पद ही नहीं 
दिलाया अपितु भ्रागे के लिए रास्ता साफ करके इसका स्वरूप भी 


१ अ०» सु० कथा दक्षिण भारतीय ग्रन्थमाला । 
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निर्धारित कर दिया। ऐसा लगता है कि लक्षण ग्रन्थों के रचयिता 
आचार्य गण जब वंदर्भी रीति का लक्षण स्थिर करते थे तब 
कालिदास के काव्यो का लक्ष्य ही उनके सामने रहता था, इसे ही 
आधार बनाकर वे लक्षणों को योजना करते थे । काव्यशास्त्र के 
ग्राचार्यों मे भरत के उपरान्त सबसे प्रथम आ्राचाययं जो हमारे सामने 
श्राते है वे है श्राचार्य दण्डी । उन्‍्होते अपनी रचना अवन्तिसुन्दर 
कथा में कालिदास के वैदर्भ मार्ग को जिन ढाब्दों में प्रशंसा की है वे 
इस प्रकार है।। 


ग्रस्तु कालिदास की होली श्रथवा उसको वंदर्भी रीति के 
विषय मे कुछ कहने से पूर्व यदि हम रीति के सिद्धान्तों एवं वे दर्भी 
रीति के स्वरुप पर भी कुछ विचार करले तो हमें 
वेदर्भी के तत्वों उसके प्रकाश में कालिदास की काव्यकला का 
का परीक्षण करना तथा उसके ठीक-ठीक स्वरूप को 
विवेचन पहचानना सरल होगा । इसलिए पहले यहाँ सक्षेप 

मे हम इसी पर कुछ विचार करेगे। 


इस परम्परा में हम देखते है कि भरत मुनि ने यद्यपि श्रपनी 
प्रसिद्ध रचना नाटबशास्त्र (१४॥३६) में आवन्‍न्ती, दाल्िणात्य, 
उड़ (उडीसा तथा मगध) एवं पाज्चाली इन चार प्रवृत्तियों का 
उल्लेख किया है किन्‍्तू इनका सम्बन्ध केवल साहित्य से ही न होकर 
जीवन की भ्रन्य प्रवत्तियों से भी माना है। साहित्यिक दृष्टि से इस 
प्रकार की प्रादेशिक विशिष्टताग्ों से युक्त गलियों का सवंप्रथम 
विबेचन हमें महा-कवि बाण के ह्षचरित के प्रारम्भ में प्राप्त होता 
है'। तदनुसार उदोच्य ग्रर्थात उत्तर भारत के लोग प्रायः श्लेष को.» 
प्रयोग करते है, प्रतीच्य भ्र्थात्‌ पश्चिम भारत के लोग श्रर्थ गौरव 
को अधिक महत्त्व देते है, दक्षिण के लोगों को उत्त्रेक्षा भश्रधिक प्रिय 
है तो पूर्व के कविजनों को शब्दाडम्बर का ही अधिक शौक है। 
सर्वप्रथम बाण ने भारत को चार दिक्षाओं में प्रमुख रूप से प्रचलित 


१. लिप्ता मधुद्रवेणासन यस्य निविवशा गिर. । 
तेनेद वर्त्म वेदर्भ-कालिदासेन द्योधितम्‌ ॥१५॥ 

२. हलेष प्रायम भुदीच्येषु प्रतिच्येष्वथ म।त्रकम | 
उत्पेक्षा दाक्षिणात्येषु, गोड़ेष्वक्षरडम्बर: ॥१, ७.।) 


वैदर्भी रीतिसन्दर्भ कालिदासो विशिष्यते डडप् 


चार विशिष्ट साहित्यिक शैलियों का उल्लेख किया । किन्तु इन शैलियों 
के ताम और स्वरूप का कोई विवेचन उसने भी नहीं किया । यह 
उसका विषय भी नही था। 


इसके बाद सिद्धान्त रूप से रीतियों ग्रथवा काव्य मेलियों का 
प्रारस्भिक विवेचन हमें 'भामह' मे मिलता है। इन्होंने दो रीतियों 
का उल्लेख किया है। काव्य-भेदों के भ्रन्त्गंत ही उन्‍होंने वेदर्भ एवं 
गौडीय काव्य-भेदों की चर्चा की है जो कि प्रकारान्तर से इन दो 
रीतियों का ही विवेचन है । 


रीति विवेचन एवं स्वरूप-निर्धारण का काये वस्तुतः 
पहली बार आचार्य दण्डी ने ही किया है। काव्य साहित्य के 
क्षेत्र में रीति को प्रमुख स्थान दिलाने में दण्डी का बहुत बड। योग 
दान है, इसीलिए कई लोग वामन की भांति दण्डी को भी 'रोति- 
वादी' मानते हैं। इन्होंने रीति को गिरा मार्ग! कहा है। उन्होंने 
यह भी माना है कि प्रत्येक कवि की अपनी भिन्‍न होली हो 
सकती है जोकि उसके व्यक्तित्व का प्रतिनिधित्व करेगी! । किन्तु 
उनके समय तक साहित्यिकों में जिन दो प्रमुख मार्गों (शैलियों)-- 
वदर्भ और गौड--का प्रचलन हो चुका था उनका स्वरूप उन्होंने 
हमारे सामने रखा है। वंदर्भ मार्ग के लिए जिन काव्य-णुणों 
की भ्रपेक्षा वी जाती है'। वे देश गुण ही बेदर्भ मार्ग के प्राण हैं 
और गौड मार्ग में प्रायः इसका विपर्यय दिखाई देता है । 


इन दस गुणों की कल्पना यद्यपि दण्डी की अपनी नही यह 
तो भरत ने ही इनकी संख्या एवं स्वरूप का विवेचन कर दिया था 
किन्तु गुणों का रीति के साथ सम्बन्ध स्थापित करते का कार्य 
प्रथम बार दण्डी ने ही किया | गण ही रीति के आधारभूत तत्त्व 
9, इस बात का विवेचन यही से प्रारम्भ हआा । 





१ अस्ट्येनेको गिरा मार्ग दृक्षमभेद: परस्परम्‌ । 

तद्‌ भेदास्तटु न शक्यन्ते वक्‍तु प्रतिकविस्थिता: ॥ दण्डी० का० प्र० प०। 
२. इलेष: प्रसाद: समता माधुर्य सुकुमारता 

अर्थ व्यक्तित रुदारत्वमोज: कान्तिसमाधय ॥ काव्यदश, १/४१। 
३, इति बेदर्भमार्गेस्य प्राणा: स्मृताः । 

ऐषां विपयेय. प्रायो लक्ष्यते गौड़वत्मेंनि (| का० १४२ 


४४६ कालिदास की कला और मंस्कृति 


उपर्यक्त विवेचन से वैदर्भ शैली की सत्ता एवं उसके स्वरूप 
पर कुछ प्रकाश अ्रवश्य पड़ा है किन्तु ग्रभी तक रीति के स्वरूप 
एवं उसके मूल तक्त्वों की बात स्पष्ट नहीं हो पाई थी। इस कार्य 
को किया है 'रीति को ही काव्य की ग्रात्मा' घोषित करने वाले 
आचार्य वामन ने। वस्तुत. होली को प्रादेशिक सीमाओं से मुक्त 
करा कर शुद्ध साहित्यिक क्षेत्र में लाने का काम वामन के ही द्वारा 
हो पाया है। मृलत. विशिष्ट पदरचता' को ही “रीति! मान 
हुए भी उन्होंने इसके ग्रन्तगंत ही शब्द-सोन्दर्य, अ्रथ-सौन्दर्य, 
एवं उक्ति-सौन्दर्य का भी सम्यक समावेश करने का यत्न किया है 
अर्थात्‌ जब वे विशिष्ठ पदसचना रीतिः कहते है तो उनका 
अभिप्राय विशिष्ट से होता है गुण-सम्पन्न- 'विशेषों गुणात्मा! (१. 
२, ८५ ) और गुण से अभिप्राय है 'काव्य-शोभा के करने वाले धर्म 
से! श्र्थात्‌ शब्द और अ्र्थशत सौन्दर्य से। कहा जां सकता है कि 
दब्द और भ्रथंगत सौन्दय से युक्त पद-रचना का नाम ही रीति है। 
इसी को आचाये ग्रानद वर्धन ने 'संघटना' का नाम दिया और 
विभेदक आधार समास को मान”! और राजशेखर ने आचायें 
वामन के ही शब्दों को जलट पुलट कर इसे बचन- विन्याल-ऋषो 
रीतिः कह डाला है। ग्ाचार्य मम्मट ने वर्ण-संगुम्फन को रीति का 
आधार माना है। मम्मट के अनुसार भी वर्णो का सम्बन्ध गुणों 
से होने के कारण वृत्ति (रीति) का गुणों के साथ घनिष्ठ सम्बन्ध 
है। काव्यप्रकाशकार ने इन रीतियों को वृत्ति नाम दिया है- 
उपनागरिका, परुषा, कोमल | तथा लक्षण दिया है - बृतिर्मियत- 
वर्णगतो रसविप्यो व्यापार: (का० प्र० ९)। 


इस प्रकार भिन्‍त-भिन्‍न ग्राचार्यो ने रीति के स्वरूप पर पर्याप्त 
विचार किया है । 

अब हम अधिक विस्तार में न जाकर प्रथम रीति के मूल तत्त्वों 
तथा वंदर्भी रीत्ति के स्वरूप पर कुछ विचार करने के उपराच्त 
उसके प्रकाश में कालिदास के वैदर्भ मार्ग का विवेचन करेगे । 


आचार्य दण्डी ने गुणों कोही रीति के मूल तत्त्व माना है। 
उनके विवेच्रन का विश्लेषण करने से स्पष्ट हो जाता है कि वे 
इलेष, समता, सुकुमारता और श्रोज को शब्द के ग्राश्रित और प्रसाद, 
अर्थव्यक्ति, कान्ति, उदारता और समाधि को प्र्थ के आश्रित 


वैदर्भीरी तिसन्दर्भ कालिदासो विशिष्पते ४४७ 


तथा माधुर्य को दोनों का आधार मानते है। इनके बाद आचार्य 
वामन ने भो गुणों को ही रीति के मूल तक्त्व माना है किन्तु रुद्रट ने 
समास को रीति का मूलतत्त्व माना जिसे किसी ने किसी रूप में 
ग्रानन्दवर्धन, राजशेखर और भोज भी मानते रहे। इसके उपरान्त 
आचार मम्मट और विश्वनाथ ने वर्णसंयोजवा एवं वर्ण-गुम्फ को 
ही रीति का मूल तत्त्व स्वीकार किया है। हम उपर्ुक्त सभी 
तक्त्वों--गुण, समास, वर्ण गुम्फ-की पृष्ट भूमि पर हो कालिदास 
की रीति का विश्लेषण करेगे । 


वेदर्भी रीति के विषय में दण्डी के विचारों का विवेचन 
ऊपर हो ही चका है। वामन ने उसे समग्रगुणा वदर्भी! (१।२।११) 
कहा है। 'सम्ग्र' का ग्रथ है दस शब्द गुण तथा दस अर्थ गुण । 
वामन ने वंदर्भी री।त को प्रशंसा करते हुए बहा है-- 'दोपों को 
मात्रा से रहित और समस्त गृणों से युक्त वोणा के समान 
मधुर लगने वाली वंदर्भी रीति मानी जाती है! । और उस 
वेदर्भी की कविजन इस प्रकार प्रशसा करते है-- सुकविरूप 
(योग्य) वक्ता, (सुन्दर वर्ष्यविषयरूप) श्रथं, और शब्दों पर 
अधिकार रहते हुए भी जिस (विशिष्ट रचना शेली) के बिना वाणी 
का मध्‌ रस स्रवित नहीं होता (वह ही वदर्भी रोति है) अर्थात्‌ सुबक्ता 
सुन्दर श्रथ और पर्याप्त दशब्द-भण्डार के रहते हुए भी जिस विशिष्ट 
पद-रचना के बिना काव्य में मधु-खवण नहीं हो सकता वही वेदर्भी 
रीति है | 


बंदर्भी के स्वरूप के विषय में भिन्‍न-भिन्‍न आचार्यों ने रीति 
के श्राधारभूत तत्त्वों के श्राधार पर अपने-अपने लक्षण प्रस्तुत किए 
है। रुद्रट और प्रानन्दवर्धन ने वेदर्भी का मुख्य स्वरूप माना है 
समासों का न होना। राजशेखर तथा उसके कुछ श्रनुयायियों ने 
इसे योगव॑त्ति माना। उनके अनुसार इसमें समास का श्रभाव और 
सस्‍्थानानुप्रास को स्थिति श्रपेक्षित है। अग्निपुराण ने इसका जो 
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१, अस्पुष्टा दोषमातन्राधि. समग्रगुणगुम्फित 
विपज्चीस्व॒रसौभाग्या वेदर्भीरीतिरिष्यते ॥ 

२,  सति वकक्‍तरि सत्यर्थ सति शब्दानुशासने । 
भ्रस्ति तन्‍त विना येन परिसवर्ति वाडमधु ॥ 











जज आललणजा 
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४४८ कालिदास को कला श्रौर संस्कृति 


आधार माना है उसके ग्रनुसार इसमें 'शुक्तविश्नदह” (समास का 
ग्रभाव), 'नाति कोमल संदर्भ! (शब्दावली में ग्रत्यन्त कोमलता का 
प्रभाव) ओपचारिकता' (अलंकारों) की बहुलता का अभाव होना 
चाहिए!। इसका तात्पर्य है कि वेदर्भी रीति में भाषा न अत्यधिक 
अलंकृत हो और न झलंकार से सर्वधा विरहित हो। पदरचना 
न अत्यन्त कोमल हो और न जटिल समासयुकत हो । 


ग्राचार्य मम्मट और विश्वनाथ ने भी वेदर्भो के स्वरूप पर 
विशेष विवेचन किया है। मम्मट की उपनागरिका हो श्रन्‍्य 
आ्राचार्यो की वेदर्भी है । विश्वनाथ ने वेदर्भी का लक्षण करते हुए 
लिखा है--वदर्भी के आधारभूत तत्त्व है माधुये-व्यञ्जक वर्ण, ललित 
पद-रचना, ओर समास का अभाव या अल्प सभास | 


ग्राधुनिक शैली तथा भारतीय काव्यशास्त्र मे प्रयुक्त रीति 

को एक मानने के विषय में झ्राधुनिक विद्वानों मे कुछ मतभेद है। 
यद्यपि आचाये कुन्तक ने रीति में व्यक्तितत्त्व 

शैली और रीति को प्रमुख रथान दिया है'ै। फिर भी 

अनेक आलोचकों का कहना है कि आधुनिक 

शैली' शब्द में जो 'शैली ही व्यक्ति है! (४:9० ॥8 7७) की प्रति 
ध्वनि पाई जातो है वह 'रीति!' शब्द मे नहीं। डा० नगेन्द्र इससे 
ग्रांशिक सहमति ही प्रकट करते हैं। उनके अनुसार जहाँ तक 
वस्तुरूप का सम्बन्ध है वहाँ रीति और शली एक ही है । किन्तु 
“्यक्ति-तक्त्व' के विषय में “रीति! शैली” से पूर्णतः मेल नहीं खाती । 
इसमें व्यक्ति तत्व को उतना महत्व नहीं मिल सका जितना कि 
दोली में । फिर भी भारतीय काव्यशास्त्र में रीति और शैली का 


१. उपचारैन बहुभिरुपचा रैविवर्जिता । 
नातिकोमल सन्दर्भा वेदर्भो मुक्तविग्नह्ा ॥ अग्ति० ४॥३ । 
२. माधुय॑व्यञ्जकव्णें: रचना ललितात्मिका । 
अपृत्तिर श्रल्पवृत्तिर्वा वेदर्भीरीतिरिष्यते ॥| सा० द० ६२ । 
३, दण्डी--अस्त्यनेको गिरां मार्ग: सृक्ष्मभेदः परस्परम्‌ । 
तद-भेदास्तु न शक्यन्ते वक्‍्तुं प्रति कविस्थिता:॥| का० प्रं० प०। 
कुन्तक--न च विद्िष्ट-रीति-युक्तेन काव्यकरणं***दक्‍यम ०(७, व० जी०। 
४. डा० नगेन्द्र-- हिन्दी काव्यालंकार सूत्वृति “भूमिका पृ० ५६ | ह 
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बैदरभीसैतिसन्द्भ कालिदासो विशिष्यते ४४६ 


इस प्रकार का भेद नहीं पाया जाता। दोनों का श्रन्तर्भाव 
एक के ही अन्तर्गत होता रहा है। यद्यपि उसमें वस्तु-तत्त्व की ही 
प्रधानता रही । 


हम भारतीय 'रीति! शब्द तथा पाश्चात्य शेली (४9॥०) के 
बीच चाहे थोड़ी देर के लिए कुछ बाह्य अन्तर मान भी लें किन्तु मूलतः 
तातक्तिवक दृष्टि से इन दोनों के वीच कोई विभाजक रेखा नही खीची 
जा सकती है। एक के तत्त्व दूसरे के साथ घुले मिले से पाये जाते 
है। ग्रीक ग्राचार्य ग्रस्त ने शली के जिन दो प्रमुख गुणों को बताया 
है उनमें से स्पष्टता का प्रसाद में थाओ्रौचित्य का समावेश आनन्‍्द- 
वर्धन के वक्‍तृगत एवं वस्तुगत झआचित्य में तथा कुन्तक के औचित्य 
में हो जाता है। वक्‍ता और विषय की अनुकलता हो तो श्रौचित्य 


अके 


है । 


इसी प्रकार अरस्तू ने शैली के जिन दोषों वो गिनाया है वे 
भी हमारे काव्य ज्ास्त्रोष दोपां के समकक्ष ह। है, उसने शेली के 
निम्नलिखित चार दोप माने है-- (१) समासों का अधिक प्रयोग 
(२) शअ्रप्रचलित छब्दों का ग्रयोग (३) दीघ्॑, अनुपयुक्त तथा 
अधिक विशेषणों का प्रयोग (४) दूरारूढ़ तथा अनुपयुक्त रूपकों का 
प्रयोग । वेदर्भी रीति के अनुसार ये सभी उसके दोष माने जा 
सकते हैं । 


रोम के झ्राच।र्य सिसरो ने भी उपयुक्त शब्द-चयन, स्पष्टता, 
पद-रचला, एवं वर्ण गुम्फ को शैली के आधारभूत तत्त्वों में गिनाया 
है। उपयुक्त दृब्द-चयन से उप्तका अशभिप्राय है साधारणतया 
प्रचलित शब्दों क्वा ही प्रयोग करना किन्तु शेली को उदात्त एवं रंजक 
रूप देने के लिए असामान्य हृब्दो का भी प्रयोग उचित है। 

स्पष्टता का अ्रभििप्राय है--भाषा स्पष्ट, मुहावरेदार और 
चलती होनी चाहिए, पद-रचना से अ्रभिपष्राय है--चुने हुए शब्दों की 
रचना सामञ्जस्यपूर्ण होनी चाहिए। और वर्णगुम्फ का श्रर्थ है-- 
स्वर और व्यञ्जनों की योजना श्रुतिकटु और ककेश नही होनी 
चाहिए'। हे 

१, हि० काव्यालकार भूमिका पृु० १०२ | 

२, वही पृ० १०४ | 


४५० कालिदास की कला और ससस्‍्कुति 


क्विन्टीनियन ने शेली के मूल तत्त्व माने है--१. शब्द-चयन, 
२. अलंकरण ३. (कलात्मक) पद-रचना । 


विशेषकर “पद-रचना के बारे में इसके विचार बड़े ही सुन्दर 
है। पद-रचना मे नपे तुले शब्दों का प्रयोग हो जिससे श्रर्थ की स्पष्ट 
अभिव्यक्ति हो सके । इसे ही वामन ने प्रयोजकमात्र पदपरिश्रह, 
कहा है। उसका कहना है कि - “रचना का उद्देश्य केवल यह नही 
होना चाहिए कि उससे पाठक अथवा श्रोता को समभने में सरलता 
हो. वरन्‌ू यह होना चाहिए कि उसके लिए न समभना प्रसम्भव 
हो जाए! ।” इसके साथ ही पद-योजना कलात्मक भी होनी चाहिए। 
यहो तो वह ॒तत्त्व है जो कि काव्य को श्रन्य उक्तियों से भिन्‍नता 
प्रदान करता है । 


रीतिसिद्धान्त वा रीति-परम्परा का विवेचन हमारा मुख्य 
लक्ष्य न होते हुए भी हमने उस पर कुछ प्रकाश डालने की चेष्टा 
की है। वह केवल इसीलिए कि उसके प्रकाश में हम कालिदास और 
उसकी वंदर्भी रीति का सम्यक विश्लेषण कर सकें । 


भारतीय आचार्यो की परम्परा के अनुसार वेदर्भी रीति ही 
काव्यशली का श्रादर्शतम रूप है। रीतियों के स्वरूप का विवेचन 
कर चुकने के उपरान्त उनका तारतम्य प्रदर्शित करते हुए आचार्य 
वामन लिखते है--तासां पूरा ग्राह्म गुण-खाकल्यात्‌” (१, २, १४) 
उनमें से प्रथम (श्र्थात्‌ वेदर्भीरीति) समस्त (अर्थात्‌ दसों) गुणों 
से युक्त होने के कारण ग्राह्म है। आचाये भाभह ने भी सुन्दर काव्य 
के लिए जिन माधुय॑, प्रसाद, समासहीनता आदि गुणों को श्रावश्यक 
माना है उसका सम्बन्ध त्रेदर्भी रीति से ही हो सकता है'। 

डा० नगेन्द्र ने वेदर्भी के दत्त शब्दगुणों एवं दस अर्थ गुणों को 
श्राधुनिक आलोचनाशास्त्र की शब्दावली में इस प्रकार समाविष्ट 
किया है' । 

१. वर्ण-योजना का चमत्कार-. 
१, वही पृ० ११७। 
२. भामह--माधुयेमभिवाञछन्तः असाद चा सुमेघस. । 

समासवन्ति भूयांसि न पदानि प्रयुञ्जते || २।१। 

8, हि० का० स॒० व॒० भूमिका प० १८5७-८८ । 





वैदर्भीरीतिसौन्दर्भ कालिदासो विदिष्यते ४५१ 


(क) भंकार (सौकुमाये तथा ब्लेष गुणों में) 
(ख) ओऔज्ज्वल्य (कान्ति) 

२. शब्दगुम्फ का चमत्कार (शोज, प्रसाद, समाधि, समता, 
अरथव्यक्ति में) 

३. स्फुट शब्द का चमत्कार (मान्य, कान्ति) 

४ लय वा चमत्कार (उदारता) 

दस अर्थ गुणों में निम्नलिखित काव्यतत्त्व पाये जाते है। 

१. भ्रथप्रोढ़ि- अर्थात्‌ समास: तथा व्यासशलियों का सफल 
प्रयोग, साभिप्राय विशेषण-प्रयोग श्रादि (श्लोज) 

२. अभ्र्थ वेमल्य--भ्रन्यून-प्रनतिरिक्त शब्दों का प्रयोग, भ्नु- 
गुणत्व (प्रसाद) 

३. उक्ति-बेचित्र्य (माधुय) 

४, प्रक्रम (समता) 

५. स्वाभाविकता तथा यथार्थता (अथेव्यक्ति) 

६. अग्राम्यत्व-ग्रभद्र-अमंगल तथा अश्लील शब्दों का त्याग 
(ओऔदाय-सौकुमार्थ) 

७. अर्थ-गौरव (समाधि, इलेष) 

5, रस (कान्ति | 


ग्रब हम देख सकेंगे कि महाकवि कालिदास न केवल प्राचीन 
भारतीय रीति परम्परा के आधार पर ही अ्रपितु आधुनिक दाोली- 
गत तत्त्वों के आधार पर भी खरे उतरते है। झाचाये दण्डी ने इनकी 
वदर्भी रीति की प्रशसा मे जो कुछ कहा है वह क्रेवल भ्र्थवाद ही नहीं 
अपितु एक स्वीकृत तथ्य है। इस बात की पुष्टि स्वयं आचार्य 
वामन ने भी की है। उन्होंने वैदर्भी रीति की प्रशंसा करने के 
उपरान्त उसके लिये जो उदाहरण प्रस्तुत किया है वह कालिदास की 
अ्रमर कृति शाकुन्तल से ही लिया गया है। शाकुन्तल के द्वितीय 
श्रक में शकुन्तला की रूपराशि पर मुग्ध दुष्यन्त मृगया से 
अपनी विरक्ति अभिव्यक्त करता हुआ अपने सेनापति से कह 


रहा है-- 


४४२ कालिदास की कला भौर संस्कृति 


१. गाहन्तां महिषा निपान-सलिल शज्भमुहस्ताडिते 
छायावद्धकदम्बक सगकुर् रोमस्थमश्ण्स्यतु । 
विश्रव्ध कुरुतां वराहविततिएस्ताक्षाते पल्वल 
विश्वान्ति लडभतामिद च शिथिल्ज्यावन्धप्रम्मद्धलु:॥ २६। 


आचार्य विश्वेशवर ने इस इलोक में वामन द्वारा निर्धारित 
दस शब्दगुणों एवं दस श्रर्थ गुणों का समावेश इस प्रकार दिखलाया 
है'। छाया बद्धकदम्बकम! श्र 'शिथिलज्यावन्धम' इन पदों में 
बन्ध के गाढ होने से 'बन्धवक्ख्य लछक्षण' (१) ओज' गुण विद्यमान 
है। छायाबद्धकदम्वर्क मगकुर्ल” इसमें बन्ध के गाढ़त्व एवं 
शैथिल्य के कारण (२) "प्रसाद! है (शेथिल्य प्रसादः) 'महिषा 
निपानसलिले! में कोमल रचना के कारण (३) श्लेष है (मसख्णत्व 
इलघः) । गाहन्तां महिषाः” इस पद्म में जिस क्रम से पद्म का 
प्रारम्भ हुआ है उसी शैली से पद्च की समाप्ति भी हुई है इसलिए 
'मागभिद! रूप समता है (मार्गामेद:ः समता) गाहन्तां! में आरोह 
श्रौर 'महिदांः में एक प्रकार का अवरोह होने से 'आरोहावरोहकऋम!' 
रूप (५) समाधि' गृण पाया जाता है 'आरगोहाबरोहऋम:ः समाधि) । 
शड्नेसुहस्ताडितम' इसमें 'प्थक पदत्व' से (६) माधुर्य गुण (पृथऋक्‌ 
पदत्व! माचुयम तथा 'रोमन्थमप्यस्यतु' इसमें कोमल बन्ध के कारण 
सौकुमार्य (अजरष्वं॑ सोकुमार्यम्‌ ), 'शिशिलज्याबन्धमस्मडझनु: 
में बन्ध के विकटत्व के कारण (८) उदारता' (विकव्त्वमझ्ुदारता 
पदों के उज्ज्वल होने से (९) कान्ति (औज्ज्वल्यं कान्तिः) और 
पदों के स्पष्ट होने से (१०) श्र्थव्यक्ति गुण पाया जाता है। इस 


प्रकार हम देखते है कि कालिदास के इस श्रकेले पद्म में समस्तगणा 
वदर्भी का श्रेष्ठठम उदाहरण पाया जाता है! 


इसके अतिरिक्त वामन ने 'इलेषः के उदाहरण में भी 
कालिदास के कुमारसम्भव के प्रथम पद्म को उद्धृत किया है' 
इसको प्रथम पंक्ति में पदों के पृथकू-पुथक होने पर भी वे एक पद 





१. हि० का० सू० वु० पृ० २३। 
२, अत्त्युत्तस्थां दिशि देवतात्मा । 
हिमालयो नाम नगाधिराज: | 
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की भाँति भासित होने लगते है। यही 'मसृणत्व' है और इसे ही 
इलेष कहा जाता है। कालिदास के, इसी इलोक का सन्दर्भ पुनः 
साधुयें' (पृथक्‌ पद॒त्व॑ माछुयेम ) के उदाहरणरूप में भी दिया 
गया है। इसी प्रकार 'सौकुमार्य' के उदाहरण के लिए भी इसी ओर 
संकेत किया गया है। इसी की अन्तिम पक्ति में प्रयुक्त 'स्थितः 
पृथिव्या इब मानदण्डः में नवीन कल्पना होने के कारण इसमें 
'कान्ति' गुण भी पाया जाता है। 


वामन ने वेदर्भी रीति की प्रशंसा में अपने पुर्वेवर्ती आनोचफों 
के जिन इलोकों को उदधुत किया है उनको देखने से भी ऐसा हो 
लगता है मानों कि कालिदास की कविता को सामने रखकर ही ये 
शब्द कहे गये है। एक्र पद्य है- 
किन्त्वरिति काचिदपरेव पदालुपूर्यो 
यस्‍्यां न किचिदपि क्रिचिदिवावभाति | 
आनन्दयथत्यथ च्‌ कणपथप्रयाता, 
चेतः सताममृतबुप्टि रिव प्रविष्टा || 


किन्तु वह (वेदर्भी रीतिमयी) कुछ और ही (प्रकार की 
लोकोत्तर पदरचना है जिसमें (निबद्ध होने पर) भ्रकिचन (तुच्छ 
या असत दी वस्तु भी कुछ (अलौकिक चमत्कारमय) सी प्रतीत 
होती है। और सहृदयो के कर्णगोचर होकर उनके चित्त को इस 
प्रकार प्राह्नदित करतो है मानों (कही से) अमत की वर्पा हो रही 
हो । इसी प्रकार का एक और पद्च है -- 
वचसि यमधिगम्य स्पन्दते वाचकश्नी- 
वितथमवितथत्व यत्र वस्तु प्रयाति। 
उदयति हि सख तादहक क्वापि वेदर्भीरीतों 
सहृदयहदयानां रझ्जक को5पि पाकः ।| 
ग्र्थात “जिस (वेदर्भी रीति) को (काव्य रूप) वाक्य में प्राप्त 
करके शब्द सौन्दर्य (वाचकश्नी) थिरकने लगता है, जहाँ (वेदर्भी 
रीति मे पहुँच कर) नीरस ।वितथ) वस्तु भी सरस (अवितथ) हो 
उठती है, सहृदयो के हृदयों को श्राह्मादित करने वाला कुछ ऐसा 
अग्रनिवेंचनीय शब्दपाक वदर्भी रीति में ही कहीं उदय हो जाता है । 
१. हिं० का० थरं० वु० पु० ३२-५३। 
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वेदर्भी रीति के विषय में अभिव्यक्त अलोचकों के इन 
विचारों की समता कालिदास की काव्य-कला से करने पर नि:- 
सनन्‍्देह कहना पड़ता है कि कालिदास की कला का चमत्कार वर्दर्भी 
रीति मे है भौर वेदर्भी रीति को उपयुक्त गौरव मिलने का रहस्य 
कालिदास की काव्यकला में है। एक दूसरे से पूर्णतः: गौरवान्वित 
हुई यही है कहना पड़ेगा । 


)ै 


यों तो कालिदास की क्ृतियों में पदे-पदे 'माधुर्य/ ओज' श्रौर 
धप्रसाद' की त्रिवेणी लहराती दृष्टि गोचर होती है, कोइ भी पद्म 
इससे विरहित नही किन्तु सभी पर यहाँ अकाश डाल सकना हमारे 
लिए सम्भव न हो सकेगा। अतः यत्र तत्र से कुछ श्रश उठा कर 
बानगी के रूप में उन्हें ही कालिदास की शेलोीं और वंदर्भी रोति 
के आदर्श के रूप मे प्रस्तुत किया जा सकेगा। 


सर्वप्रथम हम उनके मेघदूत से ही कुछ भ्रंश इस विषय में 
प्रस्तुत कराना चाहेगें। यों तो मेघदूत का प्रत्येक पद्य माधु्यें, ओज 
और प्रसाद की फल्गुधारा से श्राप्लावित है किन्तु 

रस और वैदर्भी फिर भी हम यहाँ कुछ थोड़ा सा ही रूप प्रस्तुत 
रीति कर सकंगे। मेघ की भाषा एवं भावों की सुकु- 

(0) विप्रलम्भ मारता विश्व-विश्रुत है। उसके लालित्य पर 
जितना भी कहा जाय थोड़ा है। इसकी कविता 

में न भाषा का आडम्बर है और न अलंकारों का बोझ, पोर्वात्य 
या पाइ्चात्य विसी भी साहित्य-शास्त्र की कसौटी पर कसिये शेली 
की दृष्टि से खरा उतरेगा | निम्नलिखित एक ही पद्च में केसा सुन्दर 
समावेश किया गया है इलेष, सौकुमार्य, प्रसाद, माबुयं और कान्ति 
आदि गुणों का । कितने सरल, स्पष्ट एवं सुकुमार शब्दावली में 
खींच दिया है विरह विधुरा यक्ष पत्नी का चित्र | और इसी से 

किस प्रकार द्रवित कर डालता है सहृदय के हृदय को । 
यक्ष मेघ से अपनी पत्नी के सम्भावित रूप एवं चेष्टाश्रों के 
बारे में बतलाता हुआ कह रहा है। “डत्सड्रेवामलिनवसने०' 
१. उत्सडगे वा मलिनवसने सोम्य ! निक्षिप्य वीणा 
मदगोत्रांडक विरचितप दगेयमुद्गातुकामा । 
तन्त्रीमार्द्ं नयनसलिले: सारयित्वा कथंचित्‌ 

भूयोभूय: स्वयमपि कुतां मूच्छेनां विस्मरन्‍्ती ॥ 
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इत्यादि इस समस्त इलोक में न कहीं दीर्घ समास है, न अ्रप्रचलित 
शब्द है, न श्रुतिकट वर्ण-गम्फ है, और न क्लष्ट किल्पना । यहाँ 
तक कि बिना किसी साद्श्यमुलक अलंकारयोजना के ही विरह 
विधूरा यक्ष-पत्नी का इतना जीवन्त एवं कारुणिक चित्र प्रस्तुत कर 
दिया गया है। सच तो यह है कि जितनी सुकुमार यक्ष-कान्‍्ता 
होगी उससे भी अ्रधिक सुकुमार है कालिदास के शब्द शोर उससे 
भी अधिक सुकुमार है इस पद्य में अ्भिव्यक्त अर्थ | भ्र्थ-वेमल्य इतना 
कि प्रत्येक शब्द के साथ-साथ उभरतः जाता है वियोगिनी का 
वह चित्र जिसके हमारे मानस पटल पर प्रतिबिम्बित होते ही हमारी 
श्ँखे भी उसी के साथ उसकी सहानुभूति में गीली हो जाती है। 
यह चित्र स्वयं में इतना स्पष्ट हो उठता है कि कोई भी चित्रकार 
तूलिका लेकर इसे फलक प्र अकित कर सकता है! 


अभी उपयुक्त पद्म में हमने वेदर्भी के प्रमुख तत्त्व माधुयें और 
प्रसाद के दशेन किये, भ्रब एक और पद्म मे उनके शब्द गुम्फ श्रोज, 
प्रसाद, समाधि, समता, उदारता, इलेष, आदि सभी का एकत्र 
चमत्कार देखिए:-- 


त॑ चद्‌ वायी सरति सरलूस्कन्धसंघट्दजन्मा 
बाधेतोल्काक्षपितचमर्रीबालभारो... दवाग्नि: 
अहंस्येनां शमयितुमरु वा रधारा खसहस्ते- 
रापन्ताति प्रशमनफला संपदो ह्यक्तमानाम्‌ |। 


इसमें 'सरलस्कन्ध क्षपितचमरीवालभारः 'आपन्नार्ति- 
प्रशमनफला' बन्धवेकम्य लक्षण: ओज वी घटा लहराती है तो 
आपन्नातिप्रशमनफला. संपद में गाढ़त्व और शौधिल्य के कारण 
प्रसाद भी पाया जाता है । प्रथम तीन पंक्तियो मे बराबर 
आरोह और अवरोह के कारण समाधि! भी है, आ्रारम्भ और 
समाप्ति के समान होने से समता' स्कन्धसंघट्टजन्मा' में बन्त्र के 
विकटत्व क्रे कारण 'उदारता'” 'सरति सरक' आदि पदों में मसणता 
के कारण इलेष, आदि सभी गुणो का समावेश हो गया है। राज- 
शेखर के अनुसार अनुप्रास' भी वेदर्भी रीति के ग्राधारभूत तस्तवों 
में माना गया है। उपयुक्त पद्म में 'खरति सरक-स्कन्ध-सघदटूट में 
'स” का बड़ा ही सुन्दर अनुप्रास बत गया है। सभिप्रोय शब्दों की 
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भंकार भी प्रथम पंक्ति में अर्थ-वेमल्य का रूप प्रस्तुत करती है। 
इसी प्रकार अन्तिम पक्त का श्रर्थ-गाम्भीर्य आदि सभी मिलकर इसे 
कालिदास की वेदर्भी हेली का उत्तम स्वरूप बना डालते हैं । 


इसी प्रकार निम्नलिलित पद्चमें दब्दगुम्फ, श्रथ-प्रोौढ़ि, उक्ति- 
वेचित््य, फककार और भ्रथंगौर+ की जो छंठा पाई जाती है वह 
अ्रनूठी है क्‍या व्यञू्जना तथा कया अलकार-प्रयोग सभी दृष्टियों हे 
कालिदास की शैली की कलात्मकता का ही प्रतिनिधित्व करतो है । 

सहृदय आ्रालोचकों ने इस पद्य में पाये जाने वाले नाद-सौन्दर्य 
के लिये इसकी विशेष प्रशसा की है। इसमें प्रत्येक पद भावानरूप 
ही अनुनादित होता चलता है। जिससे इलेष, सौकुमायें, उदारता 
श्रादि का सुन्दर रूप सामने आ जाता है । 


कालिदास की कविता में यत्र तन्न श्रीजः प्रधान गौड़ी रीति के 
भी दर्न हो जाते है पर यह उनकी प्रिय शैली नही है, श्रोज के एक 
दो उदाहरण और देखिए-- 

कृमारसम्भव के तीसरे सर्ग में तप में विष्न होने से कुछ 
शंकर का वर्णन करते हुए कहते है-- 


तप+* परामशविदृद्धमन्योश्रेभड़गगदुष्प्रेकष्यमुखस्य तरय । 
स्फुरन्नुदार्चे सहला तृतीयादणः कृशानुः किलनिष्पपात ॥ ३।७१ । 
यहां पर द्व. ष्प्र, क्षण: श्रादि कठोरता दशेनीय है । ऐसी ही 
मालविकाग्निमित्र के ५वे अंक में डाकुओ्रों के झ्राक्रमण के वर्णन 

में भी-- 

तूणीरपटपरिणद्ध्रुजान्तरालमापाष्णिलस्ति शिक्िबरहकलापधारि। 
कोदण्डपणिविनद्प्रतिरोधकानामापातदुष्प सहमाविरभूदनीकम्‌ ॥ 
५।१०। 
कालिदास कितने थोड़े तथा साभिप्राय शब्दों करे द्वारा कितनी 
स्पष्टता एवं स्वाभाविकता के साथ किसी चित्र को पूरी तरह 


'पिककननशललललंत मनन प न" 


( >अकज-ॉन--नयाक नव» भजन ++कफ+3५-+०+५५३५५++4५+-फज+-०५+९ ७० ++जकाआस५4३+फवाभ»क+ ७. 33५-»- ५333+»+ ५ 3+-थलमकाम3.५.>+९७+>पाकभनन अं सापवा ८०५० पापा क+4५०++---+-पन नयी कनीन नाक ५५++ न नम पक ऊनप न न न-+ पर नम ++नऊनकन-++ न न+ज+ «र न नननानवनन नननवनक फननन+ 33 भा 3+++-कतक नम ननीनन- न नीनननीननन “ननननयन जननी नमन मा ७+++ सन निभिननन ननिननन निकिनिनननी नीता मनन ननन खली शाण*ण। 


१, तस्माद्‌ गच्छेरनुकनखल दैलराजावतीर्णा 
जह्ो कन्या समर-तनय-स्वगे-सोपानपक्तिम | 
गोरीवक्‍्त्रअ्रकुटिरचनां या, विहस्यैव फेने: 
दम्मो: वेशग्रहणमकरोदिन्दुलग्नोमिहस्ता ।। 


२, मायूरी सदयति शाजना मनासि (माल० ११२०। मकारशानवति मे मदम 
की नालध्वनिका राम अन॒करण । 


वैदभीरीतिसन्दर्भ कालिदासो विशिष्यते ५४५७ 


उभार सकते हैं इसका एक श्रौर उदाहरण देखिए मेधदूत से ही। 
यक्ष अपनी पत्नो के रूप का वर्णन करते हुए भेघ से कह रहा है-- 


तमवी इयामा शिखरिद्शना पक्‍वयवविम्बाधरोष्ठी 
मध्य क्षामा चकितहरिणीप्रेक्षणा निम्ननाभि' | 
क्षोीणीभारादकसगमना. स्तोकनमप्नास्तनाभ्याँ 
या तत्र स्याध्यवतिविषये सृष्टिराय्रेव धातु: ।! 
वस्तुतः यह कल्पना भी दूरारोहिणी लगती है कि इतने सरल 
शब्दों में संसार की श्रेष्ठतम नारीकल्पना का चित्र ख्ीचा जा 
सकता है। पर महाकवि ने वेदर्भ मार्गों से यह कर दिखाया है। 
कालिदास के सन्दर्भों बे देखकर क्सी ने कहा होगा कि इस वेदर्भी 
में कुछ नही भीब हुत कुछ बन जाता है-- (यस्यां न किंचिदपि किचि- 
दिवावभाति) | साधारण से प्रसगों पर सहृदयों के हृदयों को अ्रमृत से 
सिचित करने की क्षमता अथवा उन्हें किसी अनिवंचनीय दब्दपाक 
का आ्रास्वादन करने की क्षमता जो वेदर्भी रीति ने पाई है वह इसी 
रससिद्ध कवीश्वर की देन कही जायेगी'। इनकी प्रथम काव्यकृति 
में ही एक एक पद्म ऐसा है जिसमें कि वेदर्भी के समस्त गुणों का एक 
एक करके विध्लेषण किया जा सकता है। और यही बात कही जा 
सकती है उनकी अन्य ऋकृतियों के बारे में भी। विभिन्‍न आ्राचार्यों 
के द्वारा वेदर्भी के विषय में निर्धारित गुण, अलंकार, समास्त, वर्ण 
गुम्फ आदि किसी भी कसौटी पर कस लीजिए, उनको कविता खरी 
ही उतरेगी। यक्ष-पप्नी के उपयु क्त दब्द-चित्र को ही ले लीजिए 
इन सभी रूपों में वेदर्भी रीति का उत्कृष्टतम रूप प्रस्तुत 
करता है। श्रग्निपुराणकार की परिभाषा तो इस पर शत प्रतिशत 
ठीक बेठती है' । 
इसी भांति 'रघुबंश' में भी महाकत्रि की वेदर्भी शैली के 
उत्कृष्ट रूप देखे जा सकते है। श्रोजअ' और 'प्रसाद के एकत्र 
साम्य के उदाहरण स्वरूप ग्राचायय वामन ने रघुवंश के निम्न इलोक 
को उद्धृत किया है-- 
अथ स विषयव्याबत्रात्मा यथाविधि सूनवे, 
न्पति-ककुंद दत्वा यूने सितातपवारणम्‌ | 


१, इहलोक-सन्दर्भ पिछले पृष्ठो पर देखिए । 
२, इलोक सन्दर्भ ** *' .,.. «*»* ै। 


इप्ढ कालिदास की कला और संस्कृति 


इसमें विषयव्यावृत्तात्मा' में समास, वर्ण-संयोग, द॑र्घाक्षर 
श्रादि के कारण गाढबन्धत्व लक्षण 'श्रोज' तथा अन्यत्र शिथिलबन्ध 
के कारण प्रसाद गुण पाया जाता है । 


हम जानते हैं कि कालिदास ने शअपने ग्रन्थों में विशेषकर 
'क्रण' और श्ूक्भलार' का चित्रण दिया है। श्ृद्धार में भी 
(विप्रलम्भ' को विशेष स्थान मिला है। ये दोनों 
रस और रीति ही रस ऐसे है जहाँ पुरुष वर्ण, संयुकताक्षर, 
(7) करुण. दीघंेसमास एवं क्लिष्ट कल्पना के लिए कोई 
स्थान नहीं होंता। यहां तक किये तोस्वयं 
में इतने सुकुभार होते हैं कि इनमे अलंकारों को सम्भालने की भी 
शक्ति नही होती । ये प्रखर बुद्धि की नही अपितु द्रवित हृदय की 
उपज होते है। इसमें पाठक के द्रवीभूत हृदय में श्रभिलषित चित्र 
अ्रकित करने के लिए आवश्यकता होती है उच्च कोटि के नाद- 
सौन्दर्य को एवं सुकमार पद-योजना की । “भरमावशेष मदन”! की 
मृत्यु पर विलाप करती हुईं रति को देखिए, कंसे छोटे छोटे भ्रस्त 
व्यस्त से, टूटे-फूटे वाक्यों द्वारा अपने हृदय के अधेये एवं मानसिक 
प्रस्तव्यस्ता को अभिव्यक्त कर रही है!। 'हे नाथ ! आपसे 
कभी मुझे नाराज नहीं किया, मैने भी,क्भी आपके प्रतिकूल कोई 
आचरण नही किया, फिर क्‍यों कर आप बिना बात के ही इस 
बिलखतो रति को, दर्शन नहीं देते। उस वियोगिनी के लिए भला 
कहाँ समय है अपनी उक्तियो को शब्द जाल से एवं कल्पना वंचिशत्य 
से सजाने का। इसी का तो नाम हैं 'वक्‍तृगत ओचित्य/। एक ही 
पद्य मे तीन-तीन, चार-चार क्रियाग्रो को स्थिति क्‍या बतलाती है ? 
कालिदास का हछब्द-द्वारिद्रव या उसका शैली की विशिष्टता ? 
और देखिए--“च' “एव ज॑से पद भी क्या कुछ व्यज्जित करते है। 


इतनी ही सरल, स्पप्ट एवं भ्रसमस्त पदावली मे एक उवित 
श्रौर देखिए । है प्राणनाथ ! तुम कहा करते थे कि तू मेरे हृदय में 





एन धन नल 


१, कृतवानसि विध्रियं न में प्रतिकूलं न च ते मया कतम्‌ । 
किमकारणमेव दशन विलपन्त्ये रतये न दीयते ॥ कुमार० ४॥७। 
२, ढेदये वससीति मत्प्रिय यदबोचरतदतरेमिशकरेनवर्म । 


उपचारपद न चेदिद त्वमनदुग: कथमक्षता रति: ॥ ४॥६ । 





वेदर्भीरीतसन्दर्मे कालिदासो विशिष्यते ४५९ 


रहतो है; मैं समझती हूँ कि ये मीठी मीठो बाते सब भूठ थी, (आप 
मुभे बहताते थे) यदि यह बात केवल मेरा मन बहलाने के लिए 
ग्राप न कहते तो आज ग्राप के राख ढेर हो जाने पर भी रति श्रक्षत 
ही रहती ? 


इससे अलंकार और क्लिप्ट कल्पना तो दूर रही, एक समस्त 
पद तक नही है। चारों चरणों णें क्रियापदो की स्थिति अर्थ को 
सहज बोधगम्य बनाने के साथ स!थ वक्ता की मानसिक स्थिति 
का भी सुन्दर परिचय दे रही है । 


वस्तृत: यह समस्त प्रकरण कालिदास की वदर्भी शैली का 
ऐसा साड्भोपाड़ रूप प्रस्तुत करता है कि हम उसके एक श्र पद्म को 
उद्धृत क्रने के लोभ का सवरण नही कर सकते। काम-सखा वसन्त 
से अपने ८मरण-निश्च<' के में बारे में ढतलाती हुई रती कह रही है'-- 
चांदनी चांद के साथ चली जाती है । बिजली मेघ के साथ ही विलीन 
हो जाती है, पतिक्रता स्त्रियां पति के साथ ही-चली जाती हैं यह बात 
तो अचेतन जगत्‌ में भी सिद्ध हैं! । 
करुण के परिपाक के लिए कालिदास ने वैदर्भी शैली का कैसा 
सुन्दर प्रयोग क्या है इस विषय में और अधिक उदाहरणों को 
योजना न करके भ्रबव हम शखद्भार के विषय में कुछ 
रसभ्ौर रीति और उदाहरण प्रस्तुत करेगे। विप्रलभ्भ श््भार के 
(70) सम्भोग कुछ रूप पर हम मेघदूत के प्रसंग में कुछ कह ही चुके 
श्रड्गार हैं । शभ्रब हम सम्भोग शड़गार के चित्रण में 
कालिदास ने वंदर्भी का कैसा सुन्दर प्रयोग किया है 
इस पर भी कुछ विचार करेगे | पावेती के यौवन का वर्णत करता 
हुआ कवि कहता है कि--स्तन भारसे कुछ भुकी हुई सी, प्रातः 
कालीन सूर्य की किरणों के समान लाल रगों के बस्त्रों से सुसज्जित 
पावेती ऐसी लग रही थी जेसे कि फूलों के भार से भूक पड़ने वाली 
लाल लाल कोपलों वाली कोई लता ही हो ॥' 


१. शशिता सइ याति कौमुदी सहमेधेनी तडित्पलीयते । 
प्रमदा: पतिवत्मंगा. इति प्रतिपन्‍न हि विचेतनरपि ।, ४॥३३ | 
२. आवर्जिता किचिदिव स्तनाम्यां वासो वसाना तरुणाकेरागम । 
पर्याप्तपुष्पस्तवकावनम्ना संचारिणी पलल्‍लविनी लतेव ॥। 8५४ । 


४६० का लिदारा कौ कला और संरक्ृति 


औज प्रसाद और माधुय वा कंसा सुन्दर सामझ्ज्स्य किया 
गया है इस पद्म दी पढ योजना में इसे पृथक्‌ पृथक्‌ कहने की आवध्य- 
कहा नहीं। 'बासों वसाना' 'पल्लविनी लता” में भी न केवल ललित 
अनुप्रास योजना है अपतु शब्दभकार की योजना भी उतनी ही 
हृदय हारिणी है । अ्रलवार-योजना भी कितनी सहज तथा कितनी 
आ्ौचित्य-पूर्ण है ? उपमा से अ्रभिव्यक्त होने वाली व्यज्जत्ता तो और 
भी अधिक सुकुमार है । 


इसी प्रकार भ्रष्टम सगे में शंकर पावति? के रति-वर्णन-प्रसंग 
मे लजीली नववध्‌ पार्वती का वर्णन भी उसी के समाच लजीला, 
उन्‍्मादक और “पिताबविनः रतये' है। जिस प्रकार उसकी प्रत्येक 
छोटी सेछोटी चेष्टा स्वयं में पूर्ण है उसी प्रकार उसको श्रभिव्यक्त 
करने वाली दाब्दावली भी स्वयं में पूण्ण है। पावेती की खड़गार 
चेष्टाश्रों से जो आनन्द शंकर कोप्राप्त होता है उससे भी अधिक 
आनन्द प्राप्त होता है सहृदय पाठक को उनकी पदचेष्टा से! 


राजा दशरथ के मगयावणनप्रसंग में किया गया रघृवंश का 
वसन्त-वर्णन कालिदास के नाद-सौन्दये-एवं सुकमार-पद-विन्यास का 
एक उत्कृष्टतम नमृना है। पवन-भकोरों से थिरकती' 
नाद सौन्दयं. हुई लताओं का नतें कियों के रूप में वर्णण करते समय 
एव किस प्रकार सुकुमार वर्ण-त्रिन्यास का श्रायोजन 
सुकुमार पद विन्यास किया गया है' “बनों में लताएँ नाच रही है, भोंरों 
की कानों को प्यारी लगने वाली गुत गुन ही उन्का 
मधुर संगीत है। विकसित कुसुमकलिकाएँ ही उनके चमकते हुए 
दांत है, वायु के मन्द भकोरों से हिलते हुए पल्‍लव ही उनके हाथ हैं 
जिनसे कि मानों वे विभिन्त प्रकार के हाव भाव व्यक्त कर रही 
है? । इसी प्रकार का वर्णन अन्यत्र भी प्राप्त हो जाता है। 


१ व्याहृता प्रतिवचों न सदधे गन्तुमेचछदवलम्बितां शुका । 
सेवते सम शयत्त पराइमुखी सा तथापि रतेय पिनाकिम; ॥८ २॥। 

२ श्रुति सुखशभ्नमरस्वनगीतय' कुसुमकोमलदन्तरुचो वश्न'॥ 
उपवनान्तलता: पवनाहते: किसलये, सलयेरिव पाणिभि: ॥६, ५३।। 

३, शुशिभिरें स्मितचारुतरानना स्त्रिय इव श्लथशिव्जितमेखला: । 
विकचतामरसा गृहदीधिक। मदकलोदकलोलविहंगमा: ॥९६, ३७ ॥ 


वैदर्भी रीतिसन्दर्भ कालिदोसो विशिष्यते ४६ १ 


कहने का श्र भ्प्राय यह है ऊकिकालिदाप्त की कविता में 

भाव और भाषा दोनों की ही ऐसी अपूर्व कोमलता है कि 
काव्यामत सहज एवं अनायास रूप में सहृदयों के 

भावानुरू0.. लिये आस्वाय हो जाता है। इसके लिए उन्हें किसी 
भाषा प्रकार का प्रयत्न करना पड़ा हो ऐसा नहीं कहा 

जा सकता | वरन्‌ सच तो यह है कि भाषा और 

गाव उनके कवि-हृदय से अ्रवायास ही फूट पड़ते हैं। इसलिए उन 
दोनों में सामञ्जस्य बरावर बना रहता है। जहाँ भादों की कोमलता 
है वहाँ कोमलकान्त पदावली स्वयं ही उनकी लेखतनी से टपक पड़ती 
है । किन्तु इसके विपरीत जहाँ भाव की रोद्रता है वहाँ भाषा भी 
अपना ऐसा ही क्ठोर रूप धारण कर लेती है। मदन-दाह, का दृश्य 
कुछ ऐसा ही है। कालिदास की भाषा का अ्रजोस्वी रूप भी अपनी 
विशिष्टता लिए रहता है। एपरया में विष्न डालने के कारण भगवान्‌ 
दांव र को कामदेव पर इतना क्रोध श्राया कि उनवी भौहे चढ़ गई 
ओर इतनी विकराल कि उनके बीच मे स्थित नेत्र वी ओर देखा भी' 
नही जा सकता था, इतने में ही श्राग की ज्वालाओशों को उगलता हुशा 
उनका वह तृतीय नेत्र खुल पडा । इसे देखकर श्राकाश में सारे ही 
देवता घबरा कर एक स्वर से चिल्ला उठ-हे प्रभो ! अपने क्रोध 
को रोकिए, रोकिए: पर, इतनी देर मे तो कामदेव भगवान्‌ शंकर के 
नेत्र से निकली हुई ज्वाला में जलकर राख का ढेर बन चुका था, ॥ 
कसी कराल कल्पना है ! शौर उसी के साथ कंसा विकट पद-बन्ध है 
!| प्रथम इलोक में शब्दों के साथ ही विकराल अ्रभडुग का और 
लपलपाती हुई अ्रग्नि ज्वालाओों का चित्र सा खिच जाता है। इसके 
बाद देवताश्रों की “रुको, रुको की ध्वनि भी इतनी ही तीज्र सुनाई 
देती है पर भ्रन्ततः कामदेव की राख की ढेरी के समान ही भाषा 
भी उस ऊज॑स्वित्‌ रूप को छोड़कर सामान्य प्रवाह में आ जाती है! । 


जब हम एक शोर संचारिणी पल्‍लविनी रूतेवब, 'किसलये: 
सलयेरिव पाणिपभि- 'मदकलोदकलारू॑ बिहड्र्मा”ः जेसी ललित 








१ तप:परामर्णविवद्धमन्यों अ्रभड्ग-दुष्प्रेकष्य-मुखस्य तस्य । 
स्फ्रन्तुर्दाच: सहसा तृतोयादक्ष्ण४ कशानु किल निष्पपात ॥३. ७१॥ 
क्रोध प्रभो | संहर सहरेति यावद्गिर: रवे महता चरन्ति । 
तावत्स वह्निभंवनेत्रजन्मा भस्मावशेष मदन चकार ॥३,७२ ॥ 


४६२ कालिदास की कला और सस्क्ृति 


पदावली को देखते हैं श्ौर दूसरी प्रोर 'परामश-पघिद्ृद्धमन्योः भूभज्भ- 
दुष्प्रध्य वुखस्य स्फुरन्सुदाच' धाहमवनऋ*जन्पा जैसी कठोर एव 
जटिल पदशय्या को देखते है तो हमारे सामने कालिदास की हाली 
का ओऔचित्य' स्प८्ट हो जाता है। दोनों ही अपने अपने स्थान पर 
विषय, वक्ता ओर रसाभिव्यक्त के सवेथा अनुकुल है । 
किन्तु फिर भी हमें यह स्वीकार करने में कोई विचिकित्सा 
नहीं होनी चाहिए क्रि कालिदास की प्रकति जितनी श्क्भार रस तथा 
बदर्भी रीति के वर्णन में रमती है और उनमें उसे 
वेद्भी का जितनी सफलता मिली है उतनी अन्य रसों एवं 
अस्थान-प्रयोग.. रीतियों में नही! श्रपनी इस दुर्बलता के कारण 
ही रघुवश के सप्तम सर्ग में इन्दुमती के विवाह के 
ग्रन्नतर होने वाले राजाओं के युद्ध वर्णन (में ७.३५-७.६५) वीर 
और रोद रसों झा परिपाक नही कर पाये। इन रसों के लिए अ्रनुकल 
गोड हाली पर पूर्ण अधिकार ने होने के कारण इस वणन में 
इन्होंने जिस ललित शब्दावली का प्रयोग बिया है उससे इन रसों की 
पुष्टि में बाधा पड़ी है। कुछ थोड़े से उदाहरणों से यह बात स्पष्ट हो 
जायेगी युद्ध का वर्णन देखिए 
आचृण्चतों लोचमणार्गमाजोी रजो5न्धकारस्य विज्ञश्मितस्य । 
शस्त्रक्षताश्वद्विपवीर जब्मा वालारुणो5भूद्र घिरप्रदाह! ॥ ७।४२ 


सच्छिन्नमलः क्षतजन रणुस्तस्योपरिष्टात्‌ पवनावधूतः । 
अडूगारशेपस्य हुताशनस्य पूवास्थितो धूम इवावभाषे ॥ ७४३ 
उपयुक्त इलोकों में गौड़ी के निक्टबन्ध के अभाव में वीर 
अपने रूप में सामने आ ही नही सका है। निःसन्देह इस विषय में 
वेणी संहार के रचयिता महनारायण तथा भवभूति कालिदास से 
बहुत ग्रागे पाये जाते हैं । यहो शिथिलता रह गई है उनके रौद्र एवं 
बीभत्स मे भी | इसी प्रसंग मे युद्ध भूमिगत बीमत्स की भांकी प्रस्तुत 
करने की योजना की गई है किन्तु तदनुकूल शब्द-गुम्फ के अ्रथच 
शैली केंशग्मभाव में अभिप्रेत रसोद्रेक हो नहीं पाया है उदारणार्थ 
केवल दो इलोक प्रस्तुत है-- 
शिली5खोत्कत्तशिर: फलाढया च्युतेः शिरस्लेश्चपकोतरेव । 
रणस्थितिः शोणितमद्चकुल्या रशााज मृत्योरिव पान-मेमिः ॥ 
७४९ |। 


वेदर्भीरीतिसन्दर्भ कालिदासो विशिष्यतै ४६३ 


बह युद्ध रथल महाकाल के मदिरालय सा जान पड़ता था, 
इसमें बाणों से छिन्‍्त शिर ही मानो फल है, उलठ कर पढ़े हुए कुंड 
(शिरस्त्राण) ही मानो पानपात्र (चघक) हो और बहता हुआ्ना रक्त 
ही मानों मदिरा हो ।! 

“एक स्थान पर गिद्ध आदि पक्षियों के द्वारा नोचा हुआ किसी 
योद्धा की बॉह का टुकड़ा पड़ा था। भाँस के लोभ से उसे कोई 
सियारिन खीच कर ले गई। पर ज्यों उसने खाने के लिए उसे मुंह में 
लिया उसमे बँधे हुए भुजबन्ध की नोक से उसका तालू छिंद गया और 
वह उसे वही फेक कर चली गई" । 

इससे स्पष्ट हो जाता है कि 'ब्रैदभीर।तिसन्दर्भे कालिदासो 
विशिष्यत” कहने वाले आलोचक ने उनके ग्रन्थों का पर्यालोचन 
करने के उपरान्त ही ऐसी नपी तुली वात कह डाली | यह न तो 
ग्रथवाद ही था और न बिना सोचे समभे कहो गई बात ! हम देव 
ही चुके है कि बेदर्भी.के उपयुक्त स्थलों पर उन्होने अपनी प्रतिभा 
का कसा चमत्कार दिखाया है और गोड़ो के प्रयोग में वे कितने 
ग्रसफल रहे है ! 

वेदर्भी गेली की जितनी उपयुक्‍्तता काव्य के लिए मानी जाती 
है उससे भी कहीं अधिक अनिवार्यता है नाठकों के लिए। क्रालिदास 

ते अपने नाठको में इसे पूरी तरह फलने फूलने का 
दृश्य-काव्य, अवसर दिया है। इस दृष्टि से कालिदास भास को 
और वैदर्मी छोड़ कर अन्य सभो संस्छत नाटककारों से कई 
क्दम आगे है। दृश्य काव्य के लिए रचना के जिन 
गुणों को अ्र'वश्यकता होती है वे सभी कालिदास को शलों में पाये 
जाते है। सरल एवं सरस शब्दावली के साथ जिन छंठे-छोटे वाकक्‍यों 
की योजना कालिदास ने अपने नाठफ़ों में .ो है उससे साधारण 
कोटि का दर्शक भी सहज ही अर्थ बोध एवं रसास्वादव कर सकता 
है। आश्रमवासिनी शक्षुन्तला के छिस अलौकिक एवं अ्छते यौवन 
का उन्होंने वर्गन किया वह वास्तव में अपनों पमता नहीं रखता*। 
१. उवान्तयोनिष्कुपित बिहगेराक्षप्त तेस्थ: पिशिताग्रयापि । 
केयूरकोटिक्षततालुदशा शिवा भुजच्छेट्मयाचकार ॥७.॥५०॥ 
२, अनाप्रात पृष्षप किललयनलुन कररुहै 
अनाविद्ध रत्न मधु नवमनास्वादितरस्म्‌ 
प्रखण्ड पुण्यानां फलमिह च तद्॒पमनघ 
न जाने भोक्तार कमिह समुपस्थास्यति विधि, ॥ 


४६४ कालिदास की कला और संस्कृति 


वर्णन के लिए अपनाये गये शब्दों में एक भी शब्द समस्त नहीं 

और न कोई श्रूतिकटु शब्द ही झ्ाने पाया है । श्र वेमल्य इतना 

कि पढ़ते पढ़ते यह सुनते सुनते शकुन्तला की वह अलौकिक रूपराशि 
आंखों के सामने खड़ी सी हो जाती है। 

यों शाकुन्तल के गद्य और पद्च की प्रत्येक पंक्ति कालिदास की 

वेदर्भी शैली का सुन्दरतम नमृता उपस्थित करती है। कही से भी, 

कोई भी पंक्ति यथा पद्च इसके लिए प्रस्तुत किया जा सकता है किन्तु 

हम अब इस विषय में अधिक विस्तार सें न जाकर केवज एक स्थल 

की शाकुन्तल से ही और प्रस्तुत करेंगे। शकुन्तला को बाधा पहुँचाने 

वाले श्रमर को लक्ष्य करके दुष्यन्त कह रहा है। भरे भ्रमर ! तुम 

बस्तुतः बड़े भागवान्‌ हो, हम तो यों ही वास्तविकता का पता लगाने 

के चकक्‍कर में ही पड़े रहे और तुम उस चज्वल-नेत्रों वाली तथा 

काँपती हुई बाला को बार बार छुए जा रहे हो, इतना ही नही किसी 

भेदिए की भाँति उसके कान के पास जाकर ऐसे गुन गुना रहे हो जैसे 

कि कोई भेदभरी बात कह रहे हो । वह बार बार हाथ हिला हिला 

कर तुम्हें बरज रही है किन्तु तुम उसके रसीले भ्रधर को पिये जा 

रहे हो । 

शास्त्रीय दृष्टि से कालिदास की वदर्भी शेली पर ऊपर थोड़ा 

बहुत विचार हो चुका है। भ्रब हम कालिदास की काव्य-शैली की 

दृष्टि से साधारणतया इस पर कुछ विचार 

भारतीय काव्य-गेली करगे। हम जानते है कि लक्ष्य प्रन्थों के बन 

के जाने के बाद ही लक्ष्ण प्रन्थ बना करते है, 

प्रतिमान को स्थापना यों कह सकते है लक्ष्य के लक्षण बना करते 

है | काव्य-शलियों के विषय में पुरातन या 

आ्राधुनिक, पोर्वात्य या पाइ्चात्य आ्राचार्यो ने जो भी गुण-दोष बताये 

हैं वे अपने पूव॑वर्ती महाकवियों की काव्य कला को देखकर ही स्थिर 

किये है। उच्च कोटि के साहित्यकारो की शैलियों सभी कालों तथा 

सभी देशो के लिए हुआ करती हैं। वे प्रकाश-रतम्भ की भाँति सदा 


पैसे अरक>का- हसन अटल वन नानक न करण 





लीड लता. आगिशीओन)- 
(टरकनना हल टिक लनम कििलनरिफललिता ना जी चाय लया। कीमती फिज जि कराए. अकक «०. सामना, नाक +...3.अनल+ पान्‍«»«-+-मकलनक, 


१. चलापाड॒गां दृष्टि स्पृश्नसि बहुशो वेषथुमती 
रहस्याख्यायीव स्वनसि मृदु कर्णान्तिकचर, । 
करी व्याधुन्वन्त्या : पिबसि रतिसवेस्वमधर 

' बवर्य तत्तवास्वेषान्मधुकर हतास्त्व खलू कती ॥१.२२॥ 


वैदर्भीरीतिसन्दर्भे कालिदासो विशिष्यते ४६४ 


स्थिर रहती है, समग्र की मा या तृफानों का उन पर कोई असर 
नहीं होता । लक्षण के आधार पर लक्ष्य की स्थापना करने वाले 
साहित्यकार थोड़े दिनों के लिए भले ही वाहवाही लूट लें किन्तु सदा 
के लिए कोई मानदण्ड स्थापित नहीं कर सकते । हमारे संस्कृत 
साहित्य में ही हम देखते हैं कि बाण और सुबन्धु भ्रपने युग की गद्य 
शेली (गद्य कथीनां निकषं वदन्ति) से ऐसे प्रभावित हुए कि उन्होंने 
सस्कत गद्य का जीठलतम बाँघ दिया। फलत अपने युग में तो इस 
दैली के लिए सम्मान पा गये, किन्तु साहित्यिक शैली के रूप में कोई 
बिर स्थायी प्रभाव न छोड़ सके । 


कालिदास इस प्रकार के प्रभावों से सवंदा ऊपर रहे । उनसे 
पूर्व होली का कोई रूप स्थिर न था। वेदर्भ नाम की कोई शेली भी 
न थी। उनकी इस हौली की प्रशंसा करने वाले लोग ईसा की छठी 
शताबदि से मिलने लगते है। इसलिए कहने का अभिप्राय यह है कि 
यद्यपि कालिदास की शैली में वेदर्भी शेली का उत्कृष्टतम रूप पाया 
जाता है किन्तु उनकी शेली वेदर्भी की दासी नहीं, नहीं उन्होंने वेदर्भी 
शैली के उन आादर्शों को सामने रख कर काव्य-रचना की जिनको 
कि बाद के आचार्यों ने वदर्भी के लिए आवश्यक माना है । 


कहने का अभिप्राय यह है कि कालिदास के काव्यों में न केवल 
पौर्वात्य ग्राचार्यों द्वारा प्रतिपादित शैलियों के विशिष्ट गृण ही प्राप्त 
होते है अपितु प्रनेक ग्रीक और पादचात्य आ्राचार्यों द्वारा 

शैली की प्रतिपादित गुणों का भी सुन्दर समावेश पाया जाता 
श्र्वाज्नोगता हैं।यों तो हम पीछे दिखा ही चुके हैं कि आधुनिक 
आचार्यों द्वारा प्रतिपादित विभिन्‍न शेलीगत गुणों का 

समावेश हमारे साहित्य शास्त्रों में प्रतिप्रादित दश गुणों में हो जाता 
है। फिर भी हम कालिदास की हाली में प्रनेक ऐसे रूप पाते हैं जिन्हें 
कि साहित्यिक शेलियों के आधुनिकतम रूपों में समाविष्ट किया जा 
सकता है। बाद में आकर काव्यशास्त्रकारों की कारा में पड़कर रीति 
चाहे बंध गई हो किन्तु कालिदास के सामने उसका ऐसा रूप नहीं 
था यह दुृढ़तापूर्वंक कहा जा सकता है। कहा जाता है कि “सामान्य 
रूप से वर्तमान युग की कला में रीति की अपेक्षा अ्रभिव्यजना का 
हीं प्राधान्य रहा है” । कालिदास की भाषा में जो अ्रभिव्यञ्जना 
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है वह किसी से छिपी हुई नहीं । वहां रीति भी है और अ्रभिव्यञ्जना 
भी । इतना ही नहीं इससे भी श्रधिक बहुत कुछ जो जो- कुछ उसमें 
खोजना चाहता है वह उसे उसमें मिल जाता है। क्योंकि उन्होंने 
किसी युग-विशेष वा आचार्य-विशेष को सामने रख कर काव्य-रचना 
नहीं की | सरस्वती के वरद पुत्र की वाणी, वाणी के समस्त रूपों 
को साथ लेकर अवतरित हुई है । यह कोरा श्रर्थवाद नही तथ्य है। 


डा० नगेन्द्र ने वामन के हिन्दी काव्यालंकारसूत्रवृत्ति की 
भूमिका में व्यौरेवार ग्रीक तथा पाश्चात्य श्राचार्यों के काब्य-शास्त्रों 
में प्रतिपादित रीति-सिद्धान्तों का ऐतिहासिक रूप प्रस्तुत करने के 
उपरान्त कहा है- यूरोप में, सार रूप में, शैली का तीन भ्र्थी में 
प्रयोग हुआ है- व्यक्ति-वेशिष्टय (पर्सनल इडियोपिक्रेन्सी) के 
रूप में, प्रभिव्यञ्जना-रीति (टेकनीक आफ एक्सप्रेशन) के रूप मे,' 
निरपेक्ष (एब्सोल्युट) रूप मे--प्रर्थात्‌ कला के पूर्ण उत्कर्ष के रूप में? । 


कालिदास की शैली में व्यक्ति वेशिष्टय की मात्रा इतनी अ्रधिक 

-हैकि उसकी कविता से साधारण सा परिचय रखने वाला, व्यक्ति भी 

उसे सहज ही दूसरे से पृथक कर सकता है। 

व्यक्ति-वैशिष्टय शेली ही व्यक्ति है (89 75 एव) की बात चाहे 

तत्व संस्कृतके श्रस्य कवियों पर तो लागू न हो सकती 

द्वी किन्तु कालिदास और बाण पर तो लागू 

होती ही है। कालिदास की शैली,तो पुकार पुकार कर शलीकार का 

नाम बता देती है। इसी की सहायता से तो उनके ग्रन्थों के प्रक्षिप्त 

अंशों को हटा कर प्रामणिक सस्करणों का निर्माण सम्भव हो सका 

है। श्रभिव्यञ्जना तो रीति के ही अन्तगंत ञ्रा ही जाती है, तथा वस्तु 

एवं व्यक्ति के समस्वित रूप से बनने वाला निरपेक्ष रूप भो 

कालिदास में न्‍्यून नही । इनकी शैली में शेली के वैयक्तिक तथा 
सावेजनिक दोनों ही रूपों का सुन्दर समावेश पाया जाता है । 


कालिदास महान थे और उनकी शैली भी महान है ऐसा 
कहने. में कोई श्रत्युक्ति नहीं। यूनानी रोमी काव्यशास्त्र के 
ग्राचार्य लौन्जाइनस्‌ का कथन है कि महान्‌ शली “आत्मा की महत्ता 
की प्रतिध्वनि है।” उन्होंने भव्य शैली के जिन उद्गम स्थानों 
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की ओर संकेत किया है वे कालिदास की काव्य-शैली पर पूरे 
उतरते है। उनका कहना है कि उदात्त शैली का उद्गम इन 
आधारों पर हो सकता है (7) धारणा की भव्यता (ग्रेन्‍्जर आाफ़ 
कन्सेपृशन) (0) भावना की तीत्रता (इन्टेन्सिटी आफ़ इमोशन), 
(7) अभ्रलकारों का उपयुक्त प्रयोग (एप्रोप्रियेट यूस श्राफ़ फ़िगर्स), 
(7) भाषागत आाभिजात्य (नोबिलिटी झ्राफ़ डिकुशन) और (९) 
पद रचना की गरिमा एवं ओऔदार्य (डिगूनिटी एण्ड ऐलीवेशन 
आराफ़ वर्ड आड्डर)' कालिदास के विज्ञ पाठकों को ज्ञात है कि इन 
में से कौन-कौन से रूप कालिदास की कविता में पाये जाते है । 


कालिदास की शली मे व्यक्ति-तत्त्व क्री मात्रा बहुत है, उसकी 
कुछ अ्रपनी ही ऐसी विशेषताएँ है जो कि उनके श्रतिरिक्त और किसी 
में पाई नहों जाती । बाण, भवभूति आ्रादि श्रन्य 
व्यण्जनात्मकता कविजन जहाँ किसी रम्य कल्पना वा मामिक 
स्थिति के सामने आ्राते ही जी खोलकर उसका 
वर्णन करने को उताबले हो उठते है वहाँ कालिदास केवल सीमित 
एवं संयत शब्दों में उसकी सुक्ष्म व्यञ्जना भर करके चुप हो जाते 
हैं श्लौर इससे श्रागे का काम सहृदय पाठकों पर छोड़ देते हैं। 
भवभूति एवं कालिदाप्त का यह शैलीगत अन्तर निम्नलिखित 
उदाहरण से ही स्पष्ट हो जाएगा। बन्धुजन-वियोग-जन्य दुःख 
किसी प्रियजन के मिलनेशपर किस प्रकार श्रसह्य हो उठता है यह 
बतलाने के लिए जहाँ भवभूति ने एक सम्पूर्ण सालंकार पद्म की 
योजना की है" । वहीं कालिदास ने इस प्रकार के भाव को एक ही 
पँक्ति में व्यक्त कर दिया है। मदन-दाह के उपरान्त जब रति ने 
कामदेव के परम-मित्र वसन्त को अ्रपने सम्मुख देखा तो स्वभावतः 
उसे;देखकर उसका शोक और भी ग्रसह्य हो गया। इसी का रूप 
देखिए इस पंक्त में--स्वजनस्थ॒ हि दुःखमश्नतो विवृतद्वारमिवो- 
पजायते” । यहाँ पर “विवृतद्वार' जेसी छोटी सी उठ्रेक्षा में ही सब 
कुछ कह डाला है। 
इसी प्रकार रघुवंश के चौदहवें सर्ग में भी सीता को एकाकी 
१ उद्धृत हि का० सू० पृ० ११६। 
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वन में छोड़कर जब लक्ष्मण लौट आ्राये तब सीता के विलाप के 
लिए पर्याप्त श्रवसर होते हुए भी महाकवि ने केवल--'विपत्ति के 
भार से व्याकुल होकर सीता जी मुक्त कण्ठ से 'कुररी के समान' 
रोने लगीं (सा सुक्‍्तकण्ठे व्यसनातिभाराच्चऋन्द विना कुररीब 
भूयः १४।६८ |) कह कर ही उस समस्त व्यथा को सूक्ष्म रूप से 
बोधगम्य बना दिया है। यदि यहाँ कोई श्रौर कवि होता तो वह 
कभी भी ऐसे मारमिक अवसर को लम्बा चौड़ा वर्णन किए बिना हाथ 
से न जाने देता । पर कालिदास ने 'कुररीव” सी छोटी सी उपमा 
की गागर में ही इस भ्रपार व्यथा के सागर को भर दिया है । 


उनके काव्यों से दो उपाहरण दे देने के बाद श्रब उनके 
नाटकों से भी केवल एक या दो उदाहरण दे देना भ्रनुचित न होगा । 
शाकुन्तल में विरह-विकल दुष्यन्त ने जब उस अ्रलौकिक रूप राशि 
शकुन्तला को देखा तो वह उस श्रदूभुत रूप को देखकर आनग्द 
मग्न हो गया | यह एक ऐसा अ्रवसर था जिसका उपयोग शकुन्तला 
के रूप-वर्णन के लिए अधिक से अ्रधिक किया जा सकता था। दूसरा 
कोई कवि इससे लाभ उठाये बिना मानता भी नहीं , किन्तु कालिदास 
ने 'ओह' आँखें तो तर गई ! (अये रब्धे नेत्निवाणम्‌ अंक ३): 
कह कर ही उस अलोकिक रूप की श्रवर्णनीयता एवं ग्रानन्द को 
हृदय-गम्य कर दिया है। इसी प्रकार यदि कालिदास चाहते तो 
दुष्यन्त के चले जाने के बाद विरह-विधुरा शक्ुन्तला के विषय में 
स्वयं भी बहुत कुछ कह सकते थे। शकुन्तला के विरहोदगारों 
एवं हादिक व्याकुलता के चित्रण के बहाने, किन्तु कालिदास ने इस 
विषय में शब्दों से कुछ भी न कह कर श्रौर आात्मविस्मृत शकुन्तला 
के द्ारा अपने|घर मे श्राये हुए श्रतिथि का सत्कार न करवाने की 
योजना में ही सब कुछ कह डाला है। इसमें कालिदास का 
नॉटकीय कौशल इतना नहीं जितना कि होली का चमत्कार है। 
ऐसे ही एक छोटे से वाक्य में (बत्ख ते भागधयानि पृछ्छ) श्रभिव्यक्त 
करवा दी है दकुन्तला की समस्त परित्याग-जन्य वेदना की कृसक । 


काव्य की व्यञ्जनात्मक शली पर जो अ्रसाधारण अधिकार 
कालिदास को प्राप्त'है वह शायद ही किसी और कवि को प्राप्त 
हो सके। उन्हें किसी बात को अ्रभिधा से कहने की अपेक्षा व्यअ्जना 
से कहना ही सदा अ्रच्छा लगता है। उन्हें पोवंती का सौन्दर्य वर्णन . 
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करना था, कैसा सुन्दर भ्वसर था किसी कवि के लिए कल्पना की 
उड़ाने भरने का, उपमाश्ों और उत्प्रेक्षाओं की भड़ी लगाने 
का; किन्तु कालिदास सौन्दय वर्णन की बात ती दूर रही, कहीं उसका 
नाय तक नहों लेते, पर साथ ही झराश्चर्य कि उस शलसुता के उत्कृष्ट 
सौन्दर्य की बड़ी मनोहारिणी भलक भी प्रस्तुत कर डालते हैं। वर्णन 
तो हो रहा है तपस्या में मग्न पार्वती के माथे पर गिरने वाली वर्षा 
की प्रथम बिन्दु का पर व्यञ्जना हो रही है उसके अनिन्‍्ध सौन्दर्य 
की ध्यनावस्थित पावंती की बरौनियों पर जब वर्षा की पहली बू द 
पड़ी तो वह एक क्षण को तो उन्ही में फलक गई किन्तु पुनः वहाँ से 
सरक पड़ी और उसके होठ से टकराती हुई स्तन मण्डल पर भ्रा गिरी 
और वहां उनसे टकराकर चकनाचूर हो गई । फिर उदर की त्रिबली 
में उलभती-पुलभती सी बड़ी देर से नाभि-श्रदेश में पहुँचसकी” । 
इस वर्णन पर मृक्ष्मता से विचार करने पर पता चलता है कि प्रत्येक 
स्थल पावेंती के उत्कृष्ट शारीरिक सौन्दय की व्यञझ्जना कर रहा 
है। बर्षा की बृद का बरौनियों मे उलभना जहाँ उनकी सघनता की 
व्यञ्जना करता है वही वहां से फिर सरक जाना उनकी स्निग्धता 
की व्यज्जना कर रहा है। इसी प्रकार श्रधर से ताड़ित होने पर 
भी छिन्न न होना पअ्रधर की भश्रत्यन्त सुकुमारता एवं स्तनों से छिन्न- 
भिन्‍न हो जाना उनकी कठोरता का व्यञ्जक है। इसके बाद 
नाभि के गहन प्रदेश में पहुंचने से पूर्व ही त्रिवली-प्रदेश में उनका 
देर तक भटक जाना त्रिवली की गहनता का द्योतक कहा जायेगा । 
ग्रब देखिए कि महाकवि ने पावेती के शारोरिक सौन्दर्य के बारे 
में शब्दों से कुछ न कहते हुए भी उसके अनवद्य अ्रवयवों का कैसा 
चारु चित्रण कर डाला है यही बात कही ज [सकती है शकुन्तला 
के सौन्दये-वर्णत के विषय में भी। वहाँ भी 'अनाप्नातं पुष्प या 'न 
प्रभातरल् ज्योतिरदति बखुधातलात्‌ ' श्रादि के द्वारा शकुन्तला 
के अभुक्तपूर्व यौवन की एवं अ्रलौकिक रूप-राशि की व्यञ्जना बड़े 
ही सुन्दर ढंग से की गई है । 

चुने हुए शब्दों के सहारे कोमल भावों की मधुर व्यज्जना 
जितनी अभ्रधिक कालिदास में पाई जाती है उतनी शायद ही किसी 


१. स्थिता:क्षण पक्ष्मसु ताडिताधरा. पयोधरोत्सेघनिषातचूणिता:। 
वलीषु तस्या: स्खलिता: प्रपेदिरे चिरेण नाभि प्रथमोदबिन्दव: ॥ ५॥२४॥। 
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प्रौर कवि में मिल सके । उनके शब्दों पर जितना अधिक विचार 
किया जाय नवीन विचारों एवं भावों की परिधि उतनी ही अ्रधिक 
बढ़ती जाती है। इस प्रसंग में शाकुब्तल का एक इलोक ही पर्याप्त 
है। दुष्यन्त शक्‌न्तला के प्रत्याख्यान के बाद उसको सुधि आरा 
जाने से आ्रात्म संताप से सन्तप्त है। अपने मनस्ताप को बहलाने 
के लिए वह शकुन्तला का चित्रांकन करने लगता है। चित्र 
अ्रधिकतर बन चुका है किन्तु श्रभी पूर्ण नही हुआ है । जब इसे 
पूरा करने का उपक्रम चल रहा होता है तो विदृषक उससे जानना 
चाहता है कि इसमें वहु श्रौर क्या कुछ लिखना चाहता है । इसी 
के उत्तर में दृष्यन्त कहता है। “बन्धू ! मुझे तो अभी इसमें 
मालिनी की वह धारा अंकित करनी है जिसके रेतीले किनारों पर 
हंसों के जोड़े बठे हुए हो और उसके दोनों ओर हिमालय की वे 
पावन उपत्यकाए बनानी है जिन पर बेठे हुए हिरन निर्भय होकर 
जुगाली कर रहे हो, फिर इसमें यही पर एक वृक्ष भी बनाना है 
जिसकी शाखाओं पर तपस्वियों के वल्कल वस्त्र लटक रहे हों और 
उसी के नीचे हरिणी अपने काले हिरन के सींग पर श्रपनी बायी 
आ्रॉख रख कर खुजला रही हो । 


इसमें 'रुप' चित्रण की कुशलता एवं भावों की कोमलता तो 

है ही किन्तु इसके साथ ही कालिदास ने भावों की सूक्ष्म ध्वन्या- 
त्मकता के जिस रूप को इस वर्णन में डाल दिया है वह उसकी 
शली की अपनी विशेषता है। इस पद्म में पाई जाने वाली ध्वनि 
की श्रद्भुत शालीनता का विश्लेषण करने पर हम देखते हैं कि 
दृष्यन्त के मानसपटल पर उस पावन श्राश्रम-कण्वाश्रम की कितनी 
गहरी छाप पड़ी है। यद्यपि उसकी पावनता को दुष्यन्त और 
शाकुन्तला ने कभी का नष्ट कर दिया था किन्तु फिर भी तपःपूत 
गौरी' जो कि तप, सयम और कुमारीगत आदशों की जीवन्त 
मूर्ति है, उसके पूज्य पिता हिसवान्‌ के चरणों से उस श्राश्रम की 
पवित्रता अ्रभी अक्षुण है। यही इस आ्राश्रम के पास बह रही है वह 
१. कार्या सेकतलीनहंसमिथुना ख्रोतो वहा मालिनी 

प्गदास्तामभितों निषष्णहरिणा गौरीगुरो: पावना: | 

शाखालम्बितवल्कलस्य च तरोनिर्मातुमिच्छाम्यध:ः 

हे कृष्णमृगस्य वामनयनंटरंकण्ड्यमानां मृगीम्‌ ॥ ६। १७॥ 
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जीवनदायिनी मालिनी जो कि स्वयं ही जीवन की अविरल गति 
की एवं स्नेह के अ्रट्ट सम्बन्धों की प्रतीक है। इन पावन 
उपत्यकाओं पर बेठे हुए हिरन भी अपनी निःशंकता का परिचय दे 
रहे हैं। भला पावन चरणों में बेठकर भय और हंका रह भो 
केसे सकती है ? वह तो शान्ति और विश्वाम का स्थल है। 
अपनी प्रियतमा परिणोता पत्नी को खोकर दुष्यन्त का हृदय 
इतनी ग्लानि तथा एकाकीपन का अनुभव कर रहा है कि वह 
आ्राज प्रत्येक जीव-जन्तु को जोड़े के ही रूप में देखना एवं 
अंकित करना चाहता है। हसों का भी जोड़ा है तो मृगों का भी । 
गातिमान्‌ जीवन के किनारे ही जोड़े श्रपती मधुर लीलाएँ करते 
है। उनके जीवन का कलरव जागता है । जीवनधारा के तटों 
की सुकुमार मेकत ही उस विलास और वेभव का आश्रय बनती है। 


विधाता की सुष्टिविविध रूपा है, इसी विविधता में ही 
एकता भी है । इसके विविध रूपों में ही सृष्टि का रूप निखरता 
है। एक श्रोर त्याग, तपस्या और संयम का प्रतिनिधित्व -करने 
वाले वल्कल वस्त्र लटक रहे है तो दूसरी श्रोर उन्ही के नीचे स्नेह 
भर विश्वास हिलोरे ले रहा है। सॉसारिकता इठला रही है। 
मृग और मृगी का जोड़ा उस सांसारिक स्नेह और विश्वास का 
प्रतिनिधित्व कर रहा है जिसमें कि एक दूसरे के प्रति श्रात्मसमपेण 
कर देता है। क्‍या ही अद्भुत विश्वास निहित है इस प्रेम पाश 
में, कामातुर मृगी अ्रपनी सौन्दर्यराशि आंख की कोर को निश्शंक 
होकर मृग के तीखे, नुकीले सीग के अग्रभाग पर रख देती है। 
रखती हो नहीं, उसे खजाती है, वहाँ कोमलतम अंग आ्रॉख और 
कहाँ सीग का नुकीला तथा कठोर अमग्रभाग । जरा सा इधर उधर 
हो जाए तो मृगी की आँख, जो कि उसके सौन्‍्दय्यें का सब्वेस्व है, 
सदा के लिए जाती रहे, किन्तु नही, यही तो दाम्पत्य जीवन के 
विश्वास की परम सीमा है। जहाँ केवल स्नेह समर्पण और विश्वास 
ही है श्रौर कुछ नहीं। इसी स्नेह और विश्वास की छाया में तो 
फलती-फूलती है ख्नष्टा की सृष्टि । 

कभी इसी उछालें मारती हुई मालिनी के तठ पर इन्हीं तप 
श्र संयम का जीवन ब्रिताने वाले व॒क्षों की छाया में इन्हीं पावन 
उपत्यकाशों के चरणों में किसी मृगी ने- किसी मृग का विद्दास 
इसी तरह किया था। दुृष्यन्त का परितप्त हृदय श्राज स्पष्ट 
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देख रहा है कि उस मृग ने उस मृगी के साथ घोर विश्वासधात 
किया है। अपराधीपन का यह भाव उसके मन को इस भाँति 
कचोट रहा है।कि वह श्राज चिल्ला-चिल्ला कर सारे संसार को 
इस विश्वांसघधात की कहानी सुना देना चाहता है। संसार कहीं 
इसे भूल न जाए, इस लिए उसे एक चित्र में अकित कर डालना 
चाहता है जो कि युगबयुग तक इस कथा को जीवन्त रख सके। 
पर यह सब कृछ व्यञ्जित कर डाला है कालिदास ने कुछ चुने 
हुए शब्दों से ही , 


यों तो सभी ग्रन्थों में कालिदास ने अपनी इस ध्वन्यात्मक 
विशिष्टता का परिचय दिया है' किन्तु शाकुन्तला में तो यह शैली 
सब रूपों को छोड़ कर श्रागे आ गई है । शाकुन्तल की प्रस्तावना 
एवं प्रथम भ्रंक की एक-एक पंक्ति किसी न किसी भावी घटना का 
ध्वनन करती जाती है। एक प्रकार से महाकवि ने शाकुन्तल की 
प्रस्तावना में ही इसके समस्त रूप को समेट कर रख दिया है । 
इसी प्रकार चतुर्थ अभ्रंक का कण्वशिष्य का प्रभात वर्णन, 
शकुन्तला की विदाई, पंचम अंक का हंस पादिका का गीत आदि 
सभी भावी घटनाओं का सुन्दर ध्वनन कर डालते है । 


पुराने कथानकों में भी उसने जो श्रद्भुत नवीनता भर दी 

है वह उसकी शली की हो विशेषता है | मानव-हृदय का अ्रसाधारण 

प्रारखी तो वह था ही पर'विशिष्ट पद रचना' के द्वारा उसने उत्त 
भावों में तीब्रता लाकर उन्हें सहज रूप से हृदयगम्य बना डाला है। 

कालिदास की काव्य-शैली में हमें बोल चाल क्री उस शिष्टता 

तथा व्यवहार की शालीनता के दहन होते हैं जो कि प्रन्यत्र बहुत कम 

देखने को मिल सकती है। किसी सामान्य क्रिया वा बात को सीधे 

सादे ढंग से नकहकर वचन की भडिंगमा के साथ 

उक्ति-वेचितव्य कहना उन्हें विशेष प्रिय है। कथन की इस हृदया- 

वर्जक कला को ही कुन्तक:ने काव्य का जीवन कहा 

है (वक्रोक्ति: काव्य-जीवितम्‌)। बात्तचीत के इसी शिष्ट एवं मुहावरे 
दार ढंग का नाम पर्यायोक्‍्त' भी है' , कालिदास के कवि जीवन का 

५. द्रेखिए--कालिदास काव्य कौशल तथा उपमा प्रकरण ।........ 

ऋ« देखिए--लेखक की रचनान्शाकुन्तल-एक नया दृष्टि कोण । 
३. पर्यायोक्ततं यदा भड्ग्या गम्यमेवाभिधीयते ॥॥ सा० द० परि० १० का ६०। 
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अधिकांश भाग राजदरवारों में ही बीता था इसलिए उनत्री बोल- 
चाल की भाषा में भो नागरिकता का पुट अधिक मिलता है । इस 
श्रीपचा रिक ढंग को बात चीत का एक बहुत सुन्दर नमूना हमें 
दाकुन्तल के प्रथम गअ्रढमक में देखने को मिलता है। दुष्यन्त शकुन्तला 
और उसको सखियों के सामने प्रकट हो चुका है तथा सभी सप्तच्छद 
की वेदिका पर विश्वस्त रूप से बंठ चुके हैं। बातचीत शुरू होने पर 
प्रनसूया ने प्रियवदा के कहने पर उसका परिचय प्राप्त करने के 
लिए उससे पूछना था-आप कौन है ? कहाँ से श्राये है ? तथा यहाँ 
ग्राने का क्या काम पड गया था ? पर इतनी सीधी सी बात को 
कालिदास ने किस लखनवी नजाकत से कहनवाया है, इसे जरा स्वयं 
ही देखिए-अनसू या कहती है-जनाब, झ्रापकी इन रसभरी मोठो मीठो 
बातो ने तो हमारे मन में आपके प्रति ऐसी बेवकल्लुफी (आत्मोयता) 
पैदा कर दो है कि हम आप से यह पूछने की गुस्ताखी (धृष्टता) 
करना चाहती हैं कि वह कौत सा खुशकिस्मत (भाग्यशाली) 
राजषि-वह है जिसे कि आपने अपने जन्म से भ्रनुगहीत किया है। किस 
भाग्यशालो प्रदेश के प्रजाजनों को अपने विरह से व्याकुल करके झ्राप 
यहाँ पधारे, ऐसा कौन सा काम प्रा पड़ा था जिसने कि आपके इस 
नाजुक (सुकुमारतरो) शरीर को इस तपोवन की कठोर भूमि में लाने 
का कष्ट दिया'। कितनी औप चारिकता है उसके इस कथग में ! 


इसा प्रकार जब दुष्यन्त शकुन्तला को सखो अ्रनयूया से यह 
जानना चाहता है कि शकुन्तला श्राजोवबन तपस्विनों हो रहेगो या 
इसका विवाह भी होगा तो वह इस प्रश्न को सीधे ढग से न पूछ कर 
कहता है--“कामदेव की गति को रोकने वाला इनका यह तपस्वों 
जीवन इनके विवाह तक के लिए ही है भ्रथवा ये अपना सारा जोवन 
मदभरी प्यारी प्यारी श्रांखों वाली हिरनियों के बोच् में ही रह कर 
यों ही बिता डालेगी' । यह भी कैसा शिष्ट एवं परिष्कत ग्रालाप है। 
१. अन०-आयस्य मथुरालापजनितो विश्वम्मो मा मन्त्रयते कतम आर्यण 
राजषिवंशोइलक्रियते, कतमों वा विरहपयुत्मुकजनः कृतोदेश: किन्तनि- 
मित्त वा सुकुमारतरो5षपि तपोवनगमनपरिश्रमस्यात्मा पदमुपनोत: ॥ 
शाकु०अंक १। 
२. वैखानतं॑ किमनया ब्रतमाप्रदानात्‌ व्यापाररोधि मदनस्य निषेवितव्यम्‌ । 
अत्यन्तमेव मदिरेक्षण बलल्‍लभाभिराह्ी निवत्स्यज्नति सम॑ हरिणानाभिः 
॥९।२४॥ 


४४ कालिदास की कला और संस्कृति 


ऐसे ही शकुन्तला को वृक्षमेचन की बारी से छटकारा 
दिलाने के लिए दृष्यन्त जब अपना अग्रठी देने नगता है तो प्रियवदा 
'इसे श्राप हो रहन दाजए' न कहकर कहता है-इस भअ्रगुली से इस 
अंगूठी का वियुक्त करना ठाक नही है! । इसी प्रकार तीसरे अ्रक् मैं 
शकुन्तला “मै मर जाऊगी” न कह कर, कहती है-नही तो समझो 
कि मुझे तिलाडजल दे दी'। ऐसे ही जब से मैंने राजा को दखा न 
कह कर कहती है--जब से वह राजधि मेरे नयनपथ पर आया है'। 
ऐसी ही भ्नेकी उक्तियाँ उनके नाटको में भरी पड़ो हैं। 


नाठकों मे ही नो काव्यों मे भी उनको इस शैली के पर्याप्त 
दर्शन होते है। मेबदूत मे यक्ष मेघ से यह न कहकर कि “जनपदों को 
स्त्रियां तुम्हे अत्यन्त स्तिग्ध दृष्टि से देखेंगा! कहता है--जनपद- 
बधुओ के प्थार भरे नयनों से पिया जायगा” 'देखने' के लिए 
तेत्री से पिए जाने' की बात का रघुत्रा में भो बड़े सुन्दर ढग से 
कुछ ऐसे हा व्यक्त किया गया है--+हा है 'वन से वरिष्ठ की घेनु 
के पीछे पीछे आते हुए राजा का रानी सुदक्षिणा ने अपने प्यासे 
अपलक नेत्रो से पिया । 


'देखने! के ही भाव को कवि ने मेघदूत में एक भ्रन्य प्रकार से 
भी अभिव्यक्ति देने का प्रयास किया है। यक्ष मेघ से कह रहा है कि 
जब तुम दशपुर को भ्रोरजाभ्ोगे तो वहां की नारियां तुम्हें बड़ी 
कौतृहलभरों. दृष्टि से देखेंगी । पर इस बात को यों सीधे ढंग 
से न कह कर वह कहता है--अपने आ्रापको दशपुर की नारियों 
के नेत्र-कोतृहल का पात्र बनाते हुए जाना' । 


ऐसे ही जब उसे मेष से यह कहना होता है कि उज्जयिनी 
के महाकाल के मन्दिर मे तुम तब तक ठहर जाना जब तक कि 


१, नाहंत्यगझूलीयकमड्गुलिवियोगम्‌ ॥ शाकु० १२६ पू० 

२. अन्यथा अवश्य मे सिचत तिलोदकम्‌ । वही अक ३ । 

हे. यत: प्रभृति मम दशतपथसायत: स राजषि: | वही ३॥६ प०॥। 

४. प्रीतिस्निस्धजंनपदवधूलोचने; पीयमान; | सेघ० १।१६॥ 

४. पतो निमेषालसपक्ष्मपाक्छएतपोषिताभ्यामिव लोचनाभ्याम्‌ ॥ रघु० २१६ | 
अपिच--नत्रे: पपुस्तृप्तिमनाप्नुवद्धि: ॥ वही २७३ ॥ 

६. प।त्रीकुर्बेन्‌ दक्षपुरवधूनेत्रकोतुहलम ॥ मेघ० १५१ | 


वैदभौरितीसन्धर्भ कालिदासो विशिष्यते ४७५ 


सूर्यास्त न हो जाय तो वह इसे इस रूप में न कह कर कहता है कि 
तुम्हें तब तक वहां रहना है जब तक कि सूर्य तुम्हारे दृष्टिपथ से दूर 
न चला जाय । 


जिस प्रकार देखने! के लिए ननेत्रों से पीना "नेत्र पथ का 
भ्रतिथि होना' आदि पदों का प्रयोग श्रनेकत्र पाया जाता है उसी 
प्रकार 'सुनने! के भाव की अभिव्यक्ति भी कवि ने बड़े मधुर-एवं 
भावगर्भित शब्दों में की है। मेघदूत में ही हम देखते है कि यक्ष 
अ्रपने धदेश को 'कानों से पीने योग्य' (श्रोश्रपेय) कहता है'। 


कुमारसम्भव' में भी हम देखते हैं कि पार्वती ने बात को बड़े गोर 
से सुना, इस भाव की अ्रभ्िव्यक्त करने के लिए कहा गया है कि 
उसने उस वचन को कानों से खूब पिया*। 


इसी प्रकार अपने भारी शरीरों के कारण नन्दिनी श्ौर 
दिलीप मन्द मन्द गति से तथोवन के मार्ग मे चलते हुए सुन्दर लग 
रहे थे, इस बात को कहने के लिए वह कहता है कि 'दोनों ही अपनी 
सुन्दर मन्द गति से तपोवन के मार्ग को अलकृत कर रहे थे" । रघृवंश 
के इसी सर्ग में दिलीप-सिह संवाद के श्रवसर पर दिलीप पिह से 
यह न कह कर कि आप मुझे खा लीजिए! कहता है-'झ्राज आप मेरे 
शरीर से ही अपने शरीर की आवश्यकता की पूर्ति कर लीजिए ”। 


इसी प्रकार रघुवंश में ही 'कुमार शभ्रज को देर तक नींद नही 
ग्राई, न कह कर कवि कहता है-नीद ने बड़ी देर से उसक्री आराखों की 
श्रोर देखा' ।'कुमारसम्भव' में भी काम की मृत्यु पर रति व्याकुल 
हो कर थ्रूमि पर लोट पोट हो गई, ऐसा न कह कर कवि कहता है- 
पृथ्वी के आलिंगन से उत्तका वक्षम्थल धूलिधूसरित ही गया” । 


१. स्थातत्यं ते नयनविषयं यावदत्येति भानुः॥ वही ३८॥। 

२. सन्देश में तदनूजलद ! श्रोष्यसि श्रोत्रपेयम्‌ ॥ बही० १३। 

३. आ्रालोचवान्त श्रवर्ण वितत्य पीत गुरोस्तद्वचन भवान्या ॥ कुमार० ७॥६४। 
४, उभावलचकतु रज्चिताम्या तपोवनावत्तपिथ गताभ्याम्‌ ॥। रघु० २१७ । 

४, स त्व मटीयेन शरीरवृत्ति देहेत निवर्तयितु' प्रसीद ॥ वही २।४५॥ 

६, निद्राचिरेण नयनाभिमुखी बभूव ॥ वही ५॥६४॥ 

७, वसुधालिदगनधूसरस्तनी ॥ कुमार० ४॥४। 


४७५६ कालिदास की कला झौर संस्कृति 


ऐसे ही इन्द्र भी भगवान्‌ शंकर के चरणों में सिर रूका कर प्रणाम 
करता है' इसी भाव को व्यक्त करने के लिए वह कह गया है-'इल्द्र 
अपने मुकट में धारण किये हुए कल्पवृक्ष के फूलो के पराग से उन 
(शकर) के चरणों की अगुलियों को रग देता है! | अथवा “शंकर 
पार्वती की ओर देखने लगे” जेसे भाव को व्यक्त करने के लिए 
कहता है- 'उसके मुख पर नेत्रों का संचार करने लगे'। इस प्रकार 
की और भी अनेको काव्यमय सरस उक्तियों से उनके काव्य नाटक 
भरे पड़े है । 





१, करोति पादावुपगम्य मौलिना विनिद्रमन्दारजो:रुणाइगुली ॥ वही ५॥८० | 
२. उमामुखे बिम्बफलाधरोष्ठे व्यापारयामास विलोचनानि ॥ वही ३॥६७। 


३» देखिए-रघु० ४॥३१;६।२४,२६,३५,४३,५०;१४।४ ३,कुमा र ०५५६ 


का,लेदास की ध्रगार-योजना 
(श्ज्वारे लबितोदगारे कालिदामो विशिष्पते) 


एकोएपि जीयते हन्‍त कालिदासो न केनचित्‌ । 
शज्भार ललितोद्गारे कालिदासअयी किस्ठ ॥। 
महाकवि कालिदास के ललित शृद्गार की प्रशंसा में कथित 
राजशेखर को यह उक्ति श्री जल्हण विरचित 'सूक्ति-मुक्तावली, के 
कवि काव्य-प्रशंसा प्रकरण में पाई जाती है 
कालिदासत्रयी समस्या और ग्रधिकतरविद्रान इसका यही अर्थ लगाते 
और समाधान रहे हैं कि झडगार के ललित वर्णनों में एक 
कालिदास की भी कोई तुलता में नहीं भ्रा 
सकता तो फिर तीन कालिदानों का तो कहना ही क्‍्या। इस प्रकार 
की आलोचक की शब्दावली को ठीक ठोक न समझ सकते के कारण 
इस पद्म ने इस भ्रम को जन्म दिया कि राजशेखर के काल (९ वम 
शताब्दि) तक कालिदास नाम के तीन महाक्रवि हो चुके थे जिनका 
उसे पता था । और इसी ग्रटफल को सिद्ध करने के लिए विद्वानों ने 
इस काल तक उत्पन्न हुए कालिदासों को खोज प्रारम्भ कर दी और 
ज्यों त्यों इधर उधर से तीन नाम जुटा भी लिए | नाम तो जुट गये 
किन्तु मूल कालिदास के खूडगार के जोड़ की उनकी न तो कोई 
रचना ही मिल सक्रो और न काव्यबशास्त्रोय आलोचना-प्न्थों में 
उनका कोई सन्दर्भ ही। इसी श्रम में कुछ लोगों ने कवि कालिदास 
भौर नाटककार कालिदास को भिन्‍न भिन्‍न व्यक्ति सिद्ध करने का 
भी दू साहस किया । 


किन्त्‌ सोचने की बात है कि जिनको राजशेखर जैसा कवि 
ग्रौर आचायें 'दीपशिखा' कालिदास के समकक्ष रखता है उनकी कोई 
मरत्त्वपर्ण रचना या संदर्भ काव्य-शास्त्रीय आलोचना ग्रन्थों में न 
मिले | जब कि अन्य ग्रनेक साधारण कोटि को रचनाओं के सन्दर्भ 
भो उपजव्ध हो जाते हैं! | आलोचना ग्रन्थों में तथा अन्य सश्रहों में 
किसी अन्य कालिदास के सदर्भो की अनुपलब्बि ही हमें इस बात का 
संकेत करती है कि हो न हो राजशेखर की आलोचना का वह श्र्थ 


४७८ कालिदासी की कला और संस्कृति 


नहीं हो सकता जो कि प्राय: लगाया जाता है। और इधर आचार्य 

चन्द्रवली पांडे ने अपनी अन्तिम रचना “कालिदास” में इस विषय पर 
एक नवीन दृष्टिकोण प्रस्तुत किया है! । विचार करने पर उनका 
हु सकेत अधिक सगत लगता है । 


वस्तुतः न केवल सस्कृत साहित्य में अपितु अन्य साहित्यों में 
भी ऐसी परिपाटी पाई जाती हैं कि काव्य का सकेत-बोध कभी कभी 
कवि के नाम से हो कर दिया जाता है श्र्थात्‌ कवि ही काव्य का 
प्रतीक बत जाता है। यद्यपि माघ! कवि द्वारा रचित काव्य ग्रन्थ का 
नाम 'शिशुपालवध' है किन्तु पण्डित समाज में उसका सकेत-बोध 
माधघ' के ही नाम से होता है ! इसी प्रकार भट्टि के काव्य '(रावण-वध' 
का भो नाम "भट्ठटि' काव्य ही प्रचलित है। लगता हैक कवि और 
काव्य को एक कर देने, की प्रवृत्ति से कालिदास भी न बच सके। और 
राजशेखर ने भो इससे लाभ उठाकर प्रचलित परिपाटी में कह डाला 
कि कालिदास की शडगार के ललित उदगारों से सराबोर एक ही 
रचना उन्हें इस क्षेत्र में भ्रह्ठतीय ठहराने को पर्याप्त है फिर तीन 
रचनाश्रों का तो सामना ही क्‍या। “कालिदास-त्रयी' का यही भ्रर्थ 
ग्रधिक संगत प्रतोत होता है। इसका संक्रेत महाकवि के तीन ललित 
प्रबन्धों की ओर ही मानना ठीक होगा ध्यक्तियों की ओर नहीं । श्रौर 
वे ललित प्रवन्ध है 'कुपार सम्भव” 'रघुवं श! और 'मेघदूत' । यद्यपि 
उनकी दृह्य त्रयी भी इन ललित उद्गारों से रहित नहीं, #न्‍्तु 
यहाँ पर हम विशेष रूप से उनकी 'काव्य-त्रयी' पर ही विमशे करेंगे। 


कालिदास के ऋड़गार पर कछ कहने से पूर्त अच्छा हो यदि 

हम भारतीय आचार्यों के श्वूढ़गारविषयक दृष्टिकोण की ओर भी 
थोड़ा भाँक लें। हमें यह न भूलना चाहिएकि भारतीय 

काब्यशास्त्र. आचार्यों के दृष्टि कोश से प्रत्येक श्वृड़गारिक उक्ति 
सम्मत रूप शृडगार रस का स्थान नहीं ले सकती। और जो रस- 
स्थानीय नहीं, वह आदरणीय नहीं उसकी अपनी 

मर्भादायें है और उन मर्यादात्रों की रेखाश्रों के अन्तर्गत चित्रित 
खद्जार चित्र ही मान्यता पा सकता है। खडगार का स्थायी भाव है 
'रति और रति का आलम्बन है 'स्वकीया' अनढ़ा' । इसो लिए भारतीय 
श्राचांयों ने कभों भी उस रति को श्वृद़्गार रस की मान्यता न दी 
१. कालिदास प्‌ २ मो 
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जो फि पर कीया गत या वेश्यागत हो । आचाय॑ विश्वनाथ 
वहते हैं। 


उत्तम प्रकृतिप्रायो रखः श्टड्भार इष्यते । 
परढां वजयित्वाच वदहयां चाननुरागिणाीम्‌ । 
आलम्बन नायका. स्यु. दक्षिणाद्याइच नायका. || सा० 4० || 
इसी प्रसंग में अचार्य मम्मट ने भी अपना मत प्रकट करते 
हुए लिखा है # अनुचित क्षेत्र में रति की प्रवृत्ति श्ृवगार रस के 
भ्रन्तगंगत नही झा सक्ती । वह तो 'रसाभास' है। (त्दाभाषा 
अनोचित्यप्रबर्तित:) | हमें कालिदास के ऋडगार पर विचार करते 
हुए इस विचारधारा को बराबर सामते रखना होगा। तथो हम उसके 
साथ पूरा न्याय कर सकेगे । हो सकता है कि किसी श्रन्य कवि की 
शअडगारोक्तियाँ इससे भी अ्रधिक नलित हो | पर देखना यह है कि वे 
हमारी संद्धान्तिक कसौटियो पर भी ठोक उतरती है -- 


काव्यशास्त्र के अनुसार शूद्गर के दो प्रमुख भेद माने गए 
हों १. सम्भोग २. विश्नलम्भ। तदनुसार नायक नायिका के मिलनकाल 
की रति या राग मे 'सम्भोग! तदतिरिक्त में विप्रलम्भ” होता है। 
शुद्ध सम्भोग शृज्ञार केवल स्वकोया श्रर्थात्‌ अपनी पत्नी-विषयक 
ही मान्य है। इसी लिए 'अनुढा' कन्या के प्रति होने वालो रति 
'पू्व॑राग,' के अन्तर्गत ही रखो गई है। जो कि विप्रलम्भ का ही एक 
श्रग हैं| कुमार सम्भव के तीसरे सर्ग एवं रघुवंश के छूटे सर्ग की 
शंकर-पावतो और “अ्रज-इन्दुमती' की रति चेष्टायें इसी के श्रन्तगंत 
आ्ाती है और कुमारसम्भव के ८ वें सर्ग (१६-२० ७३-८३) शौर 
रघुवश के ९३ वें सगे (२-१७) के वर्णन ही सम्भोगश्ज्ञार को सीमा 
में आते हैं । विप्रलम्भ का ही एक भेद प्रवास भी है जो कि प्रिय के 
कार्यवंश या द्ञापादिवश परदेश चले जाने की स्थिति में होता हैं। 


१. दर्शन-स्पशनादीनि निषेवेते विलासिनों, यत्रानुरक्तावन्योन्य सम्भोगो- 
यमुदाहत: । ३,२१५ ॥ 
२. यत्र तु रति: प्रकृष्ठा नाभीष्टमुपति विप्रलम्भोज्सों ॥ सा० द० (३,१६१) । 
३, अ्रवणाद दर्शनाद्वापि मिथ: सरूढरागयो । 
दशा-विद्येषो यो$प्राप्तो पू्वेराग: स उच्चते । वही (३,१६३) । 
४. प्रवासो भिन्‍नदेदत्वं कार्याच्छापाच्च सप्रमात्‌ । वही (३,२१०) । 
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इसे भी वियोग खझ्ूडझ्ञार ही कहा जाता है। इसका उत्कृष्टतम 
उदाहरण है कालिदास का मेघदूत । मान श्रर्थात्‌ प्रणय-कोप भी 
विप्रलम्भ का ही द्रत है क्योंकि इसमें भी अभोष्ट रति का व्याघात 
होता ही है! कुम।रक्षम्मव का अ्रष्टम सर्ग (४७-५२) इसका सुग्दर 
उदाहरण है । 


इस पृष्ठभूमि में जब हम कालिदास को देखते है तो हमें पता 
चलता है कि श्रन्य सरस उक्तियों के होते हुए भी राजशेखर ने 
कालिदास के काव्यों को ही क्‍यों कर श्रेष्ठतम कहा | यों भी हम 
देखते है कि कालिदास का मन कोमल रसों के चित्रण में जितना 
रमता है उत । गम्भीर रसो के चित्रण में नही | यों तो महाकवि की 
लेखनी सर्वत्र पूर्ण अधिव।र के साथ चलती है किन्तु खझड़गार की 
ललित उक्तियों एव नागरिक जीवन की विविध विलास लोलाशगओं के 
चित्रण में वह थिरक उठती है और भूम उठता है उसका लक्ष्यीभूत 
सहृददय पाठक । न केवल सयोग पक्ष ही भ्रपितु वियोग पक्ष के चित्रण 
में भी महाकवि की लेखनी ने महान्‌ चमत्कार दिखाया है। वल्कि 
यों कहिये कि सयोग को अपेक्षा वियोग के चित्रण में वह अधिक पैनों 
हो उठती है (रघु० १४वें सर्ग में ८४ इलोक, मेघ० उत्तरार्ध का 
सदेशाश) । भावों का ऐसा हृदय स्पर्शीउद्वेक बहुत ही कम देखने 
को मिलता है । बात 'नावक के तीर' की भांति हृदय के भ्रन्तराल 
तक पहुँच जाती है ' ऋडगार जहाँ कहण का अंग बन कर आया हैं 
वहाँ तो उक्तियों के सूक्ष्म एव व्यञ्जनापृण होने के कारण करुण 
की अनुभूति तीब्रतर हो उठती है! | धन्य है इस जादूगर को जादूृभरों 
लेखनी को ! 


यद्यपि कुछ नीतिवादी भारतीय आलोचकों ने कालिदास की 
कुछेक शद्गभारोक्तियों पर श्रमर्यादित होने का भ्राक्षेपकि या है किन्तु 
यदि हम थोड़ी देर के लिए अपने श्रादर्शवादो पूर्वाग्रह से मुक्त 
मानस हो कर निरपेक्ष रूप से इन्हें देखने का प्रथास करें तो कहने 
की आवश्यकता नही कि वे न केवल दोष रहित है अ्रपितु काव्य को 
दृष्टि से अद्वितीय भी । 


१. देखिए कुमार० रतिविलाप(४. ८५ १८) रघ० अजावलाप 
२. स्थिता. क्षणं पक्ष्मसु ताडिताधरा: पयोधरोत्सेधनिषांतचण्तिा, | 
बलीषु तस्याः स्खलिता प्रपेदिरे चिरेण नार्भि प्रथमोदविन्दवः ॥४,२४॥ 
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ओलम्बन विम्ाव के ग्रन्तर्गत नारी के सौन्दर्य की स्लिग्ध एवं 
शड़गरिक व्यञ्जना सम्भवत: कालिदास से बढ़कर विश्व का और 
कोई कवि नहीं कर सकता ।ै। अ्रप्रस्तुत 

कालिदास की श्ज्ञार विधानों के द्वारा नखशिख वर्णन की शैली 
चित्रण कालिदास की सर्वथा अ्रपती ही है। उसकी 

की शैलियाँ समता न कोई कर पाया और न कर सकेगा । 
शकन्तला, पाती, यक्ष-पत्नी सभी कालिदास 

की लेखनी की पाकर न केवल अझपर हो गईं अपित सदा के लिए 
तारी-सौन्द्य का मानद/्ड बत गई। विश्वास के साथ कहा जा 
सकता है कि नारी-सौन्दर्य का इतना सुक्ष्म किन्तु विम्बग्राही शब्दचित्र 
सरा कोई नहीं खींच सकता । उनके विधानों में अरथ से इति तक 
स्वधा अछतापन है, सजीवता हैं और है--भ्रनिरवंचनीय सलौचापन । 


जलबिनब्दु को गति के वणन द्वारा शलजा के अनुपम सौन्दर्य 
का वर्णन कवि ने जिस झनठेपन से किया है वह अपना सानी नहीं 
रखता। जरा सुनिये तो सहो क्या कहता है व्यञ्जना 

प्रतीक माध्यम विशारद, शब्दशिल्यो रससिद्ध कवीश्वर:! पार्वती 
से नखशिख्व जी हिमालय के एक उनन्‍नतः खड़ग पर तपस्या में 
चित्रण. निरत है। वर्षा की एक बंद ऊपर से श्राकर उनकी 
बरौोनियों पर गिरतों है। किन्तु बरोनियों की स्निग्धता 

एवं सघनता ऐसी कि वह उस पर क्षग भर टिके कर सरक पड़ती है 
घरों की ओर, पर अबर भी तो पावतो के अधर, हैं, प्रवालपुष्प 
से भी अ्रधक, कोमल, तत्ी तो पानी की बंद उनसे टकराई किन्त 
टूटी नहीं । और वह अक्षत बूर्द ज्यों की त्यों उस स्निग्ध एवं 
सुकुमार अधरपलल्‍लव से भी नीचे को सरक पड़ों और आा लगी 
पार्वती के उन्नत एवं कठोर उरोजों पर और चर चर हो गई उनसे 
टकरा कर (यहां नव यौवनोद्गम को व्यञ्जता दर्शनीय है)। इसके 
उपरान्त विज्वत विन्दकणावलि उधर की त्रिवली में लहराती 
गहन नाभि प्रदेश, चत्चलगति के बाधक बोकिल नितम्ब, तनुलता 
को आंगे की ओर भुकाने में समर्थ उन्‍्तत उरोज--यही सब 
कुछ तो है उस विरह बिधुरा यक्ष पत्नी का रूप श्र उसकी 
पहचान । 
9 स्थिता क्षण पक्ष्मसु ताडिताधराः पयोधरोत्सेधनिषात चूणिता:।..... 
. बलीषु तस्या: स्खलिताप्रपेदिरे चिवेण नाभि प्रथमोदविन्दव: ॥४॥२४ | 
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तन्‍्वी र्यामा शिखरिद्शना पक्‍्वविस्वाधरोष्ठी, 
मध्ये क्षामा चकितदरिणाीप्रेक्षणा निम्मनाभिः । 
श्रोणीसारादलसगमना स्दोकनज्ञा स्ववाभ्याप््‌ 
या तन्न स्थांद्र॒वतिवियये छष्डिरायये घालुः ॥| 


रीति काल की नायिकाशओं की लम्बी कतार में क्या कोई 
ऐसी नायिका हो सकती है जो कि ब्रह्मा की इस श्रादि सृष्टि की 
बराबरी में खड़ी होने का दावा कर सके ? 


सच तो यह है कि 'कालिदासत्रयी' के इस रत्नागार से 
किस रत्न को लिया जाए और किसे छोड़ा जाय, यह निर्णय 
करना ही कठिन है। शअ्रतः श्रब हम यहाँ नारी-सौन्दर्य के दो तीन 
प्रसंगों की ओर सकेत करके ही आगे बढ़ने का प्रयत्न करंगे। 


विरह-विधुरा यक्षपत्नी के भ्रधर यदि पके हुए बिम्बफल के 
समान शआरक्त है तो शकुन्तला के भ्रधर नवपलल्‍लव की लालिपा से 
रजित (अबरः किलललयरागः ) । इधर पावंती के दोनों हाथ शिरीष 
पुष्प से अधिक सुकुमार है (शिरीषपुष्पाधिकलीकुमायों० कु० १। 
४१) तो उधर कण्व दुहिता के बाहु कोमल शाखाओ्रों का अ्नुकरण 
कर रहे है (कोमरूविटपालुकारिणी बाहू )। यदि प्रस्फुटित हो रहा 
है विकासित फूल के समान लुभावना योवन शक्ुन्तला के अंगों में 
(कुसुममिव छोमनीय योवनमड्लेपु सन्‍नद्धमू ) तो पाव॑ती भी 
दीख रही है फूलों के गुच्छीं से कुकी हुईं लाल-लाल नये पल्‍लबों 
को धारण करने वाली किसी चलती-फरती लता सी। (पर्याप्त- 
पुष्यस्तवकावनप्ना संचारिणी पल्‍छविनी छूतेव कु० ३.५८) 
'संचारिणी पल्‍लविनी छता' के प्रसंग में हमें इस 'खंचारिणी 
दीपशिखा को भी नहीं भूलना चाहिए। क्‍यों नहीं ? सौन्दर्य 
का श्रादर्श तो वही है। भ्रतः यदि स्तोकनम्न स्तनाभ्याम ? यक्ष- 
पत्नी के सौन्दय का मसानदण्ड हो सकता है तो “आवजिता 
किचिदि्व स्तनाभ्याम्‌ ' गिरिराज सुता पार्वती का । 


भावुक कवि के शब्दों में शेलजा के अधरों पर खेलने वाली 
मधुर मुस्कान को मधुर कल्पना तो देखिये। कहता है--“यदि जुही 
की कलियां चुनकर आझारक्त पल्‍लवों पर रखी जायें ग्रथवा मोतियों 
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को लाल-लाल मूंगों पर तरतीब से सजा दिया जाय तब कहीं 
पावंती के आरक्त होठों पर फंली हुई मधुर मुस्कान की तुलना की 
जा सकती है अ्रन्यथा नही । 


बलखाती हुई बूद अन्त में प्रवेश करती है नाभि के नयमा- 
भिराम गहन गहनर में । इस प्रकार जल बिन्दु के ललाट प्रदेश से 
नाभिप्रदेश तक जाने का वर्णन करके कवि ने कितनी चातुरी से नव- 
योवना पार्वती के सौन्दर्य का बिम्बग्राही चारु चित्रण किया है। 
तथा कितनी मधुर व्यञ्जना की है स्त्री-सौन्दर्य के आरादश प्रतीक 
भौंह, श्रोष्ठ, उरोज, त्रिवली और नाभिप्रदेश की । 


नख शिख वर्णन के इसी अनठ सौन्दर्य के दर्शन होने है 
सेघदूत में भी । दुदंव ने बेचारे यक्ष को अपनी प्रेयसी से वियुकत 
कर रामगिरि पर ला पटठका है जहाँ उसे चारों भश्रोर प्रकृति के 
विविध रूपों-लता-वक्ष, पश्ु-पक्षी, नदी-सरोवर, चन्द्र-तारक श्रादि 
के अतिरिक्त और कुछ दिखाई ही नही देता । बेचारा इन्हीं में 
अपनी ग्रेयसी की अनुहार देखने का विफल प्रयत्न करता रहता है। 
पर इनके इतने प्रबल पुण्य कहाँ कि उनमें एकत्र ही यक्षिणी का 
सम्पूर्ण सौन्दर्य समा सके । इसीलिए तो निराश वह कहला भेजता 
है--मैं देखा करता हूँ प्रियड्गुलता में तेरे तनु श्रंगों की मृदुलता 
की भाजक व हरिणी के चञ्चल नयतनों में तेरी छुबीली आ्राँखों की 
छटा, चन्द्रमा यदि कुछ-कुछ मुखमण्डल की समताको पहुंचता है तो 
मयूर का पुच्छभार केवल केशपाश की, और रामगिरि की इन 
उपत्यकाश्रों पर इठला कर बहने वाली ये तरड्रवती सरिताए श्रपनी 
तरल लहरियों से स्मरण दिलाती है तुम्हारे चञचल श्रुविलास 
का। परन्तु हे चण्डि! इस विशाल प्रकृति का कोई भी ऐसा रूप 
नहीं जिसमें कि तुम्हारे समस्त सौन्दर्य का एकत्र दशन हो सके ।”” 
इस प्रकार प्रस्तुत कथन में महाकवि ने प्रकृति के माध्यम से नारी- 
सोन्दर्य का जंसा आदशतम एवं जीवन्त चित्रण प्रस्तुत किया है 
उसका अनुभव सहृदय पाठक स्वयं ही कर सकते है । 


पी 


च्यामास्वक्रं चकितहरिणीप्रेक्षित दृष्टिपाते, 
वक्‍त्रच्छायां शशिनि शिखिनां बह॑भारेषु केशान। 


दे पोँ का लिदास की कला और सं(कति 


उत्पच्यामि प्रतनुषु नदीवीचियु क्षविलासान्‌ 
हन्तेकस्थं क्चिद्पि न ते चण्डि साहद्यमस्ति॥ 


इतना ही रमणीय है वह चित्र भी जिसमें यक्ष अपनी प्रेयसी 
का नखशिख वर्णन करता है। विधाता की सर्वश्रेष्ठ कारीगरी का 
नमूना तो देखिए--कनक छरी सा इकहरा दुबला पतला शरीर, 
अनार के दानों के सदृश कुछ नुकीली दन्तपंक्ति, पके हुए बिम्बफल 
के समान लाल-लाल होंठ, बल खाती हुई पतली कमर, डरी हुई 
हरिणी के समान चब्चल श्रांखें! । 


ऋषि कन्या के अ्रभुक्त यौवन की 'अनाघ्रातं पुष्पम्‌०' तथा 
पावती के भ्रतिद्य सौन्दर्य की 'जलविन्दु गति! से व्यत्जना करने 
वाले रसिक कवि के ललित एवं श्रृगार संसिक्त उदयारों की 
जितनी प्रशंसा की जाय, थोड़ी है। रसराज कविराज के हाथों में 
आकर किस प्रकार नाच उठता है, इसे बतलाने की शायद 
ग्रावश्यकता नहीं । 


कालिदास के श्रृंज़रार का जितना साक्गोपाड्भ एवं भ्रनावृत 

रूप 'कुमार सम्भव” में देखने को मिलता है उतना अन्यत्र नहों। 
इसमें श्रृ्ञार “अभिलाष' से लेकर 'रति 

शेंगार की विभिन्न तक को समस्त अ्वस्थाग्रों से गुजरता हुआा 
अवस्थाओं.. परिपाक को प्राप्त होता है। क्‍या प्रनुपभ 

का निरूषण. आलम्बतन है और क्‍या अद्भुत उद्दीपन ! 
शल-सुता की अनुपम रूपराशि ही किसी 

शंकर की समाधि विचलित करने के लिए पर्याप्त है। महाक्रवि ने 
उसके नखशिख वर्णन में जो रस लिया है भाव और भाषा का जो 
लालित्य प्रदशित किया है वही--एकोडपि जीयते हन्त कालिदालो 
न कनचित' की उक्ति को परिपुष्ट करने के लिए पर्याष्त है। 
वस्तुतः हमें यह कभी नहीं भुलता चाहिए कि कालिदास कवि था, 
रसिक या ऋषि या उपदेष्टा भर नहीं। उसने जो कुछ भी लिखा 
शुद्ध कला की दृष्टि से लिखा, धर्म-प्रचार की भावना से नहीं । 
उसके शंकर पावेती मानवत्व के प्रतीक है, देवत्व के नहीं। इसी 
दृष्टि कोण को सामने न रखने के कारण कालिदास के दांंकर पार्वती 
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१, पुष्षं प्रवालोपहितं यदि स्यान्मुभाफलं वा स्फुट विद्रुमस्थम्‌ । 
ततोश्नुकुर्याद्विशदस्य तस्‍्यास्ताम्रोष्ठपर्येस्त रुच' स्मितस्य ॥१।४४॥ 


कालिदास की श्वज्ञ र-योजना ढ्णप्‌ 


के सम्भोग श्ृंगार-वर्णगन की कट आलोचना की जाती | पर 
हमारीधामिक भावता उसको कल्ला का ठोक-ठोक परीक्षण करने में 
बाधक बनती है। यदि थोड़ी देश के लिए हम अपने पृज्य भाव को 
दूर रख कर केवल मात्र कला की दृष्टि से इसे देखें तो इसके 
कलात्मक सौन्दर्य की अ्रवध्य ही प्रशंसा करेंगे | 

कालिदास का शंकर-पार्व॑ती के श्द्भार का ऐसा वर्णन करना 
उचित था या नहीं इस प्रसंगान्‍्तरगत विषय पर यहाँ कुछ न कह 
कर पहले हम अपने प्रसंग पर आएँगे। हाँ, तो महाकवि खींचने 
लगे पावेती के रमणीय सौन्दर्य का शब्द-चित्र | किन्तु वह रूप ऐसा 
कि जिसके बारे में कविवर बिहारी को कहना पड़ा-- 


भियेन्र केत जगत के चतुर चितेर कूर ।!' कालिदास उसके 
एक-एक अंग का वर्णन करते गए फिर भी अधघाए नहीं, उसे पढ़ते हुए 
ऐसा लगता है कि मानों कालिदास की लेखनी विश्व की समस्त 
रूप शशि को इसी नवयौवना के वर्णव में उडेल डालना चाहती 
है | देखिये क्या क्या न कह गये रसिक कवि (१।३२-४८) । 
शलसुता के यौवनावतार का प्रारम्भ करता हुआ महाकवि 
कहता है--जैप्ते ढठोक-ठोक रंग भरने से चित्र खिल उठता है और 
सूर्य की किरणों का स्पर्श पाकर कमल विकसित हो उठता है, उसी 
प्रकार नया यौवन पाकर पावंती का शरीर भी खिल उठा" ।! 


यह समस्त वर्णन ही बड़ा सरस एवं खूब्डारभावना से ओत- 
प्रोत है। इसके कुछेक पद्म इस प्रकार हैं :-- 


नागन्द्रहस्तास्त्वचचि कर्कशत्वादेकान्तरेत्याकदली-विशेषा द 
लब्ब्बाप लोक पाॉरणाहे रूप जातास्तदवारुपमान-बाह्या: |: २ २६। 
तस्याः प्रविष्ठा मतनाभिरन्धे शर्राज तब्ची नवरोपरशाजः | 
न|वीमसलिक्रम्य सितेतश्य्य तन्मलललामध्यमणारेवाच।ः ॥ शारे८। 
मध्येन सा वेदिविलग्नमच्या वलित्रयं चार बभार बाला। 
आरोहणार्थ नवयोवनेन कामस्य सोपानमिव प्रयुक्तम्‌ | १३९ । 
१, मधुद्विरेफ: कुसुम कपात्रे पपौ प्रियां स्वामनुवतमान: । 


श्क्कण च स्पशेनिमी लिताक्षीं मृगीमकण्ड्यत कृष्णसार:।॥ ३॥३६॥। 
पर्याप्तपुष्पस्तवकस्तनाभ्य: स्फ्रत्मवालोष्ठमनोहराभ्य: । 


लतावधूम्यस्तरवीउत्यवापुविनप्र शाखाभुजबन्धनानि ॥ ३६६ । 


४८६ कालिदास की कला और संस्कृति 


अन्योन्यमुन्पीडय दुत्पलाक्ष्या: स्तनद्व्य पाण्डु तथा प्रवुद्धम्‌ । 
मध्ये यथा श्याममुखस्य तस्य मृणारूसूत्राल्तरमप्यलूस्यम्‌ ॥ १४० 
शिरीषपुष्पाधिकसो कुमायों व।हू तदीयाथिति में वितकः 

| आ करे धर धु 
पराजितेनापि छठी हरस्य यो कण्ठपाशी मकरध्वजन॥ १:४१। 
पुष्प प्रवालोपहिते यदि स्यान्युक्ताफर्ं वा स्फुडविद्ठमस्थम्‌ | 
ततो5नुकुयों द्विशद्स्थ तस्यास्तापम्रीष्ठपथस्तरूचः रिमतस्य ॥ १'४४। 
लज्जा तिरशइचां यदि चतसि स्याद्संशर्य परवेतराजपुन्याः 
ते केशपाशं प्रसमीक्ष्य कुयुः वालप्रियत्व॑ शिथिर्क॑ चमर्यः ॥ १।४८। 


यह तो थी ग्रालम्बन की पृष्ठभूमि, और इधर हो रहा था 
चराचर प्रकृति का खुला आह्यान। “भौरा अपनी प्यारी भौंरी के 
साथ एक ही फूल की क्टोरी में मकरन्द पान करने लगा, काला 
हरिण अपनी उस हरिणी को सींग से खुजलाने लगा जो उसके 
स्पर्श से आनन्दित हो श्राँखे बन्द किए बेठी थी। »< » %८ » वक्ष भी 
अपनी भुकी डालियों को फेला-फेला कर उन लताशओों से लिपटने 
लगे जिनके फूलो के गुच्छों के रूप में स्तन लटक रहे थे और पल्‍्लवों 
के रूप में होंठ हिल रहे थे!।” 


वसन्‍्त के इस मादक वातावरण के बीच 'लाल मणि को 
लज्जित करने वाले ग्रशोक के पत्तों, सुवर्ण की दमक को फीकी कर 
देने वाले कणिकार के फूलों, मोतियों की लड़ी के समान उज्ज्वल 
सिन्दुवार के वासन्ती फूलों के आभूषणों से सुसज्जित तथा वाल 
(निर्गण्डी) रवि के समान लाल वस्त्र धारण किए, उरोज भार से कुछ 
भूकी सी होने के कारण फूलों के गुच्छों के भार से भुकी हुई नई 
लाल-लाल कोंपलों वाली चलती फिरती लता के समान दीखने 
बाली, नितम्ब से नीचे खिसक पड़ने वाली केसर के फूलों की 
करधनी को बार बार हाथ से ऊपर को सरकाती हुईं, घबराहट से 
चञ्वल नेत्रों वाली, सुरभित दवासों के लोभी भ्रमरों को अपने श्रारक्त 
अधघरों से कमल पुष्पों से बार-बार हटाती हुई और अपने सुगठित 
अंगों के रूप सौन्दर्य से रति को भी लज्जा देने वाली पावती को 


लल+५०+>»--मतन-ेफपक मी 


१, उन्मीलित॑ तूलिकयव चित्र सूर्याशुभिभिन्‍तमिवारविन्दम्‌ । 
बभूव तस्याश्चतुरस्तशोभि वपुविभकत नवयौवनेत ।। १॥३२ | 


कालिदास की श्वज्ञर-योज॑न। हल 


देखा तो 'समाधिस्थ” जटा-जटधारी' त्रिलोचन के घेर्य का भी बांध 
टूटने लगा (५३-५७) | 

रति को भी ले जाने वाली इस हूप-राशि को देखकर समाधि 
से सद्यःनिवृत्त शंकर का धैर्य जाता रहा। उनके हृदय में कुछ 
हल-चल सी मच गई। पावती के विम्वफल के समान लाल-लाल 

धरों को ललवाई हुई श्रांख से देखने लगे। इधर मानों पूणिमा 

के चाँद को देखकर समुद्र में ज्वार श्रा गया श्रौर उधर पाव॑ंती जी 
भी फूले हुए नये कदम्ब के समान पुलकित अंगों से हृदयस्थ प्रेम 
की प्रकट करती हुईं लजीली अ्राँखों से अ्रपने सुन्दर मुख को बड़े 
अ्न्दराज़ के साथ तिरछा करके खड़ी हो गई | 

देखा ? इस अनुपम आलम्बन और उद्दयाम उद्दीपन ने किस 
प्रकार अभिलाष” को जन्म दिया । और मौका पाकर आा 
टपके विविध अनुभाव भी । साथ ही झ्वूगार का संयत एवं व्यव्ज- 
नात्मक रूप भी दर्शनीय हैं । 


चल्लप्रीति'! ने अभिलाष' को जन्म दिया।- वेदना जागी 
शंकर में कुछ कम और उम्मा में कुछ गहरी। काम उतावला हो 
उठा श्वृंगार की समस्त भूमियों को पार किये बिता ही रति के लिए 
श्रतः एक तूफान आया जिसने क्षण भर में ही "काम! का काम 
तमाम कर दिया, और उमा, श्न्य-हृरया उमा, बड़ी कठिनाई से 
लौट आई अपने भवन को, यही तो उसके सच्चे अनुराग की परीक्षा 
थी, सभी जानते हैं कि पावेती ने फिर किस प्रकार “अरूपहाये' को 


रूप से जीतने की अभिलाषा छोडकर नये मार्ग पर चलते का संकल्प 


१. आवर्जिता किचिदिवस तवाभ्यां वासों वसाना तशणाकराशम्‌ । 
पर्याप्तपुष्पस्तवकावनतप्रा संचारिणी पललविनी लतेव ॥ ३॥५४४। 
स्नस्तारंनितस्वादवलम्बमाना पुनः पुनः केस रदामकाज्चीम्‌ । 
न्यासीक्षतां स्थानविदास्मरेण मौर्वी ट्वितीयामिव कामु कस्य ॥ ५५ । 
तां वीक्ष्य सर्वावयवानवद्यां रतेरपि हीपदमा दधानाम्‌ । 
जितेच्द्रिये शुलिनि पृष्पयचाप: स्वकारयसिद्धि पुतराशशंस ॥ ३।४७ । 

२. हरस्तु किचित्‌ परिलुत्तधेयेश्चन्द्रोदयारम्भ इवाम्बुराशि:। 
उमामुखे बिम्बफलाधरोष्ठे व्यापारयामास विलोलोचनानि ॥ ३॥३७ । 
विवृण्वती दैलसुतापि भावमडग: स्फ्रद्बालकदम्बकल्पे: । 
साचीकृता चारुतरेण तस्थौ मुखेन पर्यस्तविलोचनेन ॥ ३॥६८॥ 





ध्चद कालिदास की कला और संस्कृति 


किया। मां ने बहुत चाहा कि वह इस कंठोर मार्ग से विरत हो 
जाय किन्तु उसका “अनुराग” संग की कामना (रागप्तम्सड्भवुद्धि: 
स्थात्‌ ) इतनी प्रबल हो चली थी कि स्वयं मातृशक्ति भी उसे डिगा 
सकने में समर्थ न हो सकी । राग दृढ़ था, अ्रतः स्नेह की उपलब्धि 
के लिए कठोर साधना प्रारम्भ हो गई। कोमल कटि मृज की 
तिहरी करधनी से छिल-छिल कर लाल हो गई। होठों को लाक्षा 
राग से रंगने वाली सुकोमल अंगुलियों पर कुशा के अंकुर उखाड़ने 
से घाव हो गये। मृदु शय्या पर फूलों की चुभन को भी सहन न 
कर सकने वाला कोमल तन हाथ का तकिया लगा कर रूखो भूमि 
पर विश्राम करने लगा (५-१०-१२) । 


यद्यपि पावेती के इस पवित्र स्नेह का ससर्ग पाकर सारा 
तपोवन ही पवित्र हो उठा उसके समरत वातावरण में एक 
अद्भुत परिवर्तन आ गया, चराचर प्रकृति उसके सामने सिर भुकाने 
लगी (५-१३-१७) किन्तु अभी प्रेम की परोक्षा पूरी नही हुई थी। 
उसके लिए श्रभी और भ्रधिक तपस्या और बलिदान की आवश्यकता 
थी। श्रतः शरीर-निरपेक्ष कठोर साधना प्रारम्भ हुई। ग्रीष्म का 
भुलसाता हुआ से, वर्षा के मूसलाधार बरसते हुए मेघ श्रौर शिशिर 
का कड़कड़ाता शीत कोई भी जब उसे डिगा न सका तो प्रेमी को 
स्वयं ही उठ कर उसके पास आता पड़ा और कहना पड़।' | गौरो 
जी भला ! बतलाइए तो सही कि आप कब तक तपस्या करती 
रहेंगी ? मैने भी ब्रह्मचयें अवस्था में बहुत सी तपस्या इकट्ठी की 
हुई है। उसका आधा भाग मैं आपको दे सकता हूँ और उससे 
श्राप जो चाहे, साध पूरीकर लिजिए। किन्तु इतना तो बतला हो 
दिजिए कि आप की साथ है क्या ? वस्तुत: यह स्नेह कसौटी पर 
ऐसा खरा उतरा किस्नेही को उसे अपने “अर्धभाग' की अ्रधिकारिणी 
बनाना ही पड़ा । 


यद्यपि सखी ने कह तो दिया कि 'पिनाकृपाणि पतिमाप्तु- 
मिच्छति” किन्तु प्रेमी की शरारत तो देखिये क्रि स्वयं प्रिया के 
मुख से ही उसे सुनने को आतुर है। और जब प्रेयत्ती ने संकेत से ही 
सखी की बात की पुष्टि को तो और भी परीक्षण की भावना 
१. कियच्चिर स्राम्यस्ति गौरि विद्यते ममापि पूर्वाश्रम-संचितं तप. ला 
तदर्धभागेन लभस्व काइक्षितं वरं तमिच्छामि च साथु वेदितुम्‌ ।। ५४० । 
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नागी। श्रतः शिवनिनन्‍दा की झड़ी लग गई। यहाँ तक कि वह 
सुनने वाले को असह्य हो उठी, क्रोध से पाती दे होंठ काँपने लगे । 
प्रॉंख लाल हो गई और शअ्रकुटियाँ चढ गई। और अन्त में क्षब्ध 
होकर उन्हे कहना ही पड़ा -अहायचारी जी, बात असल में यह है 
कि आप उन्हें भली प्रकार जानते ही वहीं। जो खोटे लोग होते 
है वे महापुरुषों के उन कार्यो की निन्‍दा करते है जिन्हें कि वे 
पहचानने की योग्यता नहीं रखते। तथा और भी जो कुछ कहा 
उसे भी सुन- लीजिए :--( ५.७४-८३) और श्रन्त में बात यहाँ तदा 
पहुँची कि पाबंती जी कुढ कर कहने लभीं-- 
अल विवादेन यथाश्रतस्ववया तथाविधस्तावदशेषशस्तु सः 
मसात्र भावकरस मनस्थितं न कापद॒त्तिवंचनीयमीक्षते । 
निदायेबासाति किमप्ययं बट; पु्विवक्ष: स्फरिवोतराधर: | 
न फेबल यो महयोइपमासते श्रगोति त्त्म।दुपि य: स पापभाझक |।|४।८२। 
क्यों नही, प्रेम की स्थिति भो तो है नद्वियोगासई प्रम 
चचा प्रनुराग रंग लाया और नौबत पहुंच गई "न ययो न 
तस्थें” (वह न तो जा ही सकी और न रुक ही सकी) तक । 
श्रौर ग्राखिरकार चन्द्रमौलि को भी कहना पड़ा हे कोमलाड़्री 
श्राज से तुम मुभे अपना तप से खरीदा हुआ दास समझो । यह 
सुनना था कि प्रिय को पाने के लिए सहे गये समस्त कष्ट क्षण 
भर में ही विस्मत हो गये! ' 


प्रेम की परिणति हुई चाह भरी चितवन और मधुर लज्जा 
की ग्रठ खेलियों के साथ (७.७५) और अग्निदेव के साक्षित्व में । 
पिता द्वारा सोपे गये हाथ का जब प्रथम स्पर्श हुआ तो उधर शलजा 
को रोमांच हो आया और इधर महादेव जी की अंगुलियों मे पसीना 
छठने लगा। “रोमोद्गमः प्राहुरभूदुनाया' फि्विन्नाज्ञलिः पुग- 
वकेतुरासखीतू ॥| २७७ || बस फिर क्या था, अशरोरी कामदेव 
पुनरुज्जीवित हो उठे और उन्हें अधिकार मिल गया यथेच्छ भर- 
सन्धान का'। इस प्रकार झूृंगार जब अनुरागभूमि को पार कर 





१. श्रद्य प्रभृत्यवनताड्ि तवास्मि दास: क्रीतस्तपोभिरिति वादिनि चन्द्रमौलों 
अह्वाय सा नियमर्ज वलममुत्ससज क्लेश. फलेत हि पुनर्तेवता विधते ॥॥५॥८६। 
२. तस्यानुमेने भगवान्‌ विमस्युव्यापारमात्मन्यपि सायकानाम्‌ । 
कालप्रयुक्ता खलु कार्यविद्भिविज्ञापना भतुषु सिद्धिमेति ॥| ७४६३ । 


४६० कालिदास की कला और संस्कृति 


रति-भूमि में पहुंचा तो चारों ओर चराचर जगत्‌ में मादकता मचल 
उठी। “रजनीश अपनी किरण रूपी सुकुमार प्रंगुलियों से रजनी 
के मुख पर बिखरे हुए अन्धकार रूपी केशपाश को धीरे से समेट 
कर उसके मुख का चुम्बन कर रहा है श्रौर वह भी मानों उसका 
रस लेती हुई भ्पते कमल रूपी नेन्नों को बन्द किये बेठी है! । 
इस प्रकार धीरे-चीरे प्रकट हो उठा काम का उद्दयाम रूप। 
क्योंकि सब कुछ एकान्‍न्त में भ्रनावृत रूप में हो रहा था इसलिए 
कामशासत्र में निष्णात रसिक कवि भी अपने घर्णन की विशिष्ट 
बैली व्यञ्जना के श्रावरण को एक श्रोर फेंक कर शुद्ध श्रमिधा 
की बांह पकड़ कर मैदान में उतर आया और शअ्पनी लेखनी से 
गुदगुदाने लगा रसिकों के हृदयों को बार-बार (८5. १-२०;-८३) जिसको 
कुछ भांकियां इस प्रकार हैं। प्रस्तुत हैं लजीली नवेली वध 
पावेती । 
पाणिपीडनविधेरनन्तरं शैलराजदुहितुह॑रं प्रति । 
भावसाध्वसपरि ग्रहादभूत्कामरोहदमनोहरं बपु:॥ ८. १॥ 
व्याहृता प्रतिवचों न संदधे गन्तुमेच्छद्वऊूम्बिताशुका । 
सेबतस्म शयन पराड्सुखी सा तथापि रतये पिनाकिनः ॥ 
८,२ ॥ 
कैतवेन शयिते कुतूहलात्पाव॑तीप्रतिघ्रुख॒ निपातितम्‌ 
चश्लुरुन्मिषति सम्पितं प्रिये विद्यताहतमिव न्‍्यमीलयत्‌ ॥ 
थे ३े। 
नाभिदेशनिहितः सकम्पया दंकरस्य रुरुथे तयाकरः । 
तद्दुकूलमथ चाभवत्‌ स्वयं दुरमुच्छवसितनीवि-वन्धनम्‌ ॥४॥ 
एवमालिनिशहीतसाध्वरसं शंकरो रहसि सखेव्यतामिति । 
सा सखीभिरुपद्ष्टिमाकुठा नास्मरत्पमुखवर्तिनि भ्रिये ॥ ५॥ 
अप्यवस्तुनि कथा-प्रवृत्तय प्रइनतत्परमनड्रशासनम्‌ । 
वीक्षितन परिवीक्ष्य पावती मूर्थकम्पमयमुत्तरं ददी ॥६॥ 
शूलिन: करतलद्वयेत सा सन्तिरुध्य नयने हतांशुका- । 
, तस्थ पहश्यति ललाठटलोचने मोघयन्नविचुरा रहस्यभूत्‌॥ ७॥ 
१. अड्गुलीभिरिव केशसंचयं सन्निगृद्य तिमिरं मरीचिभि: । 
कुडमलीकृतस रोजलोचनं चुम्बतीव रजनीसुखं शशी ।॥। ८।६३॥। 
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चुस्बनेष्वधरदानवार्जेत. खिन्‍नहस्तसदयोपगूहनम्‌ । 
क्लिष्टमन्मथमपि प्रिय प्रभोडुरूुंमप्रतिकृतं बधूरतम्‌ ॥ ८॥ 
यन्म्रुखप्रहणमक्षताधरं दानमवणपद्‌ नखस्य  यत्‌ । 
पिडीते च सदय प्रियस्य तत्पावंती विषहते सम नेतरम्‌॥| ९ ॥ 


यह तो था 'समाधिक लज्जावती, रतिवामा मुस्धा' नायिका 


का रूप | किन्तु यह स्थिति धीरे-धीरे बदलने लगी समय और 
सहवास के साथ साथ । और श्रब देखिए ईषत्‌ ग्रगल्मा-मध्या' 
तायिका का रूप भी-- 


वासराणि कतिचित्कथथंचन स्थाणुना रतमकारि चानया । 
जातमन्मथरसा शनेः शनेः सा मुमोच रतिदुःखशीलताम्‌ ॥ १३। 
सस्वजे प्रियसरोनिपीडन प्रार्थितं मुखमनन नाहरत। 
मेखलाप्रणयलोलतां गते हस्तमस्य शिथिल्ं रुरोध सा॥ १४॥ 
भावसूचितमरष्टविधरिय दाल्य॑भाक्क्षणवियोगकातरम ॥ 
कैशि्चिदेव द्िव :स्तथा तयोः प्रमरूढमितरतराश्रयम्‌ ॥ १५॥ 
शिष्यतां निधुवनोपदेशिनः शंकरख्य रहसि प्रपन्‍नया | 
शिक्षित युवति-नेपुण तया यक्तदेव गुरुदक्षिणीकृतम्‌ ॥ ७॥ 
पएयमिन्द्रियसुक्षस्थ बत्मनः . सेवनादनुग्रहीतमन्मथः । 
शैलराजभवने सहोमया मासमात्रमवसद्क्षषध्वजः ॥ २० ॥ 
और इसके बाद इस सर्ग के श्रन्त में तो पावेती का वह रूप 
सामने श्राने लगता है जो कि उसे, स्मरान्धा प्रगल्भा” की कोटि में 
रख छोड़ता है और उधर भगवान्‌ शंकर भी भत्यन्त दक्षिण नायक 
की भांति विभिन्‍न प्रकार की काम क्रीडाग्नो से उन्हे मुग्ध कर 
डालते हें । बात बहुत आगे बढ़ गई। सब प्रकार की लज्जा एवं 
संकोच जाता रहा । यहां तक कि-- 
दोनों के केश छितरा गए, चन्दन पुंछगया, नखचिन्ह भी 
इधर के उधर हो गए, पार्वती जी की करधनी टूट पड़ी किन्तु फिर 
भी पावेती के साथ रति करते को तृप्ति न हुई ।' 
यही वह प्रसंग है जिसे लेकर अनेक आलोचकों ने कालिदास 


१. विलष्टकेशमवलुचप्तन्दनं व्यत्ययापित्ख समत्सरम्‌ । 
तस्य तच्छिद्व रमेखलागुणं पार्वेती रतममृन्त तृप्तये ॥। ८, ८ रे ॥ 
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की भ्रत्यन्त कटु आलोचना की है। यों तो ऊपरी दृष्टि से देखने 

पर यह वर्णन वस्तुतः अत्यन्त विलासी, अश्लील 

शकर-पावंती. एवं श्रमर्यादित सा लगता है। किन्तु हमें यह न 

रति-प्रसम भूलना चाहिए कि 'क्षणं स्थिता: पक्ष्मषु ताडिता- 

का धरा०” के द्वारा नारी के भ्रनिद्य सौन्दर्य और 

ओऔचित्य भर अनौचित्य 'अ्नात्रातं॑ पुष्पं०” के छारा उसके अभुकत 

यौवन की व्यध्जना करने वाला कवि यहाँ 

पर कोरी अमिधा पर उतर आया, इसमें आवश्य कोई रहंस्य हीना 

ही चाहिए। इसका समाधान किये बिना हम कालिदास पर अंग्रुलि 
नही उठा सकते, ऐसा मैं समभता हूँ। 


यहाँ पर एक विशेष स्मरणीय बात यह है भारतोय श्राचार्यों 
में, भामह, दण्डी, वामन, आानन्दवर्धन तथा मम्मठ ने रसदोष के 
प्रसंग मे “उत्तम देवता विषयक रति वर्णन! को रस-दोष अवश्य 
कहा है पर, किसी ने भी इस प्रसंग मेंन कालिदास का और न 


कुमार सम्भव” के इस सर्ग का ही उल्लेख किया हैं । षष्डितराज 
जगन्नाथ ने भी इस प्रसंग में 'गीत-गोविन्द! के रचयिता जयदेव का 
तो उल्लेख किया है पर कालिदास का नहीं। इस जानबूंक' कर 
मौन रहने की बात का भी कोई मनोवेज्ञानिक रहस्य अकहय होना 
चाहिए । 

बात यह है कि इस प्रसंग पर ऊपर से हम चाहे जितना 
नाक भो सिकोड़ते रहें किन्तु 'फ्रायड' के चेले बता सकते है कि 
मानव मन इस काम-भावना से कितना “लिप्त! या 'मुक्त' है। वर्णन 
स्वयं में सचाई के कितने निकट तथा कितना बिम्बग्राही है शायद 
बतलाने को आवश्यकता हो नहीं। इतने दिलों से संजोये हुए 
ग्रनुराग की परिणति का (दम्पती के प्रथम समागम का) इससे 
अ्रधिक सुन्दर एवं मनोवेज्ञानिक चित्र कोई और प्रस्तुत कर सकेगो 
इसमें सन्देहु है। फिर यहां काम अतनु है तो मत “भावकरस- 
स्थित!। ऐसे खुंगार पर क्या श्रालोचना की जाय स्वयं स्वेध है । 

बात तो खरी सी है पर सम में भ्रा जाय तब ता !  यर्दि 
थोड़ी देर के लिए हम अपने बाह्य नैतिकता के चोले को उतारकर 
खूँटी पर ठाँक़ दें और 'उमा-शंकर' के प्रकरण से निरपेक्ष होकर 
रस के साधरणीकरण की स्थिति में इस वर्णन को पढ़ें तोः सन्देह 
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हीं कि कालिदास के प्रति हमारी उक्त धारणा बदली दिखाई देने 
लग्ेः और हम उसको कला का उचित मृल्यकांत कर सकें । 


.. यहाँ पर साधारणीकरण की प्रक्रिया पर यदि हम कुछ विचार 
क्रलें तो अनुचित न होगा । इस विषय को लेकर हमारे साहित्य- 
चार्यों में बहुत प्राचीनकाल से ही बड़ा बाद-विवाद चलता रहा है 
ओर भट्टनायक अभिनवगुप्त श्रादि आचायों ने इस पर अपनी 
जो मोहरलगाई है उसे बाद के कभी आवचार्यों की मान्यता मिलती 
रही है। साधारणीकरण का सिद्धान्त वस्तुतः काव्यक्षास्त्र के लिए 
. एक अमर वरदान धिद्ध हुआ। इसके बिना रस की समस्या सुलझा 
ही नहीं सकती थी। क्योंकि जब तक पाठक यथा श्रोता व्यक्ति 
निरपेक्ष होकर काव्य के भावन द्वारा स्वजन-सुलभ भाव की 
सामान्य भूमि पर नहीं पहुंच जाता तब तक रस की वास्तविक 
श्रचुभूतिः हो ही नहीं सकती । हम रसास्वादन की अवस्था को तभी 
प्राप्त कर सकते हैं जब कि हम काव्यगत पुरुष वा नारीविशेष-- राम- 
. सीता, दुष्यन्त--शकुन्तला के विशिष्ट रूप को भूल कर उसे केवल 
. मांच्र पुरुष और स्त्री की साधारण अवस्था में न देखने लगें । हमें काव्य 
का ग्ान॑न्‍द (स्नेह, करुणा, घृणा क्रोध आदि) तभी प्राप्त हो सकता 
है जब हमारी अनुभूति कवि की अनुभूति के साथ तादात्म्य स्थापित 
$रले ।- वैसे किसी व्यक्ति-विशेष के प्रति हमारी परम्परागत पूज्य 
बद्धि-ही सकती है. किन्‍्त्‌ जब हम काव्य में उसे देखते हैं तो वह वही 
क्‍ व विज्लेष त रह कर केवल स्त्री या पुरुष विशेष रह जाता है। 
इस प्रकार साधारुणीकृत अवस्था में वह केवल कवि की अनुभूति 
का प्रतीक रह जाता है। अत: यदि कवि की उसके प्रति अमिश्रित 
शभार की श्रनुभूति है तो हमें भी बेसी ही होगी झौर इसके विपरीत 
यदिःकंवि की ग्रनुभति श्रद्धा-मिश्रित रति की है तो हमें भी वेसी 
ही- होगी। यह एक मनौवज्ञानिक सत्य है। इसे मानने में कोई 
आपत्ति नहीं 








.... काव्यन्गत आलस्वबन का किस प्रकार साधारणीकरण होता 
है: हस्‌ जिषय में हम यहाँ एक और विवेचन उद्ध त करते हैं. जिसमें 
विक्लन भ्रालोचक ने बड़े सोधे एवं स्पष्ट शब्दों में इसे प्रस्तुत किया 
है। नायक का साधारणीकरण न हो सकने की बात पर विचार 
करने के उपरान्त प्रश्न आता है क्या आलम्बन का साधारणी 
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करण होता है ? श्रर्थात्‌ पृष्पवाटिका के प्रसंग में (रामचरित 
मानस) जिस सीता के प्रति राम की रति का श्रंकुर प्रस्फूटित हुम्ना, 
उसके प्रति क्या प्रत्येक सहृंदय की रति जागृत हो जाती है ? क्‍या 
राम की प्रिया विश्व-प्रिया बन जाती है ? हमारा श्रास्तिक श्राचार्ये 
(भट्ठ नायक आ्रादि) 'शान्तं पाप॑, श्ान्तं पापं! कह उठता है, श्रौर 
उसने स्पष्ट शब्दों में तिरस्कार भी किया है। परन्तु क्या ऐसा 
होता नहीं ? कया पुष्प-वाटिका की भी सीता हमारी माता ही बनी 
रहती है ? भ्रगर माता ही बनी रहती है तो कहना मिथ्या है कि हम 
अमिश्रित श्रृंगार रस का भ्रनुभव कर रहे हैं। हम उसे जब तक प्रेयसी 
के रूप में नहीं देखेंगे, आंगार रस की दशा से दूर रहेंगे। और इस 
में कोई ग्रौचित्य नहीं है, क्योंकि यह सीता उस वास्तविक सीता 
से, जिसमें हम मातृ-बुद्धि रखते हैं, सर्वेथा स्वतन्त्र है; जब [तक 
कि कवि की प्रेरक श्रनुभृति में ही मातृ-भावना का मिश्रण न रहा 
हो । पर ऐसी दशा में जेसा कि तुलसी के श्रृंगार चित्रों से स्पष्ट 
है हमें अमिश्रित शंगार नहीं मिलता । हम काव्य की सीता से प्रेम 
करते हैं और काव्य की यह ग्रालम्बन-रूप सीता कोई व्यक्ति नहीं 
है जिससे हम को किसी प्रकार का संकोच करने की भ्रावश्यकता हो। 
वह कवि की मानसी सृष्टि है श्र्थात्‌ कवि की अपनी श्रनुभूति का 
प्रतीक है। उसके द्वारा कविने भ्रपनी अ्रनुभूति को हमारे श्रति 
संवेदय बनाया है। बस, इसलिए जिसे हम आलम्बन कहते हैं वह 
वास्तव में कवि की अपनी श्रनुभूति का संवेद्य रूप है। उसके 
साधारणीकरण का श्रर्थ है कवि की अनुभूति का साधारणीकरण, 
जो भद॒ट नायक और अ्रभिनव गुप्त का प्रतिपाद्य है! ।” 


इस प्रकार “तुलसीदास की यदि उस सीता के प्रति प्रमिश्रित 
रति की भ्रनुभूति न होकर श्रद्धा-मिश्रित रति की अनुभूति होती 
है तो हम को भी वेसी ही होगी। हम राम से तादात्य न करके 
तुलसी से ही तादात्म्य कर पायेंगे। ऐसी दह्षा में हमको रसानुगूति 
तो होगी पर अमिश्रित शूंगार की नहीं। इसके विपरीत “कुमार- 
सम्भव या रीतिकालीन राधा-कृष्ण के प्रेम प्रसंगों को पढ़ कर यदि 
हमें भ्रमिभित ऋंगार की श्रनुभूति होती है तो उसका कारण यही 
है कि तुलसी के विपरीत कालिदास या रीतिकवि की तद-विषयक 





१, डा० नगेन्द्र, रीतिकाव्य की भूमिका पृ, ४७। 
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प्रनुभूति थी। उसमें कोई मानसिक प्रन्थि (0077०) नहीं थी । 
यह सीधा सत्य है।” 

इसके श्रतिरिक्त भारतीयता के परम पुजारी, सहदय आलोचक 
श्री हजारी प्रसाद जी द्विवेदी ने दकर-पावेती के इस रूप को जिस 
रूप में देखा है, वह भी ध्यान देने योग्य है। वे कहते है--“यह 
काव्य शिव-पार्वती के विवाह और कमार के जन्म की ही कथा 
कहता है । इसलिए समष्टिप्रेम का काव्य है। शिव कोई एक 
व्यक्ति नहीं बल्कि 'विश्वमृरति' हैं। पार्वती निखिलभ्ृत में व्याप्त 
हादिनी शक्ति हैं। इसलिए कवि ने इसके मंगलाचरण में केवल 
एक ही शब्द का प्रयोग किया है जो प्रथम इलोक में आया है-- 
अ्रस्ति भ्र्थात्‌ 'है'। “अभिज्ञानशाकुन्तल” के साथ तुलना करने पर 
यह बात श्रौर भी अ्रधिक स्पष्ट हो जाती है। वहाँ अष्टर्मुत शिव 
की वन्दना है अर्थात्‌ जो शिव अपने आ्राप को बहुधा विभकत करके 
संसार में व्याप्त है उनसे कल्याण प्राप्त करने की प्रार्थना की गई 
है। वह व्यक्ति-प्रेम का काव्य है जब कि कुमार-सम्भव समष्टि प्रेम 
का काव्य है। इसीलिए कवि ने केवल '“अस्ति' शब्द का प्रयोग कर 
के इंगित से यह बताने का प्रयत्न किया है कि शिव श्लोर पावंती का 
प्रेम सत्ता-मात्र है। वह 'है' प्रत्येक पिण्ड के भीतर मनुष्य लोक से 
देवलोक तक व्याप्त महाशक्ति की प्रेमलीला है। यह सम्भव है 
कि कालिदास ने अपने काव्यों में पुरुष और स्त्री के पारस्परिक 
ग्राकषंण का जो मोहक चित्रण किया है उसके कारण कुछ लोग 
उनके जीवनकाल में ही उन पर घोर श्ूज्ञारी कवि होने का 
दोषारोपण करने लगे हों और उन्हीं शआ्राक्षेपों के उत्तर में कवि ने 
पुरुष भ्रौर स्त्री के प्रेम को शाइवत भूमिका पर रखभर इस महान्‌ 
काव्य के प्रणन की बात सोची हो। इस काव्य में स्पष्ट रूप से 
कवि ने यह घोषणा की है कि देवाधिदेव शिव नें ही पुरुष और स्त्री 
के रूप में प्रपने श्रापको द्विधा विभक्‍त किया है'। इस पृरुष तत्त्व 
धोर स्त्री तत्त्व में जो पारस्परिक आ्राकषंण है वह भगवात्त शिव की 
भादि सिस॒क्षा का ही विलास है । 


उपर्युक्त विवेचन से कम से कम इतना तो स्पष्ट हो ही जाता 


१. स्त्रीपुंसोी झात्मभागों ते भिन्‍नसूर्तें: सिसत्त्तया । 
२. का० ल० यो० पृ० १४। 
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है कि 'कुमारसम्भव' का यह श्ृंगार-चित्रण सेद्धान्तिक रूप में किस 
प्रकार आलोच्य है तथा इसमें वरणित शंकर-पावती के प्रति कालिदास 
क्या दृष्टि कोण रहा है। निश्चय ही यहाँ इस दम्पति.का रूप 
“जगत: पितरौ वन्दे पांवेतीपरमेश्वरो” की भावना से कुछ भिन्न 
है। कालिदास की दृष्टि में मानव ही समस्त क्रियाश्रों का भ्रादशें 
ग्राधार-बिन्द होने के कारण द्ाां7>पार्नती भी आदश नव-दाम्पत्य 
के प्रतीक ही है। कवि की दृष्टि यदि 'जगतः पतरौ' की होती तो 
वह इस प्रकार का वर्णन कर ही नहीं सकता था। जब “चअाइत 
नर भी माता-पिता के श्ृंगारवर्णन क्री कल्पना नहीं कर सकततो 
फिर कालिदास जेसा संस्कृत एवं परिमाजित रुचि का कवि इसका 
वर्णन कर ही केसे सकता है ? इसके लिए हमें उसके दृष्टिकोण 
को समझना होगा । इस वर्णन की स्थिति में यदि लौकिक, भाव 
प्रबल हो जाए तो फिर तो कोई भी सुसंस्कृत रुचि का कवि, झँंगा[र 
वर्णन कर ही नहीं सकता। किसी भी नायक-नायिका के वर्णन में 
न्या-भागित्ती, पुत्र-बन्धु का भाव भी श्रा सकता है | ऐसा होने 
पर फिर रस श्रास्वाद्य कैसे रह सकता है ? प्रतः मानना होगा कि 
सिद्धान्तत: यद्यपि इसमें दोष के लिए अ्रवकाश कम है किल 
क्रियात्मक रूप में इसे सफलता पूर्वक निभा, सकुना 32229 
प्रतिभाशालि कवि के लिए सम्भव नही | अ्रतः अनेक, आचिय 
इस प्रकार के रस वर्णन का जो विरोध किया है वह व्यवहारिक्र 
रूप से ठीक है। यही कारण है कि मम्मट तक के सभी शआ्राचारयों 
ने इस प्रकार के रस-निरूपण की प्रवत्ति को निरूत्साहित करने 
का यत्न तो किया है पर किप्ठी ने भी सप्रसंग कालिदास. को 
इसके लिए दोषी ठहुराने का उल्लेख नहीं किया है। 


यह ठीक: है कि कालिदास कहीं-कहीं ऐसे श्रभावृत श्रृंगार पर 

उत्तर आते हैं जिसे द्लि हमारे संस्कार ,दसी रूप में ग्रहण क्ररने: को 
तेयार नहीं होते; प्रर कालिदास ने प्रभ्नम॒ ब्रार 

अज्तनावुत ऐसा किया हो ऐसी 'ब्रात् नहीं.। /उन्से पुछ्ुंत्र्ती 
खगार-चित्रन साहित्य में, थी «उछ्चकी स्थिति कगफ्ढ़), डसी 
रूप में पाई जाती. है. ,पूर-तु उसकी, और हमारा 

ध्यान ही जा पाता है और न हप उस पर आाक्षेप्र ही कर पाते 
हैं। क्योंकि वह ऋषियों की दिव्य - वाणी 'होती।हे अंततः हम ब्रिना 
संक्रोब के उस आयें वाणी को स्वीकार क़र लेते हैं तथा उसमें 


कालिदास कौ श्रृद्धार-योजना ४६७ 


निहित गृढ तत्त्व को समभने का यत्न करते हैं। किन्तु इसके 
विपरीत कालिदास को केवल मात्र एक शूंगारी कवि मान कर उस 
की उक्तियों को देखकर चोंक उठते हैं और नाक-भौं सिक्रोड़ने लगते 
हैं, उसके तत्त्व को समझे बिना ही । 


भेघदूत” की जिस पंक्ति को देखकर हमारे नेतिकता-वादी 
श्रालोचक चौक पड़ते है--वह यही तो है न--“ज्ञातास्वादों विवत- 
जघनां को विहातूं समर्थ:। प्रथम तो बात यह है कि कालिदास 
ने मेघदत की रचना न श्रप्रौढ़ों के लिए की थी और न धर्मोपदेशकों 
के लिए। दूसरे वालिदास ने प्रथम बार इतनी स्पष्ट भाषा में 
ऐसी बात कही हो यह बात भी नहीं। स्वयं आदिकवि, जिन्हें कि 
कालिदास ने अपना आ्रादर्श माना है, इस प्रकार का वर्णन प्रस्तुत 
कर चुके थे। विश्वास न हो तो ये पक्तियाँ प्रस्तुत हैं- 


नीरज: शोमिता भाति दानारूपस्ततस्ततः । 
चसनाभरणोपेता प्रमदेवाभ्यलूंकरा || 
द्शयान्ति शरन्नथः पुलिनानि शनः दौनः 
नई संतमसलवोडा जघनानोंओं यषितः ॥ 
ऐसे ही “कुमार सम्भव! में उमा-शंकर की रति का जो रूप 
चित्रित किया गया है वह भी ओपनिषदिक ऋषियों की वाणियों 
का ही सरस काव्यात्मक निरूपण है । 


न जाने हम यह क्‍यों कर भूल जाते हैं कि जो व्यक्ति 
भारतीय श्रादर्शों और मर्यादाग्नरों की रक्षा के लिए भोलोभाली 
निसगे कन्या को राजदरबार से अ्रपमानित करवा कर कठोर, ब्रतों 


जीवन बिताने के लिए विवश कर सकता है, स्वेच्छा विहार करने 
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१,  (क) “थयोषा वा अग्नि्गोतम तस्या उपस्थ एवं समिल्लोमानि धूमों योनि- 
राचियंदन्त: करोति तेडड्रारा अभिनन्दा विस्फुल्लिइगा|स्तस्मिन्नेतस्मिन्नग्नौ देवा 
रेतो जुह्ृति तस्या आहुत्ये पुरुष: संभवति स जीवति यावज्जीवत्यथ यदा प्रियते 


(वुहदारण्यक उप०) ॥ १६॥१६॥२ | 


(ख) उपमन्त्रतते स हिकारो, क्षपयते स प्रस्ताव: स्त्रियां सहझेते से 
उद्गीथ:, प्रतिस्त्री सह शेते स प्रतिहारः, काल॑ गच्छति तन्निधनं 
पांरं गच्छति तन्निधनमेतदुवाभदेव्यं मिथुने प्रोतम्‌ (छान्दोग्य०) 

॥ १३१३२ | 


४ कालिदास की कल। और संस्कृति 


वाली भ्रप्सरा को गृहस्थ के पवित्र बन्धन में बाँध कर ही दम लेता 
है, भ्रसंयमित काम को क्षण भर में ही राख का ढेर करवा डालने में 
तनिक भी नहीं हिचकिचाता। पावेती के कठोरतपस्या से विजित स्नेह 
को भी तब तक उसे पाने की अ्धिकारिणी नहीं समभता जब तक कि 
उस पर पिता की श्रनुमति की मुहर न लग जाए (कुमार० ६॥१)। 
उद्धाम वासना के क्षणो में भो जो महादेव से सन्ध्या-वन्दन करवाना 
नहीं भूलता (वही ० 5/४७-४५) एव दुष्यन्त श्रोर शाकुन्तला के एकान्त 
विवाह को भी सरलता से मान्यता देने को तैयार नहीं, वह क्‍यों 
कर इस प्रकार मर्यादा का उललघन सकता है ? शायद हम फिर 
भूल करते हैं कि कालिदास पाणिग्रहण की पवित्र विधि से सम्बद्ध 
तपःपूत पति-पत्नी के सम्भोग का वर्णत कर रहे हैं किन्‍्ही 
काम-लोलूप नायक-नायिकाश्ों का नहीं, जरा देखिए तो उनके 
विचित्र विधान को । इस कामक्रोडा का फल केवल मात्र शारोरिक 
बुभुक्षा की तृप्ति या विलास भर नहीं अपितु इसका फल है लोकों 
को पीड़ित करने वाले धूमकेतु का नाश, अ्रथवा मानवीय जीवन 
पर काम के अप्रतिहत प्रभाव की भ्रनिवार्यता । अ्रब जरा ठण्डे दिल 
से विचार कीजिए श्रौर फिर कहिए कि क्‍या कालिदास का विधान 
कुछ समझ में श्राया? किसी रसिक्र आलोचक ने शायद इसी 


प्रसग को ध्यान मे रखते हुए कालिदास की एक और आलोचना भी 
की तो इन दब्दों में कर डाली । 


रम्या इलेषवती प्रसादमघुरा श्यज्ञ/रसक्लोज्ज्वला 
चाटूकततरखिलशभियेरहरह:. सम्मोहयन्तीमनः ॥ 
लीलान्यस्तपद्प्रचाररचना सद्वर्णसंशोभिता 
भाति श्षीमतिकालिदासकविता कान्‍्तेव काल्तेरता ॥ 
(अमोध राथवकार-दिवाकर) 


शृंगार क्षेत्र में कुमारसम्भव” के बाद आता है 'रघुवंश' 

का स्थान । भअ्रपने इस महाकाव्य में भी कालिदास ने स्थान-स्थान 
पर प्रस्तुत एव श्रप्रस्तुत विधानों के द्वारा झूगार 

रघुबंश. को सुन्दर व्यञ्जना की है, इन्दुमती के स्वयंवर 

की पर श्राये हुए नरेशों को जो 'आगार-चेष्टाए' 
श्रृद्धार-योजना है (स्टरंगारचेंश्रा विविधा बभूबु: ६।१२) वे भी 
दर्शनीय हैं (६(१३-१९) । और इन खूगार- 


कादिदास की प्यूज्ञार-योजना हट है 


चेष्टाओं को देखकर श्रुतवरशद्मा पुंचन्प्रगढथा'! सखी सुनन्दा ने 
तदनुरूप जो उत्तर दिए वे भी कम सुन्दर नहीं (६।२४, २९, ६५, 
४२३, ५०, ५७, ६५, ७९)। जब वह 'पतिवरा' इन्दुमती 'संचारिणी- 
दीपशिखा? की भाँति श्रन्य नरेशों के चेहरों को उदास करती हुई 
आगे बढ़ो तो 'सर्वावयवानवद्य” श्रज को देखकर वही निद्धिचल हो 
हो गई। पेर श्रागे न बढ सके और स्तम्भ, रोमाञ्च श्रादि अनुभावों 
नेआ घेराए । 

ठीक भी है जब कुल, वय, गुण आदि की समता हो तो 
'रत्तकाञ्चन संयोग' होना ही चाहिए (६।९) ग्राखिर सुननन्‍्दा की 
पेनी दृष्टि ने जिस संयोग को समुचित समझा, वह सभी दृष्टियों से 
ठीक होना चाहिए। 


इस आलम्बन और उद्दीपन ने मिलकर ही तो श्रज और 
इन्दुमती के उस पूर्वराग” को जन्म दिया (७२२-२३) जिसके 
परिपाक की भाँकी हमें अज विलाप (८४४८-६८) के प्रंगभूत 
श्ृंगार में मिलती है । 


इसके श्रतिरिक्त 'रघुवंश' के तेहरवें सर्ग में भी प्रकृति की 
पृष्टभूमि पर झूंगार के संयोग तथा वियोग पक्षों की मधुर 
भांकी प्रस्तुत की गई है। राम पुष्पक विमान से सोता जी के साथ 
लंका से आायोध्या को लौट रहें हैं। समुद्र एवं वेलातट के दृश्यों 
ने वरवश उनके मन को मोह लिया और वे न जानकी जी से कहने 
लगे--देखो ! यह समुद्र केसा दक्षिण नायक है। दूमरे लोग स्वयं 
स्वयं तो अपनी प्रेयसियों का अधर-पान करते हैं किन्तु श्रधर पान 
का उन्हें कभी भ्रवसर नहों देते । पर समुद्र का व्यवहार इस विषय 
में भ्रन्य पतियों से भिन्‍न है। क्योंकि जब नदियां ढीठ होकर चुम्बन 
के लिए अपना मुख इसके सामने बढ़ाती है तब यह बड़ी चतुराई से 
अपना तरंग रूपो अधर उन्हें पिलाता है और स्वयं उनके अधरों का 
पान करता है' । 





१, त॑ प्राप्य सर्वावयवानवच्च व्यावतेतान्योपगमात्कुमारी ॥| 
नहि प्रफूल्लं सहका रमेत्य वृक्षान्तरं काइक्षति षटपदाली ॥| ६६१ । 
२. मुखापंणेषु प्रकृतिप्रगल्भा: स्वयं तरंगाघरदानदक्ष: । 
अनन्यसामान्यकलत्रवुत्ति: पिबत्यसों पाययते च सिन्धू: । १३ ६ । 


४०० कालिदास की कला और संस्कति 


फिर गझ्मागे चलकर वे कहते हैं-- है विशालाक्षि ! समुद्रतट 
का वायु तुम्हारे मुख मण्डल पर केतकी का पराग छिड़क रहा है । 
मानो वह समझ गया है कि मैं तुम्हारे अधरों को चूमने के लिए 
उतावला हो रहा हूँ और इसके लिए झंगार-प्रसाधनों की प्रतीक्षा 
नहीं कर सकता' । 


राम अपने पिछले बनवासकाल में सन्‍यासी बन कर नहीं 
रहे इसका भी संकेत दे रहीं हैं वे मधर स्मृतियाँ जिनका जिक्र किया 
जा रहा है, इसी प्रमंग में पथ्चवटी के दृष्टि पथ में आते ही राम 
को वहाँ पर बिताये हुए अपने गाहंस्थ्य जीवन की घटनाओं की 
स्मृति हो श्राई और वे कहने लगे--सीते ! मुभे श्राज उन दिनों की 
याद भ्रा रही है जब मैं यहाँ पर एकान्त में इस वेतस के कुञ्ज में 
तुम्हारी गोदी में सिर रख कर सो जाया करता था और गोदावरी 


की लहरों के ससर्ग से शीतल वायु मेरी आखेट की थकान को मिटाया 
करती थी । 


“चित्रकूट पर विमान पहुँचा तो बनवास-काल के प्रिय मण्डल 
का एक और प्रसग याद हो झ्राया। सीता जी को सम्बोधित करके 
कहने लगे--'इस पहाड़ की ढाल पर जो तमालवक्ष दिखाई दे रहा 
है यह वही है जिसकी कोपलों का कर्णफूल बना क्र मैं तम्हारे कान 
में पहनाया क्रता था और जो तुम्हारे जो के अंकुर के समान पीले 
केपोलों पर लटका हुआ बड़ा सुन्दर लगता था (१३४९)। 


इस प्रवार इस प्रेमी युगल की वियोग-स्थिति भी तो कम 
हृदयस्पर्शी नहीं । राम जानकी वने बतला रहे हैं कि-- तुम्हारे वियोग' 
में में ऐसा पागल हो गया था कि एक दिन रतन के समान गुच्छों 
वाली इस अशोक लता को मेने यह समझ कर गले लगाना चाहा 
था कि यह तो तुम ही हो। और मैं उसे गले लगाने ही वाला था 
कि लक्ष्मण ने आंखों में झँसू भर कर मुझे रोक दिया 


अिरननसककल- पलक -नत- आह +नाधवारक> 


१, वेलानिल: केतकरेणुभिस्ते संभावयत्याननमायताक्षि । 
मामक्षम मण्डनकालहानेवतीव बिम्बाधरबद्धतृप्णम्‌ ॥ १३,१६ | 

२. अत्रानुगोद मृगयानिवृतस्तरगवातेन विनीतखेदः । 

रहस्त्वदुत्सडगनिष्ण्णमूर्धा स्मरामि वानीरगुहेषु सुप्तः।| १३.३५ । 

३. इमां तठाशोकलतां च तन्‍वीं स्तनाभिरामस्तबकाभिनम्राम । 
त्वश्राप्लिबुद्धया परिरब्धुकाम: सौमित्रिणा साश्रुरहूं निषिद्ध:॥ ६३.३२ । 





सनम द फलमरलमलालक-न-करप्तक्करकममपना,."-तला-ा८म---कमवपणानका । 


कॉलिदांस की श्वक्भार-योजना १०१ 


उधर सीता को भी तो यही दशा है उसे लज्जा है इस बात 
की कि राम-निधन, भूठे ही सही, सुनकर भी वह ॒ क्‍यों कर जीवित 
रही ? (१२७५) | इसके अ्रतिरिक्त नवम सर्ग को वसन्त-वर्णन 
(९।३१--४७) शज्भार की मधुर भावनाओं से सराबोर है। उसके 
कुछ पद्म इस प्रकार हैं :-- 


उपहितं शिशिरापगमक्रिया सकुछूजालप्रशोभत किंझुके। 
प्रणयनीव नखक्षतमण्डरं प्रमदया मद्यापिंतलज्ज्या ॥ ९. ३१ | 
बणगुरुप्रमदाधरदुःसह जघननिर्विषयीकृतमेखलूूम्‌ । 
न खलु तावदशषभपोहितं॑ रविरलंविरलंकतवान शिमस्‌ ॥| 

९, ३२ ॥ 


अनु मवन्‍्तवदोलमृतू त्सवं, पदुरपि प्रियकण्ठजिघुक्षया । 
अनयदासनरज्जुपरिगत्रह॑ भुजलतां जलतामदछाजनः ॥ ६. ४६ ॥ 
व्यजत मानमलं॑ बत विग्नहैने पुनरेति गतं चतुरं बयः । 
परभ्रतामिरितीव निवेदिते स्मरमते रमते सम वधूजनः | &।४७। 


कुछ कुछ ऐसा ही है वह ग्रीष्म भी जिसमें महाराज कुश 
अपनी रानियों के साथ सरयू में जल-विहार करते है--(१६।४५- 
७०)। जल-विहार करती हुई विलासिनियों की शोभा का वर्णन 
करते हुए कुश कह रहे हें-- 
एता गुरुश्नोणिष्योधरत्वादात्मानमुद्गेहुमशक्लुवत्यः । 
गाढाड्देबाहुमिरप्सु बाला: क्लेशोत्तर रागवशात्प्लबन्ते |।१६,६६। 
आवतेशोभानतनाभिकान्तेभड्रो श्ल॒वां इन्द्रवरा' स्तनाभ्यामू , 
जातानि रूपावयवोपमानान्यदूरवर्ती नि विल्ासिनीनाम्‌ ॥।| १६.६३ । 
सन्देष्टवस्त्रेष्ववल्ञानितम्बे पिवन्दुप्रकाशान्तरितोडुतुल्य:, 
अमी जलापूरितसूत्रमागा: मौन॑ भजन्ते रशनाकलापा: ॥१६.६४ । 
इसके ग्रनन्तर श्रांता है रघुवंश के १९ वें सर्ग'का अग्निवर्ण 
का वह विलास-वर्णन जिसके आगे किसी भी विलासी सामन्त का 
विलास फोका पड सकता है। 'प्रजाये गृहमेधिनाम्‌' के उच्चादर्श के 
निर्माता सम्राटों के वंश में वह कलंक भी उत्पन्न हुआ जिसने उस 
प्रतापी रघुवश के सूर्य को सदा के लिए डुबा दिया। यह संम्पूर्ण 
सर्ग ही घोर श्रृंगार से भरपूर है (१९.९-४७)। जिसके कुछ नमूने 
निम्नलिखित हैं-- 


धू०२ कालिदास की कला और संस्कृति 


चारनत्यविगमे च तन्मुखं स्वेद्भिन्‍्नतिलक॑ परिश्रमात्‌ । 
प्रेमद्त्तवद्नानिल: पिबन्नत्यजीवद्मरालकेश्वर: ॥ १६.१४ । 
तस्यथ सावरणशा-हृप्ट्संघय. काम्यब्र्तुषु  नवेषु सल्लिनः । 
बल्लभाभिरुपस्ृत्य चकिरे सामसिभक्तविषया., समागमाः ॥१६.१६। 
स स्त्रयं चरणरागमादथे योषितां न व तथा समाहित । 

लो भ्यमाननयन: श्लथांशुकेमेखलागुणपद्‌ नितम्बिसिः ॥ १६.२६ ! 
चुम्बनेपरिचतिताधर हस्तरोधि. रशनाविघट्टने | « 
विध्नितेच्छुमपि तस्य सर्वतो मन्मथ्ेन्धनमभूददघूरतम। १९,२७ | 
तस्य निरदेयरतिश्रमालसाः कण्ठसूत्रमपदिश्य योषितः । 
अध्यशेरत बह॒दूभुजान्तर पीवरस्तनविलुप्तचन्द्नम ॥| १६.३२ | 
वेशुना दशनपीडिताधरा वीणया नखपदाइब्वितोरब 
शिल्पकाय उभपरेन वेजितास्तं विजिल्लनवना व्योलोभयन ||१६१३४। 


ग्और इस अत्यधिक विलास का जो परिणाम हुभ्ना वह सर्वे 

विदित है। श्ृृंगर के इस उम्र वर्णन से कालिदास का क्या ग्रभिप्राय 
है इसे कहने की श्रवर्यकता ही नहीं रह जाती । 

रघुवंश में और भी ग्रनेक छोटे-मोटे प्रसंग आरा जाते हैं ज्ाँ 

प्र कालिदास के ललित उदगारों की भांकी देखने को मित्र जातो 

है। यह तो निश्चित है कि श्रृंगारिक वर्णनों 

शुद्धार का में हमारे कवि का मन अ्रधिक रमता है। इसके 

अनुचित मोह. लिए इतना ही संकेत प्रर्याप्त होगा कि ताइका 

बंध के प्रसंग में भी वह झूंगारोक्तियों के लोभ 

का संवरण न कर सके । राम का बाण जाकर सीधा ताड़का के वक्ष 

पर लगा और वह तुरन्त ही यमलोक को चली गई। इसी पर 

कालिदास क्या कहते हैं सुनिए-- 


राममसन्मथशरेण ताडिता दुःसहदेन हृदये निशाचरी | 
गन्धवद्रधिरचन्दनो ज्षिता जीवितेशवसति ज्ञगाम स्रा ॥ ११.२० 


हृदय पर राम के बाण की लक्ष्य बनने के कारण रुधिर से 
लिप्त ताड़का इस प्रकार सीधे यमलोक को चली गई जिस प्रकार 
कि काम्न के बाणों से घायल कोई नायिका अपने प्रिय के पास जा 
रही हो' । 


१ द्रृष्ठव्य-रघु० ७ ६३ । 
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'रघवंश' के बाद 'कालिदासत्रयी' में स्थान आता है 'मेघदूत! 

का। जहां इन महाकाव्यों में सम्भोग शझूंगार का चरमोत्कर्ष 

दिखाइ देता है वहां मेघदूत में विप्रलम्भ का । 

भेघदूत में यहाँ तो वेचारें यक्ष वा परिचय ही “'अबला- 

श्ुद्धारिक निरूपण विप्रयुक्त: स कामी' के द्वारा दिया गया है । इन 

शब्दों के द्वारा मानों महाकवि ने सक्षेप में विप्र- 

लम्भ खझंगार की परिभाषा ही लिख डाली। जिस काव्य की प्रथम 

पक्ति ही इन शब्दों से प्रारम्भ होती हो, वह पदे-पदे यदि विप्रलम्भ 
अंगार की अनुपम छटा दिखलाये तो इसमें ग्राश्चर्य क्या ? 


फिर 'कामी' शब्द भी तो निरभिप्राय नहीं। कवि ने 'कामी 
स्वतां पश्यति' को ग्राधार मानकर हो पूर्वे मेघ की समस्त एवं दृश्यों 
का चित्रण किया है। मेघ को देखते हो कण्ठार्लेष 
प्रकृतितत प्रणयिजन! की याद झाई और मन '“न्यथावरत्ति 
हो गया | यों तो भेघ को आता देखकर चराचर 
जगत सभी ग्राल्हदित होता है पर कवि के मेघ पर विशेष कृपा 
दृष्टि हुई है, 'मुग्ध सिद्धाइगनाशओों की' 'शक्रुविलासानभिज्ञ जनपद 
वधुओ की या, धूप से परिम्लानवदन पुष्पलाबवियों को!। मेघ 
मालक्षेत्र को पार कर आम्रकटठ पर जा पहुँचा और उसकी चोटी 
पर बिश्ञाम के लिए उतरा। चारों ओर से पके हुए भआ्रामों के वनों 
से घिरे हुए आ्राम्नकूट क्री चोटों पर बेठे हुए मेघ को देखकर कवि 
की रसभरी कल्पना कहाँ जा पहुँची, देखिए--पक्ते हुए जगली शआ्रामों 
से घिरे हुए उस पर्वत की चोटी पर जब चिकनी काली वेणी के रग 
वाले तुम बठोंगे तो उस समय देवदम्पतियों के द्वारा दशवीय तुम्हारी 
शोभा ऐसी ही होगी जेसे कि वह इयाम अग्र भाग वाला उठा हुग्ना 
पृथ्वी का स्तन हो । 


इस पर्वत की महत्ता इसो में है कि वह वनचरवधूभूकत है। 
(स्थित्वा तस्मिनू वनचरवधूभुक्तकुण्जे मुहृतम |) शोर यही विशेषता 
है “निचले नामक पवेत की भी । 


१. छन्‍्तोपात्त: परिणतफलदोतिभि' काननाम्रे: 
त्वय्यारढ़े शिखरमचल. स्तिग्धवेणीसवर्ण । 
नून॑ थास्यत्यमरमियुनप्रेक्षणीयामवस्था 
मध्ये श्याम: स्तन इव सुवः शेषबिस्तारपाण्ड: । 


अप कालिदास की कला और संस्क्ृति 


विश्ञाम के लिए निचले” नामक पर्वत पर जाकर झरकना जो 
कि तुम्हारा सम्पर्क पाकर खिले हुए कदम्ब के समान पुलकित हो 
उठेगा । उसकी कन्दरागं से उठने वाली गणिकराओों के भोग की 
रतिगन्ध वहां के विलासी नागरिकों के उद्यम योवन का संक्रेत 
करती है' । 


उज्जयिनी तो मानों शूड़्ार और विलास की ही नगरी है। 
वहाँ गये बिना रसिक जीवन को सफलता ही कहाँ। वहाँ की 
नागरी नारियों के नेत्रों की चझचल चितवन यदि किसी ने न देखी 
तो उसने संसार में कुछ नहीं देखा। बल्कियों कहें कि उसके देखे 
विना तो इन नेत्रो का अस्तित्व ही व्यर्थ है । 


इसी रास्ते मे मिलने वाली “िबिच्ध्याः की श्रृद्धार 
चेष्टाए. तो देखने योग्व है। वह उन्मादिनी बन कर कहीं भंवर 
रूपी ताभि को दिखाती फिरती है तो कहों विहग-पक्ति रूपी रशना 
को भारती हुई इठलाती है'। लहरो की थपेड़ों से किलकारी 
भरते हुए हसो की पंक्ति रूपी करधनी भंकरारती हुई, श्रटपट बहाव 
से चाल की मस्ती प्रकट करता हुई भश्रौर भंवर रूपो नाभि उधाड़ 
कर दिखाती हुई निविन्ध्या से मार्ग में मिलकर उसके रस का 
श्रास्वादन कर लेना | प्रियतम से स्त्री की पहली प्रार्थना शड्धार- 
चेष्टाओ्रों धारा ही कही जाती है। 


उज्जयिती के मट्गाकाल के मन्दिर में नतेन करती हुई वार 
विलासिनियों को चब्चल चितवन के द्वारा मेघ का जौ स्वागत 


१. नीचैराज्य गिरिमधिवसेस्तत्र विश्रामहेतो- 
स्त्वत्सम्पर्कात्पुलकितमिव प्रौढपुष्पै: कदम्बै: । 
यः पण्यस्त्री रतिर्परिमलोदगारिभिर्नागराणा- 
मुद्दामानि प्रथयति शिलावेश्मभियाँवनानि । 

२. विद्युददामस्फुरितचकितैस्तत्र पोराड्नानां 
लोलापाडगेर्यदि न रमसे लोचनैव॑चितो$सि ॥ 

३. वीचिक्षौभस्तनितविहगश्नेणिकाज्चीगरुणायाः 
म्रंसपेन्त्या: स्खलितसुभगं दशिताव्त॑नामे: | 
निर्विन्ध्याया: पथि भव रसाम्यन्तर: सन्निपत्ष्य 

स्त्रीणामाध्ं प्रणयवचन विश्रमों हि प्रियेषु । 


कालिदास की श्द्भार योजना ७५०५ 


होगा वह भी उपस्थित है! | पैरों की थिरकन में जिनकी करधनी की 
किकिणियां बज उठती है तथा रत्नजटित चंबरों के दुलाने से जिनके 
हाथ थक जाते है ऐसी वेश्याएं नलक्षतों पर पड़ने वाली तुम्हारी 
जल बवूदों से आनन्दित हो प्यार भरी तिरछी चितवनों से तुम्हारी 
ओर देखेंगी । 
मेघ को कामरूप पुरुष कहकर प्रक्ृति में जहाँ कहीं भी उसका 
काम संम्वन्ध है उस सब का ही वर्णन भहाकवि ने एक सी स्पष्टता 
एवं निर्भीकता से किया है। कालिदास के इन स्पष्ट एवं निर्भीक 
वर्णनों पर अंगुलि उठाने वालों को सम्भवतः डा० वासुदेवशरण 
अग्रवाल के इस विवेचन से कुछ सनन्‍्तोष हो सके । 


“कवि ने प्रतिज्ञा की थी जानामि त्वा प्रकृतिपुरुष॑ कामरूप॑ 
मधोनः ।” उसी कामरूप के दर्शन हमने प्रकृति में सर्वत्र घृमकर 
किये। अचेतन चेतन में कहीं भेद न मिला। जड़ रामगिरि के 
चिरविरहोत्पन्न उचष्ण आँसू और थक्षिणी के वर्षभोग्य विरह 
से उत्पत्त गरम निशवास एक ही नियम का संकेत करते हैं। प्रकृति 
की विराट एकता ने चराचर को एक सूृत्र में बाध रखा है। हमारे 
तमिस्रान्ध चक्षुओ्रों को प्रायः अपनी महिमा के आगे कुछ सूक नहीं 
पड़ता । पर कवि की सहस्राक्ष दृष्टि मे सब रहस्यों का प्रतिबिम्ब 
पड़ता है। इसलिये उसका मेघदूत सा्वभोम है। वह छुद्ध साहस 
से वेध्याश्रों के नखक्षतों को मेघ से मिलने वाले सुख का भौ वर्णन 
करता है। थोथी विरक्ति से नाक भौ नही सिक्रोड़ता । यदि वार 
विललासिनी उसके वर्णन की पात्र न समझी जांय तो उसका सर्वभौम 
चित्र अधूरा रहे। ऐसा तभा होगा जब कवि प्रकृति की सचाई से 
अपने अहंकार को न बढ़ जाने देगा । यदि मेघ के ग्राने से पतिब्रता 
यक्षिणी का हृदय उन्मथित हो जाता है तो वेश्या नतंकियों का 
रमणी हृदय किस संयम मे बन्धा रहेगा ? उस उद्धाम सरोवर मे 
सबसे पहले बाढ़ झ्रायेगी । जब प्रकृति की वास्तविकता ऐसी है, 
तो कवि को क्या अधिकार है कि वह वेश्या हृदय को पत्तित जान 
कर उसकी उपेक्षा करे।” 
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१, पादत्यासक्वणितरशनास्तत्र लीलावधूते | 
रत्नच्छायाखवितवलिभिदचामे रै' क्लान्त हस्ता 
वेश्यास्त्वत्तो नखपदसुखान्प्राप्य वर्षेग्र बिन्दृ- 
नामोक्ष्यन्ते त्वयि मधुकरश्रेणिदी्घान्कटाक्षान्‌ ॥ 
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इसके आगे “गम्भीरा' की तो बात ही निराली है। कभी 
जब उसमें गम्भी रता थी तब सम्भवतः वह अपने मनोभावों को किसी 
पर प्रकट ही नहीं होने देती थी। किन्तु श्राज इस कामरूप मेघ को 
देख कर तो उसका गाम्भीर्य ही जाता रहा। हृदय उत्कण्ठित हो 
उठा। मेघ का मोहक रूप उसमें प्रतिबिम्बित होने लगा और साथ 
ही श्रांखों से सेन चलने लगे तो कमर से साड़ी खिसकने लगी ॥ भ्रब 
तो मेघ को उसके ग्रनु राग का निशरचय हो ही जाना चाहिए। इस 
लिए कवि का भी उसे उपदेश है कि वह अपने घेये को पकड़ कर न 
बैठा रहे-और अपनो सयम से कटाक्षों को निष्फल न कर दे। 
गम्भी रा के चित्त रूपी निर्मल जल में तुम्हारे सहज सुन्दर शरीर का 
प्रतिबिम्ब पड़ेगा ही। किन्तु ध्यान रहे कि कही अपने धेर्य के 
कारण तुम उसके कमल से बवेत एवं फड़कती हुई मछलियों से 
चंचल चितवन पर ध्यान न दो श्रौर उन्हे व्यर्थ ही कर डालो" ? 


और फिर उसके आगे का रूप तो सर्वथा शब्दाभिव्यञ्जनीय 
श्रृंगार की सीमा पर ही जा लगा है। न जाने क्‍यों व्यञ्जना का 
आचार्य यहां इतनी अभिधा पर उतर आ्राया है' । हे मेघ, गम्भीरा 
के तट से हटा हुआ नीला जल, जिसे बेत अ्रपनीभु की हुई डालों से 
छुते हैं, ऐसा जान पड़ेगा मानों नितम्ब से सरका हुआ वस्त्र उसने 
अपने हाथों से पकड़ रखा है । 


हे मित्र ! उसे इसरूप में देख कर, उस पर भुके हुए तुम, वहां 
से कठिनता से ही जा पाग्रोगे। क्‍्योंक्रि जवानी का रस चखसर 
चुकने वाला ऐसा कौन रसिक होगा जो कामिनी के श्रनावृत जघन- 
स्थलों को देखकर उनका स्वाद लिये बिना ही वहां से चल दे । 
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१,  गम्भीराया: पयसि सरितश्चेतसीव प्रसन्ने । 
छायात्मापि प्रकृतिसुभगो लप्स्यते ते प्रवेशम । 


तस्मादस्या: कुसुमविशदान्यहंसि त्वं न थैर्या- 
न्मोधीकतु चटुलशफरोद्वतंनप्रेक्षितानि । 
२. तसया: किचित्करधृतमिव प्राप्तवानीरशाखं 
: नीत्वा नील सलिलवसन मुक्तरोधोनितम्बम्‌। 
प्रस्थान ते कथमपि सखे ! लम्बमानस्य भावि । 
शातास्वादों विवृतजघनां को विह्वतु' समर्थ: । 
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इसी प्रकार के कुछ शब्दों में दिया है कवि ने श्रलका का प्रथम 
परिचय भी। उस कलास की गोद में वह अ्लकापुरी वेसी ही 
स्थित है जैसे अपने प्रियतम की गोद में बेटी हुई कोई कामिनी और 
वहां से बहती हुई गंगा की नील धारा ऐसी ही लगती है जेसे कि 
उस कामिनी की साड़ी सरक पड़ी हो । 
इससे आगे श्रा पहुँचती है यक्षेश्वरों की वसति” अलका 
जहाँ रब ओर ऐश्वर्य ही ऐश्वर्य है, विलास ही विलास है। इससे 
आगे सभी कुछ सुन्दर है, सरस है और दृदयस्पर्शी । किसे लिया 
जाय और किसे छोड़ा जाये, यह निर्णय करना बड़ा कठिन है। भ्रसल 
में तो कुछ भी छोड़ने योग्य नहीं । पर हमारी सीमाएं शायद हमें 
ऐसा करने न देंगी | अ्रतः जो कुछ रह जाय उसे ऐसा नहीं समभना 
चाहिए कि वह उससे क़िसी श्रश में न्‍्यून है जो कि यहाँ दिया 
गया है । 
वहाँ के कामी और कामिनियों की श्रृंगार चेष्टाएं भी बड़ी 
रसभरी हैं। “वहां के कामी जब उन लाल-लाल अधरों वाली 
कामिनियों की करधनियों की ढीली कर अपने चंचल 
(7) मानवगत हाथों से उनकी ढीली साड़ियों को हटाने लगते हैं तो 
बेचारी लज्जा के मारे कुकूम की मुठ्ठियाँ भर फेंक- 
फेंक वहां जले हुए रत्नदीपों को बुझाने का विफल प्रयत्न करती है । 
रात्री के समय चन्द्र की किरणों के सम्पके से द्रवित होने वाली 
चन्द्रकान्त मणियों के शीतल द्रव ही प्रियतमों के गाढ़ालिगन से 
शिथिल हुई कामिनियों के अंगों की रतिजनित थकान को मिदाता है*। 
उद्ी अलकापुरी में रहती है बह यक्षपत्नी भी जो कि विधाता 
को सुष्टि में एकमात्र नारी सौन्दर्य का मानदण्ड है । छरहरा वदन, 


जलन जीनत 5 पा 





१. तस्योत्सडगे प्रणयिन इब ख्रस्तगडगादुकूलां 
न त्वं दृष्ट्वा न पुनरलकां ज्ञास्यस कामचारिन्‌ । 

२, नीवीबन्धोच्छवसितशिथिलं यत्र बिम्बाधराणां 
क्षम रागादनिभुतकरेष्वाक्षिपत्सु प्रियेषु । 
अचिस्तुड्गानभिमुखमपि प्राप्तरत्नप्रदीपान्‌ । 
हीमूढानां भवति विफनप्रेरणा चूण्णमुष्टि: । 

३. यत्र स्त्रीणां प्रियतमभुजालिड्गनोच्छवासिताना- 
मडगग्लानि सुरतजनितां तन्तुजालावलम्बा:। 
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उभरता हुआझा यौवन, नुकीली दन्त पंक्ति, कुंदरू (विम्ब) से लाल- 
लाल होंठ, पतली कमर, चकित हरिणी की सी चजड्चल चितवन, 
गहरी नाभि, गति के अवरोधक साभार नितम्ब, तनुलता को भुका 
डालने वाले उन्नत स्तन यही सब कुछ तो है विधाता की श्रादि 
सृष्टि उस यक्ष पत्नी का परिचय, और अपने साथी से वियुकत हो 
जाने के कारण भ्रब तो वह पाले से मारी कभलिनी सी सुरक्ता गई 
है भर निरन्तर के रोने एवं श्राहें भरने से उसका मुख भी काच्ति- 
हीन हो गया है। बड़ी ही दयनीय दशा है उस नव विरहिएप्ने की ! 

कभी प्रियतभ को याद में श्रांसुगं से गीले गीत गातों है तो कभी 
पिछले भोगे हुए रति-सुखों की मन मे याद आते ही उसी की मधुर 
अनस्मृति में खो जाती है (मत्सडगं वा हृदयनिहितारम्भमास्त्रादयन्ती ।) 
बेचारी का दिन तो किसी न किसी प्रकार कट ही जाता है पर 
रात्रि को मनोविनोद का कोई साधन न होने से प्रियतम की याद 
कचोटने लगती है । सारी रात श्रांखों में ही बीत जाती है । 


हाय रे निर्देय विधाता ! उस नवोढ़ा यक्ष पत्नी की जो रातें 
अपने प्रियतम के साथ मनचाहा विलास करते हुए क्षण सो बीत 
जाती थीं उन्हीं द्रोपदी की चीर बनो हुई रातों को अरब गमं-गर्मे' 
आसू बहा कर तिल तिल काठा करती है । 


भ्रव तो न चन्द्रिका श्रच्छी लगती है (पादानिन्दो ०) और न 
प्रसाधन ही (शुद्धस्नानात्‌, परुषमरूक) बस आठों याम कोई चाह है 
तो केवल प्रियमिलन की | वह मिलन किसी भान्ति स्अुप्न में हो 
जाय इसके लिए आ्राखों में तींद की क्रामना करती है। पर हाथ रे 
दुर्दव ! इन आंखों पर आंसुओं का ही सर्वाधिकार हो जाने से बेचा री 
नीद को तो वहां स्थान ही नहीं मिल पाता है । 

१. सत्यापारामहनि न तथा पीड्येन्मद्वियोग' 
शहके रात्रो गुरुतरशुच्च निविनोदां सखी ते । 
भत्सन्देशे: तुलधिटमत पश्य साथ्वीं निशीये 
तामुल्निद्रामवनिशयना सौधवातायनस्थ: ॥ 
२, नीता रात्रि: क्षण इव मया सांर्धमिच्छा रतैर्या 
“तामेवोष्णविरहमहतीमश्रुभिर्यापयन्तीम्‌ ।। 
» मत्संभोग: कश्चमुपनयेत्स्वपन्जोष्पीति निद्रा 
माकाइक्षत्ती नगन सलिलो त्पीडरूद्धावकाशाम |। 


कि 
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इस वियोगी दम्पति के जीवन में भी कभी वे सनहरे दिन थे 
जब कि यक्ष संभोग के अ्रग्न में रस भरे केले के खभे के रग के समान 
सुडौल स्निग्ध एवं गौर वाम उछू का अपने हाथों से संबराहुन किया 
करता था, मोतियों के जाल का अलंकरण धारण करने वाले 
उस पर नखक्षत किया करता था । पर दुर्देव ने वह सब कुछ रहने न 
दिया, श्रब केवल प्रिय संदेश प्राप्त करने के शुभ सगुन के रूप में वह 
फडक भर उठेगा' | 


यों तो बेचारी को कभी नीदआती ही नहीं थी यदि कभी 
आजाए तो मनोविज्ञान के सिद्धान्त के अनुसार निश्चित ही प्रिय- 
मिलन के ही सपने आते होगे। उस स्वप्न-मिलन में ही वह उसके 
कठ में भुजाएं डालकर उससे लिपट जाती होगी” ? निश्चथ ही वह 
अपने कान्‍्त के वियोग में इतनी हताश हो गई होगी कि उसे उसके 
विषय में प्राप्त होने वाले समाचार को सुनने में भी उससे मिलन 
का साअनुभव होने लगेगा (कान्तोदन्‍्तः सुहृदुपनतः संगमातल्किंचिदून:) । 


इसके ग्रागे, संदेश के उन ६ पद्यों में तो महाकवि ने करुणा 
(विप्रलम्भ खडगार) का वह स्रोत बहाया है जिसकी तुलना विश्व- 
साहित्य में कहीं ही मिल सके । यक्षप्त्ती का वह दूरस्थ सहचर ग्रप्ते 
शरीर को उस वियोगिनी के दरीर से मिला कर एक कर देना 
चाहता है किन्तु वेरी विधाता ने उसके लौटने का मार्ग रूंध रखा है 
अतः बह तत्‌ तत्‌ सकलपों द्वारा उसमें अपने श्राप को मिला रहा हैं । 


बह क्षीण है यक्षपत्नी भी क्षीण हो गई है। वह तीन विरह- 
ज्वाला में तप्त है तो विरहिणी भी विरह में जल रही है। इधर भी 
और उधर भी दोनों शोर आँसुप्रों की बाढ़ है। वह वेदनायुकत है 
तो यह भी वेदना झेल रही है। वियोग व्यथा एवं मिलन की 
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१, वामइ्चास्या करहदपदेमु च्यमानो मदीये- 
मुक्ताजाल चिरपरिचितं त्याजितो देवगत्या ॥। 
संभोगान्त मम समचितो हस्तसंवाहनाना 
यास्यत्यूर, सरसकदलीस्तम्भगों रशचलत्वम्‌ ॥। 

२, मां भूदस्या: प्रणयिनि, मयि स्वप्नलब्ध कथचित्‌ 
सद्य: कण्ठच्युतभजलताग्रन्थि गाढोपगूढम्‌ । 





७५१० कालिदास की कला और संस्कृति 


विवशता दोनों ओर ही दीघ निश्वासों से व्यक्त हो रही है! । 

केसी है भाग्य की विडम्बना | एक दिन वे भी थे जब कि 
प्रेययी के मुखस्पर्श के लोभ से उन बातों को उसके कान के पास 
मूँह लेजाकर कहता था जिन्हे कि वह वस्तुतः सखियो के सामने ही 
दूर से सुना कर कह सकता था और श्राज यह दिन भी आाया है कि 
वही रसिक प्रियतम आंख और कान की पहुंच के बाहर होने के 
कारण श्रत्यन्त गोपनीय बातों को भी दूसरे के ढ्वारा कहता रहा है'। 
लगता है, इस रूप-राशि रमणी की रचना के लिए विधाता को भी 
उचित उपादादों के लिए बड़ा भटकना पड़ा । उसके शरीर का छर- 
हरापन लिया प्रियंगुलता रे, नेत्रों का कटाक्ष लिया चकित हरिणियों से 
मुख की कान्ति ली चन्द्रमा से, केश-पास लिये मयूर से, भोहों की 
चञ्चलता ली नदी की इठलाती, बलखातों चव्चल लहरों से | 
इसलिए तो बेचारे यक्ष को इन व्यष्टि रूपों में उसके सौन्दर्य के 
पृथक पृथक अ्रंशों के दशन हो जाते हैं किन्तु समष्टि रूपसे उस 
सौन्दय के दर्शन कहीं भी नही होने पाये' । 


ऐसी स्थिति में तो उस्त वियोगी की दक्षा पर हृदय द्रवित हुए 
बिना नहीं रह सकता | विप्रलम्भ शृद्भार का रूप तीब्रतर हो उठा 
है। वियक्त प्रणयी मन बहलाने के लिए चौड़ी शिला पर गेरुए 
का टुकड़ा लेकर उसको हुई रूठ चित्रित कर रहा है और फिर 
उस मानिनी के चरणों में ही उसे मनाते हुए अपने आपको चित्रित 
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१, अडगेनाडगं प्रतनुतनुना गाढ़तप्तेन तप्त । 
सास्रेणाश्रद्गतमविरतोत्कण्ठत्कण्ठितिन । 
उष्णोच्छवा्सं समधिकतरोच्छवासिना दुरवर्ती 
संकल्पस्तेविशति विधिना वैरिणा रुद्धमार्ग. ।। 

२. शद्वास्येये यदपि किल ते यः सखौनां पुरस्तात्‌ 
कर्ण लोल: कथयितुमभूदाननस्पशेलोभात । 
सोतिकान्तः श्रवणविषयं लोचनाम्यामद्ष्ट- 
स्व्वात्कण्ठाविराचितपदं मन्मुखेनेदमाह || 

३. श्यामास्वद्भवकितहरिणीतप्रे क्षणे द्‌ष्टिपात; 
वृक्‍्त्रच्छायादशिनि शिखिनां बहंभारेषु केशान्‌ । 
उत्पव्यामि प्रतनुषु नदीवीचिषु अूविलासान । 
हन्तैकस्मिन्क्वचिदपि त ते चण्डि ! सादृइ्यमस्ति ॥ 


कालिदास की श्वृद्रार-योजना ५१ १ 


केरने लग्ता है। पर उसी क्षण आखों में आंसू उमड़ कर दृष्टि 
को ही अवरुद्ध कर डालते हैं। हाय रे क्रूर विधाता ! चित्र में 
भी तो इन दो विछड़े प्राणियों का मिलन तुझे सह्य नहीं । 

इतना ही नही । उस विथयोगी की दशा पर देखने वालों की, 
आखों में तब वरबस आसू उमड पड़ते है जब वे बेचारे यक्ष को 
स्वप्न में अपनी प्रिया का गाह आलिगन करने के लिए हाथों को 
ऊपर को निष्फल उठाये हुए देखते हैं । श्रोर तो और, वन देवियों 
के भो मोतो जेसे बड़े बड़े आंसू ढुलक पड़ते है तरु पल्लवों पर 
उसकी वह दयनीय दशा देखकर । रामगिरि के श्राश्रम के उस 
वियोगी की विक्षिप्तता तो देखिए कि वह हिमालय से दक्षिण की ओर 
बहने वाली हवाओं का इसलिए झआलिगन करता है कि शायद कहीं 
इन्होंने उसकी प्रेयसी का स्पर्श भी किया हो । 


ये है कालिदास के विप्रलम्भ श्वड्भार की कुछ कांकियां जो 

कि महाकवि को लेखनी को पाकर अमर हो उठो है। इनके वर्णनों से 

स्पष्ट हो जाता है कि कालिदास वियोग की अनुभूतियों को कितनी 

कोमलता से चित्रित कर सकते है। तथा भाव एवं भाषा का केसा 

मधुर सामञ्जस्य उत्पन्न कर डालते हैं । धन्य है यहाँ कब की 
लेखनी को | 

यद्यपि 'ऋतुसंहार कालिदासत्रयी' के श्रन्तर्गत नही आता 

किन्तु फिर भी जब शऋद्गार का प्रसस चला है तो कालिदास की 

इस रचना की भी उपेक्षा नही की जा सकती । 

ऋतु सहार हम उन लोगों में से नही जो इसके शभ्रतिरजित 

की शट्गार के कारण इसे महाकवि की रचना ही नही 

शद्धारिक योजना मानते । हमने पिछले प्रकरणों में देख लिया कि 

कालिदास कितनी सरस रुचि के व्यक्ति है। 





५०30. 3 कम-«मममंब+क हा बल. स्‍न्‍कमण जब. अरीमिनत--4 ०० ० 2कलशनानननानपीमलमकृष्णभः+++नम्यादामुकान#४+»०जम+ाभ का 


१ त्वामालिख्य प्रणयकुपितां धातुरागं. शिलायाम्‌ 
आंत्मान ते चरणपतितं यावदिच्छामि कतुंम्‌ । 
अस्लैस्तावन्मुहुरुपचितैदृदृष्टिरालुप्यते मे, 
ऋरस्तस्मिन्नपि न सहते संगम नौ कृतान्तः । 

२. मामाकाशप्रणिहितभूज॑ निर्देयाइलेषहेतो- 

लंब्धायास्ते कथमपि मया स्वप्नसदर्शनेषु । 

पश्यन्तीनां न खलु बहुशो न स्थलीदेवतानों, 
मुक्तास्थूलास्तरुकिसलयेष्वश्रुलेशा: पतन्ति ॥ 


५१० कालिदास की कला और सस्कृति 


रघवंश और शाकृन्तल का प्रौढ कवि भी जब शज्ञार प्रवाह में 
बह जाता हैतो यौवनारम्भ की मचलती तरंगों और रंगीन 
कल्पनाओं के कवि का सहज हो प्रनुमात लगाया जा सकता है। 
यह तो निश्चित है कि वह ऋतुसंहार महाकवि की सवप्रथम रचना 
है, इसलिए इसमे प्रेम की उदात्तता व परिमाजित रुचि नहीं जो 
कि अन्यत्र पाई जाती है, यों तो इसमें भी श्ज्ञार पृष्ठभूमि में प्रकृति 
का सूक्ष्म निरीक्षण एवं चार चित्रण भा है किन्‍्तू इसके शृद््यार में 
सर्वत्र ही वासना का आधिक्य है। यहा पर हम इस विषय का 
विस्तार से विवेचन न करके सक्षेप मे ही इसकी ओर संकेत करगे। 
लगता है शृढगार के इसो अनुदात्त रूप के कारण हो परिमाजित 
रुचि के आलोचक ने इसे कालिदासत्रयी” में सम्मिलित नही 
किया । 


सर्व प्रथम ग्रीष्म के वर्णन में कवि कहता है--'इन दिलों 
रमणियो शपने प्रेमियों की तपन को शानन्‍्त करने के लिए उन्हें 
रेशमी वस्त्रों एव मोतियों की करधनी से अलंकृत जंघाओं पर 
लिटाती है, मोतियो के हार एवं चन्दन से युक्त स्तनों से लिपटाती 
हैं और स्नान के समय लगाये गये सुगन्धित द्रव्यों से सुगन्धित 
जड़ों की गंध सुधाती है! । 

कही पर पहाडी चट्टानों को चूमते हुए वर्षा काल के बादल 
एवं उन पर बहती हुई नि्भरिणियां कामियों के मन में हलचल मचा 
रहे है (२१६) ता कही प्रोपितपतिकाएँ उमडते हुए मेघ देव कर 
सारे शडगारों को छोड़ कर गाल पर हाथ रखे बिम्ब फत जेसे 
लाल एवं नई कोपल जेसे कोमल होठों पर अपनो सील कमल सी 
श्राखों से आंयू बरसा रही है । 

इन दिनों कामिनिया अपने भारी भारी नितम्बों पर केश 
लटका कर, अपने कानी में सुगन्धित फ़ुलों के कर्णफूल पहन कर, 
गले में घुन्दर हार डाल कर, और मदिरा पीकर प्रेमियों के मन में 
प्रेम उकसा रही हैं । 
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१. नितम्बबिन्बें; सदुकूलमेखलः स्तन. महाराभरणै. सचन्दनेः । 
शिरोरुहै: स्तानकषायवासितै. स्त्रियों निदाघं शमयन्ति कामिनाम्‌। 

२. बिलोचनेन्दीवरवाहिंबिन्दुभिनिषक्तबिम्बाधरचारुपल्लवा: । 
तिरस्तमाल्यांभरणानुलेपना: स्थिता निराशा: प्रमदा प्रवासिनाम || २.१२। 


कालिदांस की श्रज्ञर-योजना ५१४ 


शिरोरुहैः श्रोशितटावलम्बिमिः ऋृतावत॑स; कुसुम: सुगंधिभिः । 
हैक के चर हे ३ 

स्तने: सहारे: बदने: सशीधुभि: स्त्रियों रति संज़नयन्ति कामिनाम्‌ 

| २,८। 

वर्षा काल में प्रकृति यदि “विदग्धा' की तरह दिखाई देती 

है तो शरद्‌ में नव वधू के समान (प्राप्ता शरन्वववधूरिव रूपरम्या) 

शरत्‌ काल में जहां एक श्रोर सभोग ख्डगार की सुन्दर छटठा है 

(१-२०), प्रकृति के मादक रूपों को देख कर कामियो का मन 

डावांडोल हो उठता है वहीं वियोग शड़गार को भी ललित छंठा 
दिखाई देती है' । 


जब परदेश में गये लोग नील कमलों में अपनों प्रेयसियों 
के नेत्रों की नीलिमा देखते सुनते है. मद से कूजते हुए हंसो की 
कल ध्वनि में उनकी सुनहरी तगड़ी की रुनभुन सुनते है और 
बन्धुजीव के फूलों में उनके आरक्त अ्रधरों की कान्ति निहा रते हें तो 
वे सुधबुध खोकर आंसू बहाने लगते है। 

हेमन्‍त का वर्णन तो ऐसा लगता है जैसे काम का क्रीड़ा-जीवन्त 
रूप हो (४. ५-३; १२-१ ८) । नमूने के तौर पर-. 

रतिश्रमक्ञामविपाण्डुवकत्राः सम्प्राप्तहर्षाध्युद्यास्तरुण्य. | 

हसन्ति नाच्चेदेशनाग्रमिन्‍्ना प्रपीड्यमानानघरानवेद्य ।।७४६॥ 
“संम्भोग की थकान से फीके एवं मुरकाए मुख वाली युवतिया हंसने 
की बात पर भी इस कारण खुल कर नही हसती कि कही प्रियतम 
के दांतों से विक्षत होंठ दुःख ने न लगे । 

इसी प्रकार समस्त रात्रि प्रिय के साथ रति-क्रीड़ा में व्यस्त 
रहने के कारण किसी युवती की नीली तीली श्रा्खें प्रजागर से 
लाल लाल हो गई हैं, थक कर चूर २ हो गई हैं, केश राशि श्रस्त 
व्यस्त हो गई है और प्रातः काल सूर्य की कोमल किरणों का सेवन 
करती २ सोई पड़ी है । 


और यही दशा शिशिर की भी (५. ५-१५)। इन दिनों प्रातः 


अधररुचिरशोभां बन्धुजीवे प्रिया्णां पथिकजन इदानी रोदिति आन्त चित्त । 
२, अन्या: प्रकामसुरक्षमयखिल्तदेहा रात्रिप्रजागरविपाहलनेत्रपद्या, 
स्रस्तांसदेशलुलिताकुलकेशपाशा निद्रां प्रयाति मृदुनृयंकराभिप्तता ॥ १५ ॥ 


५१४ कालिदास की कला और संस्कृति 


काल के समय स्त्रियों के आरक्त होठों, लाल लाल कोरों वाली 
बड़ी-बड़ी श्रांखों, तथा कन्धे पर लहराते हुए केशों से युकतत दमकते 
हुए मुखों को देख कर ऐसा लगता है जसे कि घर घर में साक्षात 
लक्ष्मी ने डेरा डाल रखा हो (५११३) । 


ऋतुराज और रसराज का मेल तो शाइवत्‌ है ही । वसन्‍्त की 
लभावनी साँफ्ें, छिटकी चांदनी, कोयल की कृक, सुरभित पवन 
मदमस्त भौरों की गेजार; रात्रि का आसव-पान भ्रादि सभी कुछ 
तो काम को जागृत रखने वाला रसायन है (६।३४) यह सम्पूर्ण से 
हो शड़गार से परिपूर्ण है। रसिक पाठक तत्‌ तत प्रकरणों को 
पढ़कर उसकी छटाग्रों को देख सकते है 

इस प्रकार हम देखते है क्रि कालिदास ने करण और शान्‍्त 
के बाद झगार को रसराज के पद पर आसीन कराने काजो बीड़ा 
उठाया था उसे सभी रूपों में परिपृर्णं कर दिखाया । उसके बाद श्राज 
तक, भवभूति को छोड़ कर, किसी को भी श्ृद्भार के रसराज होने 
के विषय पर आपत्ति उठाने का साहस न हुप्ना । पर झूंगार की इस 
विशाल परम्परा में कालिदास का श्रृंगार श्रद्वितीय ही रहा । उनकी 
सी मधुरता वा उदात्तता फिर उसे कोई न दे सका 





श्रृंगार का प्रतिनिधि दृश्य काव्य 


दृश्य काव्य के जिन लोक-कल्याण-परक तथा लोकादर्श-परक 
उद्देश्यों की उदभावना ग्राचार्थ भरत ने अपने नाटठ्यशझ्ञास्त्र में की 
थी! उन्हें ही ध्यान में रख कर उन्होंने नाटकादि 

दृव्य काव्य दुश्य काव्यों में अनेक ऐसे क्रिया-कलायों के प्रदर्शन 
और का निषेध कर दिया जिनका कि परिणाम सामान्य 
श्द्भार लोक-जीवन तथा लोक-मर्यादाओं के लिये श्रहित कर 
तथा अ्रुचिकर हो सकता है। यद्यपि दृश्य काव्य का 

अधिकारी भी सहृदय ही माना जाता है किन्तु 'सावेर्वाणिक वेद” होने 
के कारण इसके रसास्वाद का अधिकार ग्राबाल वद्ध नर-तारी सभी 
को समान रूप से है। श्रव्य काव्य के लिए जहाँ श्रोता या पाठक को 
काव्य-शास्त्र की परिपत्तियों से श्रभिज्ञ तथा परिपक्व बुद्धि का होना 
अनिवार्य होता है वहाँ दृश्य काव्य के सामाजिक के लिए ऐसी कोई 
प्रारम्भिक शर्ते नहीं । कोई भी किसी आयु तथा किसी भी समाजिक 
वा बोद्धिक स्तर का व्यक्ति दश्य काव्य का दशक बन सक्रता है। 
साथ किसी भाव या स्थिति का वर्णन की अपेक्षा प्रदशन से हमारे 
मन पर अधिक गहरा प्रभाव पड़ता है। जब सामान्य स्थिति में भी 
देखी हुई बातों वा घटनओं का द्रष्टा के मन पर गहरा व स्थायी 
प्रभाव पड़ता है तो कलात्मक ढंग से प्रस्तुत किये जाने पर तो निवचय 
ही वह प्रभाव गहनतर होगा। इसीलिये हमारे सौन्दंयपारखी 
आचार्यों ने नाटक में श्रनेक ऐसी घटनाओं एवं स्थितियों के प्रदर्शन 
का निषेध कर दिया है जिनका कि अपरिपक्व मन वा बुद्धि के लोगों 
पर अहित कर प्रभाव पड़ सकता है। काव्य के परिवेश में ऐसी कोई 
विशेष कठिनाई नहीं हो सकती । वहां तो अनधिकारी का प्रवेश ही 
नहीं हो सकता यदि हो भी जाय तो वर्णनमात्र का इतना गहरा 
प्रभाव नहीं पड सकता । इस लिये हमारे आचारयों ने काव्य-प्रबन्धों 
एवं नाटथ-प्रबन्धों के बीच श्वृड़गार-निबन्धन की भिन्‍न-भिन्‍न सीमाएं 
निर्धारित की हैं। कालिदास ने शूडगार निबन्धन के इस रूव वा 


'निय>लनानन मनन व्यय पल कननधभम७कक सन जज “लटकन न पेन जन बनती पिन ग का कमन नकल. रा ननिननगशनननय कीटिबाण नम केसर न ०. ने नमन ॑म«तममममकी विविव्का, विन्‍ममन 


१, दुष्टव्य भरत ना० शा० अ० १॥११३-१२० 


५१६ कालिदास की कला और संस्कृति 


सिद्धान्त को सामने रख कर ही अपने काठों तथा नाटकों मैं भिन्‍न 
भिन्‍न मर्यादाओ्रों के साथ शंगार की योजना की है । इसीलिए 
श्वृंगार का जो उन्मुक्त तथा कहीं कहीं, सामान्य दृष्टि से श्रमर्यादित 
भी , रूप हमें देखने का मिलता है उसका उनके नाठकों में स्वथा 
ग्रभाव है। 


कालिदास के नाटकों में उपलब्ध शृज्ञार का विश्लेषण करने 
पर स्पष्ट हो जाता है कि उनका दृश्य काव्यगत खब्ञार सर्वथा ,संयत, 
सुकुमार तथा सुरुचिपूर्ण है। कहीं भी उसमें भ्रनौचित्य 
शाकुन्दल वा अद्योभनीय के दर्शन नहीं होते। यहाँ तक कि 
उनमें कहीं शृद्धार का अ्नावृत चित्रण तक नहीं 
किया गया है, जो कुछ भी कहा गया है वह सब व्यञ्जना वा प्रतीकों 
के सहारे कहा गया है। 'शाकुन्तल” का सबसे अ्रधिक शज्ञारिक 
समभा जाने वाला पच्च-प्रनाध्रातं पुष्पम० भी शल्ञार की प्रतीकात्मक 
अभिव्यवित के भ्रतिरिक्त और कुछ भी नहीं | छाया रूप में अभिव्यक्त 
इस शृज्भार का आस्वादन श्रपरिष्कृत बुद्धि के सामाजिक के लिए 
सम्भव ही नहीं। इसके झ्रागे जहाँ, कहीं भी अ्रनावृत खडगार 
की स्थिति आई है कालिदास ने स्वेत्र ही किसी न किसी रूप में 
प्रकारान्तर से श्रभिव्यक्त करके उसे सर्वथा संयतत कर दिया है। 
शकुन्तला के जन्म के सन्दर्भ में मेनका रूपराशि से विचलित 
होकर तपस्वी विश्वामित्र की धर्य-च्युति का प्रसंग आया तो अनसूया 
आधी बात कहकर लजा गई और इस प्रकार आगे की शड॒गारिक 
बात को बिना कहे ही कह डाला' । प्रथम दर्शन में ही नायक 
नायिका के श्वृद्गगार की मधुर भ्रभिव्यक्ति होने पर भी कालिदास 
ने उन दोनों के व्यवहार को श्रत्यन्त संगत रखा है। ऐसे ही 
शकुन्तला की समस्त वासनात्मक श्रनुभूतियों को केवल 'तपोवन 
विरोधीभाव' के छीने श्रावरण में छिपा कर रख दिया है' | सशियों 
ने भी बड़े संयत तथा कन्या सुलभ शालीनता के साथ यदि आज 
पिता जी यहाँ होतै---- जेसे लघु वाक्य में ही बहुत कुछ कह दिया 





१. अनसूया--ततो वसन्तोदार-समये तस्या उन्मादयित्‌ रूप॑ प्रेक्य (इत्यर्धोंक्ते- 
शज्जया विरम्ति) । 


२. शकुन्तला (आत्मगतम्‌) कि न, खल्विमं॑ जन॑ प्रेक्ष्य तपोवन-विरोधिनों 
विकारस्य गमनीया$स्मि सँवृत्ता। 


श॒ड्धार का प्रतिनिधि दृहय कांव्य ५१७ 


है। शकन्तला की श्रढ्गार चेष्टाएँ भी पूरी शालीनता लिये हुए हैं। 
उनमें किसी प्रकार के अनौचित्य के लिए भ्रवसर नही' । 
यद्यपि सखियों ने दुष्यन्‍्त और शकन्‍्तला की श्वृद्गार 
चेष्टाओं को भली भांति देखा तथा समझा था पर जब शकुन्तला की 
अस्वस्थता के प्रसंग में उसे अभिव्यक्ति देने का अवसर आया 
तो 'सखि जब से तपोवन-रक्षक राजर्धि'"''कह कर उसका संकेत भर 
कर जाती है'। और समस्त कथनीय श्रृंगा र-भाव को गम्य बना डाला 
है । ऐसे ही शकुन्तला की प्रेमाभिव्यक्ति तथा दुष्यन्त की स्वीकृति 
में भी पूरे तौर पर संयम और शालोनता का हो परिचय दिया गया 
है'। शाकुन्‍्तल के खुंगार के चरम बिन्दु वेतसकुझ्ज की समस्त 
चेष्टाश्रों को भी केवल व्यज्ग के सहारे अनुभूति-गम्य करने का सफल 
प्रयास किया है। कहीं भी मर्यादा का उल्लघन तो क्या सीमा रेखाश्रों 
का स्पर्श भी नहीं होंने पाया है” । यहां तक कि विप्रलम्भ झूंगार में 
भी इसका पूरा पूरा ध्यान रखा गया है! । 
'शाकुन्तल” की नायिका अनूढ़ा कन्या थी, तपोवनवासिनी थी 
श्रतः उसमें श्ृृंगार का प्रौढ प्रदर्शन शायद भावानात्मक दृष्टि व 
कलात्मक दृष्टि से भी उचित न होता किन्तु 
विक्रमोबंशी  विक्रमोवेशी' को नायिका तो प्रगल्भा थी, अप्सरा 
थी, अ्रत: उसके प्रसंग में श्ुद्भार का खुला प्रदर्शन 
१. (क) बाच ने सिश्रयति यद्यपि मद्रचोभि कर्ण ददात्यभिमुखं मयि भाषमाणे | 
काम न तिष्ठति मदाननसंमुखीना भूविप्ठनन्यविष्या न तु दृष्टिरस्था: ॥ 
इ १२५ ॥ 
(ख) अभिमृखे मयि सहुतमीक्षितं हसितमन्यनिमित्तकृतोदयम्‌ । 
विनयवा रितवृत्तिरतस्तथा न विवृतों मदनो न च सबृतः: ॥ २॥११। 
२. प्रियंबदा--अनसूये तस्य राजपें प्रथमदर्शनादारभ्य पयुत्सुकेव शकुन्तला । 
कि नु खल तस्थास्तन्निमित्तोध्यमातडको भवेत्‌ । अंक ३।७ के बाद। 
३ (क) शकु० तव न जाने हृदयं मम पुनः कामो दिवाअपि रात्रिमपि। 
निघरुण तपति बलीयस्त्वयि वृत्तमनोरयान्यद्भानि ॥ भें ३॥१५ ॥ 
(ख) दुष्यच्त--तपति तनुगात्रि मदनस्त्वामनिशं मा पुनर्वहत्येव । 
ग्लपयति यथा दशशाडक न तथा हिकुमुद्वती दिवस: । ३१४ ॥ 
४, द्रष्टव्य अक ३ इलोक १७ से २३१ । 
७५, द्र० शाकु० अंक ६।५ झ्रादि । 


५१८ कालिदास की कला और संस्कृति 


मान्य हो सकता था। पर कालिदास के सम्मुख प्रश्न नायिका वा 
नायक का ही नहीं था उसने तो दृश्य की मर्यादाश्रों को भी देखना 
था। अ्रत' वहु सब कुछन कर सका । जहाँ इस प्रकार का कोई 
बन्धन नहीं था वहां कवि ने खुलकर श्ृद्जार का चित्रण किया यह 
हम पीछे देख ही चुके हैं। 


नाटक के प्रारम्भ में ही परस्पर के स्पर्श से नायकर-नायिका 
को श्र्धार की जो अनुभूति होती है वहां से लेकर पंचम श्रेक के 
समागम सुख तक की समस्त शृद्भाराभिव्यक्तियों को केवल सकेत 
के सहारे हो अभिव्यक्ति देने की चेष्टा की गई है, यहां तक कि 
प्रेम की उह्यमस्थिति में भी ग्रभिसारिका उर्वशी “अ्रतः पर नास्ति 
ते वचनम” कह कर सखी को सर्वथा निरुत्तर कर डालती है। कहीं 
भी श्ृद्धार को मर्यादा का उल्लंघन नहीं होने पाता है। जहाँ 
कही भी ऐसा प्रवसर आता भी है, कवि बड़े कौशल से बात का 
संकेत करके आगे बढ़ जाता है । 


मालविकारिनिमित्र' यद्यपि कवि के अ्रप्रौढ़ जीवन की 
रचना है पर जहां तक दृश्यकाव्यगत शजक्कलार का प्रश्न है कवि 
यहां भी पूरो तरह सावधान दिखाई देता है। 
मालविकामिमित्र यद्यपि ताटक का सम्पूर्ण कथानक ही प्रेम और 
श्वृज्भार पर निर्भर है, कवि कई बार नायक-तायिका 
का एकान्त मिलन भी करा देता है उनकी श्ृड्भागराभिव्यक्तियों 
को भी पर्याप्त अवसर देता है पर कहीं भी उसे मर्यादा से बाहर 
नहीं जाने देता । यद्यपि इसमें शाकृन्‍्तल जेसी उदाचता एवं 
सुक्षमता अ्रथवा व्यकृुजकता नहीं आने पाई है पर फिर भी कवि 
अपने कर्तव्य के प्रति सवंथा जागरूक है, इसका सकेत हमें स्पष्टतया 
मिलने लगता है। 


द्वितीय श्रंक के प्रारम्भ में ही नतेकी के वेश में रंगमंच पर 
आई हुई मालविका को देखकर अनुरागी राजा ने उसका जो रूप 
वर्णन किया है वह बड़े ही संयत रूप में उसके मनोगत श्रृंगारिक 
भावों को ही अभिव्यक्ति है! । कह सकते हैं कि यह रूप-वर्णन 
दुष्यन्‍्त के अनात्रात पृष्पम०' की संयत शूंगार परम्परा का ही 





१, माल» अंक २॥३, ४, ५ क्रमदयः । 


शद्धार का प्रतिनिधि दृश्य काव्य ५१९ 


पूर्व रूप है। भ्रौर फिर इसके बाद मालविक की उल्करट प्रेमाकुलता 
को जिन व्यञ्जनात्मक शब्दों में श्रभिव्यक्ति दी गई है वहु तो 
उससे भी अधिक गूृढ़ गिरा है! जिसका भाष्य स्वयं राजा ने 
ग्रगले पद्य में किया है'। इसी प्रकार अन्त तक कवि ने खूंगार 
को कहीं अभिधेय तथा अश्ष॑यत नहीं होने दिया है । बड़ी कुशलता 
के साथ कथा का निर्वाह तथा आगार की मधुर व्यज्जना ही की 
गई है । 

' “इस प्रकार हम देखते है कि दृश्य-काव्य में भी कालिदास 
का श्रृंगार सर्वेथा संयत तथा मर्यादित है। श्रव्य-काथ्य में भी मेघदूत 
के दो एक स्थलों, कुमारसम्भव के आ्राठवें सर्गें तथा रघृवश के 
उन्‍नीसवें सर्ग को छोड़ कर कवि ने झंगार को अधिकतर 
संयत, मर्यादित तथा व्यड्ड-थ ही रखने का यत्न किया है। रघुवंश 
तथा कुमारसम्भव में किसी विशेष प्रयोजन से ही ऐसा किया गया 
है इसमें सन्देह नही । 


फरनत+-+ उर»+4ना-अतनन -जभत-नजभात3७3४,.. था. 3५५ ॑ारमअनकता--क-3 पक "पकनन्ीजवक नाकाम “वहआ++4 ५ “का।.+७० जन निफीिनातण पाए वलनपनतपाननन.. मान. अमन. चना 


१--२. माल» अंक २।३, ४, ५ क्रमश: । 


कालिदास की करुणा 


करुण की पृष्ठभूमि 
संस्क्ृत-साहित्य का जन्म ही करुणा की कोमल गोद में हुआ्रा 
ऐसा मानना सम्भवतः: ऐतिहासिक दृष्टि से तथ्य के अ्रति निकट 
होगा । 
१. ऐतिहासिक 
मा निषाद ग्रतिष्ठां त्वमगम: शाश्वती समा । 
यत्क्रोब्वमिथुनादेकमवधी: काममोहितम्‌ || 
के रूप में फटने वाली करुणाकलित वाणी का मूल उत्स हु। 
लोौकिक संस्कृत साहित्य के लिए गंवगोत्री की लघुधारा के 
समान ग्रजर अमर खत्रीत सिद्ध हुआ, स्वयं कालिदास ने इस तथ्य 
को स्वीकार किया है'। उपलब्ध साहित्य में भी हम देखते है 
कि कविवर भास, कालिदास एवं श्रश्वधोष आदि सभी 
उत्तरवर्ती कवियों ने अपनो-अपनी वाणी के प्रवाह को इस 
भोर मोड़ कर इसे समृद्ध किया है। यही वह धारा थी जो कि 
प्रन्तरवर्ती धाराग्रों से पृष्ट होती हुई एक दिन उस विद्याल रूप को 
प्राप्त हो गई जिसके लिए सरस्वती के एक श्रत्य वरद पुत्र ने पुकार 
कर कहा--- 
एको रसः करुण एवं निमित्त-भेदात । 
भिन्‍नः पृथक पृथगिवाश्रयते विव्तोन्‌ । 
आवतेबुदबुद्तरज्ञमयान्विकारा-- 
नम्भो यथा सलिलमेव हि तत्समग्रम्‌ || उत्तर० । 


वाल्मीकि से लेकर कालिदास तक कितने सरस्वती के आरा“ 
धकों ने इस प्रवाह में योग दिया इसका यद्यपि निश्चित लेखा जोखा 
हमें उपलब्ध नहीं, किन्तु इसके प्रभाव को देखते हुए मानना पड़ेगा 
कि यह धारा अ्रविच्छिन्त रूप से चलती रही | यह एक ग्रनुभूत तथ्य 
है कि मानव मन प्र जितना गहरा एवं स्थायी प्रभाव करुण और 
खज्ञार का पड़ता है तथा जितना विश्वव्यापी क्षेत्र इन रसों का है 





१, द्रष्टत्य रघु० १४३० । 
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उतना शभौर किसी का नहीं । इसी लिए जिहव के सभी महाकवियों 
एवं कलाकारों ने इल दोनों के चित्रण में विशेष रुचि दिखलाई है 
तथा सफलता प्राप्त की है। कालिदास भी इसके अ्रपवाद नहीं । 
उन्होंने भी साहित्य के दुश्य' श्ौर 'अ्रव्य” दोनों ही रूपों में इनका 
सफल निरूपण किया। ऐतिहाप्िक दृष्टि से कालिदास के समक्ष जो 
वातावरण था वह था “शान्तः एवं 'निर्वेदद का। महाभारत ने तथा 
बोद्ध साहित्य ने न केवल इसकी पृष्ठभूमि तैयार की भ्रपितु उसे सभी 
प्रकार सै-पुष्ट करने का यत्त किया। ऐसे समय में अवतरित होकर 
कालिदास ने जो महनीय कार्य किया वह यह कि उसने' निर्वेद! में डबे 
हुए पाठक को फिर से 'संसारी' बनाने का बीड़ा उठाया श्र उसकी 
निवंद-जन्य विरक्ति को दूर कर उसे फिर से प्रेम और और करुणा 
के दशन कराये। पर उपर्यक्त पृष्ठभूमि में पोषित काव्यरसिकों ने 
जब 'दीपशिखा? की भांति दीप्तिमती रूपसी इन्दुमती को, 'सेवार से 
लिपटे हुए, भ्रनान्नात कमल पुष्प के समान अ्रभुकत-यौवना आ्राश्रम 
बाला शकुन्तला' को 'अ्रनिद्यसुन्दरी पार्वती के लावण्य को, और 
विधाता को आदिसुष्टि के समान 'तस्वी श्यामा शिखरि-दशना! 

'पक्‍्वबिम्बाधरोष्ठी” 'श्रोणीभारादलसगपम्ना' यक्ष-पत्नी को देखा 
तो उन्होंने इन्हें ही कवि की श्रेष्ठतम कृतियाँ मान लिया । जैसा कि 
स्वाभाविक भी था। महाभारत के विनाश एवं बौद्ध दर्शन की 
विरक्ति से उकताए हुए पाठक को भले ही थोड़ी देर के लिए कवि 
की कृति के इन रूपो ने चकाचोध में डाल दिया हो पर उसकौ काव्य 
प्रेरणा का मूल स्लोत भी उनसे छिपा न रह सका | जब उसका ध्यान 
कालिदास की काव्य-कला के उन मामिक स्थलों को शोर गया जो 
कि मानव मन को सहज ही द्रवित करने की क्षमता रखते हैं तो उसने 
उसका उद्घोष करने में भी देर नही की। उसने बताया कि शाकु- 
न्तल की श्रेष्ठता प्रथम अश्रंक के अभुक्त सौन्दर्य एवं उद्दाम वास- 
नाश्रों को अभिव्यक्ति में नहीं, अपितु चतुर्थ अंक के कारुणिक 
वातावरण में है'। 'रघृवश' के जिस सर्ग को कवि ने विश्वेष रूप से 
महत्त्व दिया है वह उसका चौदह॒वां सर्ग है' । 'विक्रमोवेशीय” के चतुर्थ 
श्रंक तथा 'कुमारसम्भव' के चतुर्थ सर्ग की योजना कवि ने कथा- 
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१. काव्येषु नाटक रम्यम्‌''"'*“तत्नापि व चतुर्थोध्कः' * *** 
२. तदेष सर्गः करुणाद्रेचित्तनंमे भवद्धि। प्रतिषेधनीय: । रघु० १४।४२ ॥ 
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वष्तु की सीमारेखा से हट कर विशेष रूप से की है। मेघदूत का 
प्राण यक्षपत्नी का सौन्दय॑-वर्णत नहीं अपितु यक्ष तथा उसकी पत्नी 
की विरह॒विधुर दशाओं का मामिक चित्रण है। जिस मनोयोग 
के साथ कालिदास ने अपने काब्यों तथा नाटकों में कारणिक स्थलों 
का निरूपण किया है वह उसके शृद्भार में भी उपलब्ध नहीं होता। 
रघुबंश के छठे सर्ग की शब्बभागरचेष्टाग्रों की भ्रपेक्षा आठवें सगे का 
अ्ज-विलाप' तथा कुमारसम्भव के रतिचित्रण को श्रपेक्षा 'रति- 
विलाप' कहीं अधिक मार्मिक है। यह बताने का नहीं, अनुभव का 
विषय है । 


कालिदास की रचना्रों के किसी भी पक्ष पर शास्त्रीय दृष्टि- 

कोण से विचार करने पर एक बात जिसे कि हमें बराबर ध्यान में 

रखना होगा यह है कि कालिदास से पूर्व काव्य- 

२. शास्त्रीय शास्त्र पर जो कुछ प्रामाणिक रूप से उपलब्ध है वह 

केवल भरत-ताटच-शास्त्र ही है। इसलिए उनके 

सामने यदि कोई शास्त्रीय आादर्श या सिद्धान्त रहा तो वह केवल 

नाट्यशास्त्र ही हो सकता है। 'भामह' के बाद के सभी आचार्यों की 

रचताएं तो स्वयं कालिदास की रचनाश्रों को झ्रादर्श मान कर 

चली है। अपने ग्रन्थों में काव्यशास्त्रीय लक्षणों वा सिद्धान्तों का 

निर्धारण करते समय उन लोगों ने प्रमुख रूप से कालिदास की 
रचनाओश्रों को सामने रखा है । 


कालिदास के करुण को भी हमें बाद के आचार्यों के दुष्टि- 
कोण से नहीं अपितु आचाये भरत के दृष्टिकोण से ही देखना 
होगा। नाटथशास्त्र के अनुसार 'करुण' का स्थायी भाव शोक 
है श्रोर इसके प्राधार, जिनसे कि इसका उद्भव सम्भव है, आाचायें 
भरत के अनुसार ये हैँ--शाप-वलेश-विनिपतितेष्टजनविप्रयोग-विभव- 
नाश-वध-बन्ध-विद्रवोपषघात-व्यसनसंयोग-प्रादि । तथा च काब्य 
(दृश्य-श्रव्य) में इसकी अभिव्यक्ति जिन शभ्रनुभावों द्वारा गम्य होती 
वे है--अश्रपात्त-परिदेवित-विलपित-वैवण्य॑ स्व॒रभेद-ख्रस्तगा त्रता- 
भूमिपतन-सस्वनरुदित-आ्राऋ्न्दित-दी्घनिश्व सत-जड़ता-उन्मा द-मोह 
मरण आदि । तथा च इसके संचारी भावों में परिगणना की गई है-- 
निर्वेदनलानि-चिन्ता-औत्सुक्य-प्रावेग-मोह-भ्रम-श्रम-भय-विषाद- 
दम्प-ब्याधि-जड़ता-उन्माद-अ्रपस्मार-त्रास-आलस्य-म रण-स्तम्भ-वे पथु- 
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बेवष्य॑-अ्श्नु स्वरभेद आदि! । विभावानुभावादि के इस निरूपण के 
प्रकाश में ही कालिदास द्वारा विहित करुण का सम्यक्‌ विदलेषण हो 
सकता है । 


इस प्रसंग में एक प्रश्न उठ सकता है, जिसकी ओर स्वयं 
नाटथज्ञास्त्र में भी संकेत किया गया है, वह यह कि जहां तक 
श्रनुभावों और संचारी भावों का प्रश्न है, वे करण तथा विप्रलम्भ 
खज्ार में एक ही होते हैं भ्रतः करुण और विप्रलम्भ शखूड्डार का 
मूलतः विभेदक आधार क्या है ? 


इस पर जो कुछ भरत ने कहा है वह यह है-- “करुणस्तु 
शाप-क्लेशविनिपतितेष्टजनविप्रयोग विभवनाशवधबन्धसमुत्यो . निर- 
पेक्ष्भाव: । ओऔत्सुक्यचिन्तासमुत्थः सापेक्ष्यभावों विप्रलम्भकतः | 
एवमन्यः करुणोउत्यश्च विप्रलम्भ इति |” श्रर्थात्‌ उपर्यक्त विभावों 
से उत्पन्त होने वाला निरपेक्ष रूप करुण तथा चिन्ता औत्सुक्य आदि 
से उत्पन्न सापेक्ष रूप विश्नलम्भ के अन्तर्गत आयेगा। इससे स्पष्ट 
हो जाता है कि कालिदास के काव्यों में हमें करुणा के जिन रूपों के 
दर्शन होते हैं वे ग्रधिकतर उपयुक्त प्रकार से करुण के अन्तर्गत झा 
जाते हैं। 'रघुवंश' का चौदह॒वां सगे तथा 'शाकुन्तल”' और, विक्रमो- 
वेशी' के चतुर्थ श्रंक भी करुण के श्रधिक निकट आरा जाते हैं । क्लेश, 
व्यसन, इष्टजन-विप्रयोग भाव शोक ही है रति नहीं, क्योंकि यहां 
प्रनुभव निरपेक्ष कोटि तक पहुंच जाते हैं। 


कालिदास ने किस प्रकार करुण के सभी सम्भाव्य रूपों को 
भ्रपनी रचनाओं में अभिव्यक्ति दी है इसका निर्देश हम अगले श्रनु- 
च्छेदों में करेंगे । यहां पर तो हमें केवल यही कहना अभिप्रेत है कि 
कालिदास के समक्ष यदि करुण के चित्रण का कोई आदश सिद्धान्त 
था तो वह केवल भरत-कृत 'नाट्यशास्त्र' ही था भ्रत: उस पर 
शास्त्रीय दृष्टि से विचार करते समय हमें उसे ही सामने रखना 
चाहिए। बाद के आचायों के आराद्शों के भ्राधार पर निरूपण नहीं 
हो सकता। बाद के आचार्यो के साथ उनकी जो समता पाई जाती 
है वह केवल इसलिए कि उन्होंने स्वयं कालिदास को आदर्श मान कर 
भ्रपने ग्रन्थों में रसादि का निरूपण किया। अतः कालिदास को 





१, ना० दहा० ६॥६३-६४  ७)१२-१३ नि सा» प्रे० १६४३. 


७०४ कालिदास की कला और संस्कति 


काव्य-कतियां उनके आलोचना के मानदण्डों की परिधि से बाहर हैं । 
हमें इसी धारणा के साथ उनका यथातथ्य मूल्यांकन करना होगा । 


कालिदास द्वारा प्रस्तुत करुणा के विविध रूपों पर विचार 

करने से पूर्व यदि हम संक्षेप में कालिदास 'की करुणाविषयक 
आस्था पर भी कुछ विचार करनलें तो असंगत 

कालिदास की करुणा ते होगा। कःलिदास की रचनाओं का निकट 
रूप से विश्लेषण करने पर हमारे समक्ष इस 

विषय में कालिदास का जो दृष्टिकोण उपलब्ध होता है वह यह 
कि उनकी,दृष्टि में काव्य का मूल खोत ही करुणा है। करुणा के 
उत्स से ही काव्य की सच्ची धारा का उद्गम होता है । सच्चा कवि 
वही है जिसका हृदय करुणा से आद्ें हो उठता है तथा उसके हृदय 
की व्यथा द्रवित होकर उसकी वाणी से श्रनायास ही फूट पड़ती है। 
श्राइ़गल कवि के समान ही कालिदास की भी दृढ़ आस्था है कि-- 
“(प्रा [9ज्र०९४९४ ४0085 ६76 7096 एक 0] प५. 586688:. 60 प्रड्ा।/ 


इसलिए कालिदास की भारती में 'कवि' शब्द से अ्रभिहित 
किये जा सकने वाले केवल तीन ही' व्यक्ति हैं--ब्रह्मा, विष्ण और 
वाल्मीकि । मानवों में तो केवल वाल्मीकि को ही कालिदास ने 
'कृवि' शब्द से अभिहित किया है । कारण यह कि वह सर्वप्रथम 
मानव हैं जो कि एक शोकातुर पक्षी को देखकर द्रवित हो उठे थे 
तथा जिनका हृदयस्थ शोक ही काव्य रूप में उनकी वाणी से फूट 
पड़ा था । 


'कुश और इंघन के लिए जंगल में गये हुए 'कवि' ने जब 
(सीता के) रुदन का शब्द सुना तो वे उधर को ही चल पड़े। क्योंकि 
यह वही परम कारुणिक-- 'कवि' थे जिनका शोक शिकारी के बाण से 
विद्ध पक्षी को देखकर काव्य के रूप में फूट पड़ा था” । बस्तुतः 
सच्चा काव्य तो वही है जो कि स्वयं ही हृदय से फूट पड़े और 
ऐसे काव्य का ख्ृष्टा ही सच्चे श्रथों में कवि कहुलाने का अधिकारी 
है। अभ्यास और प्रयास से काव्य रचना करने वाला कवि कवि 
नहीं। वह तो--“मन्द कवि? है। इस “दयाद्रें चेता” कवि को दुष्टि 
निषादविद्धाण्डजद्शनोत्थ: इलोकत्वमापद्यत यस्य शोक: ॥ र8ु० १४७० ॥ 

२ वाल्मीकिरादायदयाद्रेचेत।० रघु० १४७६ ॥ 
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में रख कर ही तो कालिदास ने “रघ्वंश' के प्रारम्भ में काव्य-रचना 
का प्रसंग आते ही “मन्दःकवियशः प्रार्थी०' के द्वारा अपने को कवि 
कहने का संकोच प्रकट किया है । और जहां कही भी वाल्मीकि का 
प्रसंग आया है वहां उनको बड़े श्रादर के साथ 'कवि' शब्द से स्मरण 
किया है श्रौर उनकी दयाद्वेचित्तात्मक प्रवृत्ति का गुणगान किया है। 
महाकवि वाल्मीकि के कवित्व एवं करुणाद्चित्तता के प्रति शअ्रपने 
समस्त सम्मान को कालिदास ने 'रघवंश' के पन्द्रहवें स्ग में उंडेल 
दिया -है। उनकी दृष्टि में काव्य का असली रूप वही है जिसको 
पृष्ठभूमि करुणा के उत्स से अभिषिकक्‍त हो । इसीलिए वाल्मीकि 
को रचना को उन्होंने'कवि-प्रथम-पद्धति”! कहकर याद किया है । 
और उसके अमित प्रभाव के बारे में तो वे स्वयं प्रश्न करते हुए 
* कहते हैं-- 


वृत्त रामस्य वाल्मीके: कृतिस्तो किन्नरसनौ । 
कि तथन मनोहर्तुमलं स्यातां न श्वण्वताम्‌ ॥ रघु० १४।६४॥ 


(राम का चरित हो, वाल्मीकि जी उसके रचयिता हों और 
किस्नरों के समान मधुरकण्ठ -से (लव-कुश) गाने वाले बालक हों 
तो फिर बतलाइए कि क्यों न वह सुनने वालों के हृदयों को मुस्ध 
कर डाले) । और कारुण्य के उत्स से प्रवाहित होने वाली इस 
काव्य-मन्दाकिनी का श्रोताओं पर क्या प्रभाव पड़ा, इसका निरूपण 
करते हुए कालिदास स्वयं भावविभोर होकर कहते हैं-- 

तद्‌गीतश्रवणेकाग्रा संसदश्नमखी बभो। 
हिमनिष्यन्दिनी प्रा्तर्तिवोतिव वनस्थली ।। रघु० १५६६ । 


(रामलक्ष्मणादि के सहित सारी सभा श्रात्मविस्मृत होकर 
उस गीत को सुनती जा रही थी और आंखों से अश्रविरल पअ्रश्ुधारा 
बहाती जा रही थी। उस समय वह सभा प्रातः काल की उस 
शान्त वनस्थली के समान दिखाई दे रही थी जिस पर कि वक्षों 
से टपाटप श्रोस की बदें गिर रही हों |) श्रौर भ्रन्त में 'कवि? 
वाल्मीकि की करुणा का वह रूप दर्शाया जिसमें कि राम के द्वारा 
अपने आप को छोड़ कर शेष सब कुछ उनके आदेश पर न्यौछावर 
कर देने पर उस कारुणिक “कवि! ने और कुछ न कह कर बसू यही 
एक इच्छा प्रकट की कि राम बेचारी सीता का पुनः परिग्रह कर 





१, स्वकृति ज्ञापयासास कवि; प्रथमपद्धतिमू । रघु० १५॥३३ ॥| 
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लें--- 'कविः कारुणिक्रो चत्रे सीताया: संपरिश्रहम्‌ । (वही? ७१) । 
वाल्मीकि की करुणा ही है कि जिसने कालिदास के हृदय को मुग्ध 
किया हुआ है। इसीलिए उनकी दृष्टि में इस मानव लोक सें वाल्मीकि 
से बढ़कर और कोई कवि ही नही, वरन्‌ सच बात तो यह है कि 
झौर कोई कवि कहलाने का अधिकारी ही नहीं 


करुणा ही काव्य का स्त्रोत है, करुणाद्रेचेता की वाणी ही 
सच्चा काव्य है, तथा इस प्रकार का ख्रष्टा ही कवि कहलाने का 
ग्रधिकारी भी | अपनी इस धारणा को कालिदास ने 'कुमारसम्भव' 
में भी अ्रभिव्यक्ति दी है। जब तारकासुर के अत्याचारों से अस्त हो 
समस्त देवगण शआरार्तस्वर से ब्रह्मा की रतुति करने लगे तो उनके श्रातें- 
स्वर को सुनकर ब्रह्मा का हृदय द्रवित हो उठा और उस समय उस 
'पुराण कवि! की वाणी से सरस्वती अ्रकस्मात्‌ फूट पड़ी'। ऐसे ही 
जब रावण के शअत्याचारों से पीड़ित देवगण की आते पुकार पर विष्ण 
भगवान्‌ की करुणा कलित वाणी का निःस्सरण हुआ तो कवि ने उन्हें 
भी 'कवि' शब्द से अभिहित किया'। *, ४ कालिदास के श्रनुसार 
वास्तव में कविपद से अ्भिहित किये जाने का अभ्रधिकारी वही है 
जिसका हृदय किसी के दुःख को देखकर द्रवित हो उठे और उस दुभ्ख 
की प्रभिव्यक्ति अनायास ही उसकी वाणी का विषय बन जाय। 
इस प्रकार अभिव्यक्त भाव-सरणि ही सच्ची कविता है, काव्य है। 


इसलिए कालिदास की ह्रोढ़ रचनाओं में हमें ऋज़ार को 
ग्रपेक्षा कहण के प्रति उनकी अधिक आअात्मीयता दिखाई देती है। 
रघवंश! 'कुमारसम्भवः तथा 'शाकुन्तल में कवि ने जिस तन्‍्मयता 
के साथ कारुणिक प्रसंगों को उभारा है वह तनन्‍्मयता उनके शृद्धार 
में नहीं दिखाई देती। इनमें उनका श्रृज्ञार करुण से परिपोष को 
प्राप्त होता है। 'रघ्वंद' में प्रज-विलाप के श्रवसर पर कालिदास 
का हृदय स्वयं द्रवित हो उठा है और वह भाष-विभोर होकर करुण 
का निरूपण कर डालता है। जब हम उस पर यह कहते हुए सुनते 


१. पुराणस्य कवेस्तस्य चतुमू ख-समीरिता । 

अवृत्तिरासीछब्दानां चरितार्था चतुष्टयी ॥ कुमार० २३१७ । 
२. पुराणस्य कवेस्तस्य वर्णस्थानसमीरिता । 

बभूव इृतसंस्का रा चरिता्थंव भारती ( रघु० १०३६ | 
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हैं! कि “कोशल नरेश अज को प्रिया के वियोग में इस प्रकार विलाप 
करते हुए देखकर वक्षों की शाखाश्रों से भी मानो श्रांस भरने लगे”! । 
तो ऐसा लगता है जैसे कि यहाँ पर कालिदास करुणा की व्यञ्जना 
में वाल्मीकि को भी पीछे छोड़ गए है। उनकी करुणा ने तो 
संवेदनशील मानवों से ही अश्वुपात कराया पर कालिदास की करुणा 
मालवों क्‍या समस्त जड़ चेतन को द्ववित करने की सामथ्य रखती 
है'। कालिदास के कई समीक्षकों को तो 'रबुवश' के चौदहवें सर्ग की 
राम'की इस उक्ति “तदेष सर्गः करुणादचिसे, त में भवद्धिःप्रति- 
बेधतीय: में प्रच्छन्‍्त रूप से कालिदास की ही यह अपील सुनाई 
देती है कि करुणाद्रेंचित पाठक करुणा की तीक् व्यञ्जना के कारण 
कहीं घबरा कर इस सर्ग को छोड़ ही न दें। जो भी हो इस में 
सन्देह नही कि यह सर्ग करुणा की तीत्र व्यञ्जना को लिए हुए है। 


आपाततः खृृंगारिक कवि प्रतीत होने पर भी कालिदास मूलतः 
करुणा का कायल प्रतीत होता है। ऊपर की पंक्तियों में हम देख 
ही चुके हैं कि कालिदास की दृष्टि में कवि” और “काव्य का मूलतः 
क्या भाव है। इसीलिए कालिदास का श्रृंगार सवंत्र ही श्रपनी चरम 
सीमा पर पहुंच कर शोकपर्यव्तसायी हो जाता है। 'शाहुन्तल' 
भेघदूत” 'कुमारसम्भव” “रघुवंश” विक्रमोवेशी' सर्वत्र ही इसके 
दर्शन होते हैं। शकुन्तला श्रौर दुष्यन्त का उद्दाम शज्जार ऋषि के 
शाप से अ्रभिशप्त होकर अन्त में दोनों के शोक का कारण बनता है। 
दकुन्तला का गौरव अनाघप्ात पुष्पमू० वाले रूप से नहीं अपितु 
“वसने परिधूसरे वसाना० से बढ़ता है। 'मेघदूत' की भूमिका में 
कालिदास हमे बतलाते हैं कि थक्ष और उसको नवोढ़ा पत्नी का 
श्ृंगार जब असंयत हो उठता है तो वह कुबेर के दण्ड से दण्डित हो 
जाता है। क्षण भर भी एक दूसरे से पृथक्‌ न हो सकने वाले एक 
साल के असझ्य वियोग को भोगने के लिए विवश हो जांते है। उस 
उद्यम शआंगार का अन्त किस दयनीय वियोग में होता है यह 
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१. विलपन्निति कोसलाधिपः करुणा्थग्रथितं प्रिया प्रति । 
श्रकरोत्‌ पृथिवीरुहानपि ख्ुतशाखारसवाष्पदूषितान्‌ ॥ रघु० १०३६ । 


२. रघु० ८७० ; १४६६; मेघ० 'मामाकाश**' * 'अश्वुलेशां: पतत्ति आदि | 
३. देबदत शास्त्री, कालिदास: एक भ्नुशील न पृ० १२८। 
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भेघदूत”' के पाठकों से छिपा हुआ नहीं। इसके बाद का शंगार 
सर्वेथा संयत तथा मर्यादित होगा इसकी व्यञ्जना भी कालिदास 
ने यक्ष-संदेश में ही “निर्वेत्याव: परिशुतशरच्चन्द्रिकासु छ्षपाप्तः के 
रूप में कर दी है। 

ऐसे ही 'कुमारसम्भवा में भी जब कास और वसनन्‍्त से 
उद्दीप्त अ्रसंयत रूप में समस्त जड़-चेतन प्रकृति को ही अपनी 
लपेट में ले लेता है तो उसका पर्यंवचसान उस घोर विनाश में होता 
है जिसमे कि हमें शोकामसिभूत रति का करुण ऋन्‍दन सुनाई देता है। 
“'विक्रमोबेशी' में भी गन्धमादत की ख़ूंगार लीला जब संयम और 
मर्यादा का उल्लंघन करने लगती है तो कालिदास ने उसका वहीं 
अन्त कर डाला है और फिर उसके बाद पुरूरवा को जिस विक्षिप्त 
दशा का चित्रण हुआ है वह किसी भी सहृदय के हृदय को द्रवित 
करने के लिए पर्याप्त है। चतुर्थ अंक के छायातप में कवि ने रति 
की नहीं, शोक की ही पुष्टि की है। इसके बाद उनके मिलन में 
कंवि ने पुतः मर्यादित 'रति' की स्थापना की है। यही डंगार है 
जिसमें कालिदास देवलोक तथा मानव लोक का कल्याण समभते हैं । 


यही स्थिति 'रघुवंश” की भी है। इसमें भी कालिदास ने 
अनेक बार अनेक रूपों में श्रपती इस आस्था शौर आदर्श को दुहराया 
है। श्रज, दशरथ, राम, कुश श्र ग्रग्निमित्र इनके जीवन में कवि 
ने शोक की तीक़ व्यञ्जना की है। यद्यपि भ्रज श्रौर इन्दुमती करे 
श्रृड्रगर में मर्यादा का उल्लंघन नहीं फिर भी कथि नें उसकी चरम 
परिणति शोक में कराई है। क्योंकि इसी में हृदय का सच्चा दर्शन 
होता है। इसी से देख सकते हैं कि कालिदास का करुणा के प्रति 
क्या दृष्टिकोण है। उददाम यौवन भोग के सध्य में ही देवी 
विपत्ति का वच्चपात कराकर कवि ते हृदय की श्रपार द्रुति तथा 
कोमलतम अभिव्यक्ति के लिए ग्रवसर निकाल लिया है। साथ ही 
अंगार की अस्थिरता को भी व्यक्त कर दिया है। इस खझूंगार की 
इससे अधिक अस्थिरता क्या हो सकती है कि इन्दुमती के मुख पर 
से सम्भोगश्रमजन्य पसीने की बूदें सूख भी न पाई कि वह चिर निद्रा 
में सो गई! । यहाँ पर व्यञ्जना से कवि ने बता दिया कि इस श्रृंगार 


१. सुरतश्रमसभृतों मुखे ध्रियते स्वेदलवोदगमो5पि ते । 
अ्रथ चास्तमिता त्वमात्मना घिगिमां देहभूतामसारताम ॥ रह्चु० १|५१। 
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में यद्यपि मर्यादा का उल्लंघन तो नहीं पर अ्संयतता ग्रवश्य है । 
एक पुत्र के जन्म के बाद भी स्थिति यह है कि दिन में उद्यान-विहार 
के रूप में 'रतिलीला' हो रही है । 


दशरथ का असंयत कामभाव ही था जो कि श्रन्त में उनके 
पुत्र वियोग तथा शोक का कारण बता। भगवान्‌ राम के जीवन 
में तो कवि ने तीन बार करुणा की ग्रवतारणा की है। श्रज और 
दशरथ मानव थे अ्रतः शोक के एक जबरदस्त धक्के से ही विशीर्ण 
हो गए, पर राम मर्यादा पुरुषोत्तम थे शौर मर्यादा की स्थापना के 
लिए उन्होंने एक के बाद एक शोक के वेग को सहा, पर मर्यादा 
को भंग न होने दिया। यद्यपि राम का दहोक अ्रसंयत शूंगार की 
परिणति नहीं फिर भी श्वूड्रार की श्रस्थिरता को व्यक्त करने 
के लिए हृदय को द्रवित कर डालने वाले रघ॒वंश के चौदहवें सगे 
की योजना से पूर्व तेरहवें सर्ग में कवि ने राम और सीता के श्रृंगार 
की बड़ी ही मधुर व्यञ्जना की है' 


इसी प्रकार क॒श के प्रसंग में भी कवि ने आंगार का पर्यवसान 
शोक व विषाद में ही दिखाया है। नव यौवना कामिनियों के साथ 
जलकीड़ा की रंग-रलियों में रत कृश्श्र पना बहुमूल्य पेतृक 
ग्राभरण 'जेत्राभरण' खो बंठता है श्रौर क्षण भर में ही सारा राग- 
रंग विषाद के गाढ़ान्धकार में डूब जाता है। 


ग्रग्निवर्ण के प्रसंग में तो कवि ने दिखा दिया है कि असंयत 
ग्रौर अमर्यादित शअंगार केवल व्यक्ति के ही नहीं भ्रपितु सम्पूर्ण 
राष्ट्र के शोक का कारण बत सकता है। अ्रविवेकी व्यक्ति नश्वर 
शारीरिक विलास के लिए अनन्त शोक का आमनन्‍्त्रण कर डालता 
है। श्रतः श्रृंगार जी वन का सत्य नहीं । विचारणीय है कि कालिदास 
ते अपनी इस उज्ज्वल महनीय कृति का पर्यंवबसान करुणा की गहन 
छाया में किया हैं, यद्यपि काव्य परम्परा का पालन करने के लिए 
प्रकाश वा श्राशा की एक लघु किरण की सत्ता की सुकुमार व्यञ्जना 
भी कर डाली है। उपर्युक्त संकेतों तथा निम्नलिखित उद्धरणों के 
प्रकाश में हम देख सकेंगे कि कालिदास की करुणा के प्रति क्‍या 
ग्रास्था है तथा उसके चित्रण में उन्हें कितनी सफलता मिली है। 


१. विशेष विवरण के लिए देखिए--कालिदास का श्युगार प्रकरण । 
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यह ठीक है कि कालिदास का करुण शुद्ध पारिभाषिक रूप में 
हमारे समक्ष बहुत कम आया है। उनकी रचनाओ्रों के संकेतित 
प्रसंगों में ग्रधिकतर यह विप्रलम्भ श्रृंगार का श्रंग बन 
करुणा के रूप कर ही काव्य रचना में स्थान पा सका है किन्तु 
कहना होगा कि मानव दृश्य के कोमलतम भावों को सुकुमार हाथों 
से छूने की जो क्षमता इसमें है वह भ्रन्यश्र कठिनता से ही पाई जा 
सकेगी। दूसरे, इसके एकाडूगी चित्रण में भवभूति को भले ही 
सफलता मिल गई हो किन्तु इसके सर्वान्नीण रूप के चित्रष्नाः में जो 
प्रशंसनीय सफलता कालिदास को मिली है वह झाज तक भी' 
अनामिकाधिष्ठितः ही है । कहीं प्रिय को प्रेयसी के लिए (प्रजविलाप) 
प्रमक्त कण्ठ से विलाप करते हुए पाते है तो कहीं अ्रभागिनी प्रेयसी 
को प्रिय के लिए (रतिविलाप) कुररी के समान करुण कन्दन करते 
हुए । कहीं पुत्री की विदाई पर तथा पिता परिजनों के आँसू रोके 
नहीं रुक रहे हैं तो कहीं गर्भभरालसा परित्यक्ता रमणी की दीन दशा 
पर प्रकृति भी फूट-फूट रो उठती है (सीता परित्याग) । वियोग 
से लेकर मरण तक का करुण का कोई ऐसा रूप न होगा जो कि 
इस रससिद्ध कवीदवर की लेखनी का विषय बन ना हो । उसी के 
कुछ श्रंद् प्रस्तुत है निम्नलिखित पंक्तियों में-- 


कितना ममंस्पर्शी है वह दृश्य जब “भस्मावशेष मदन” को 
देखकर बेचारी रति मूछित हो जाती है। नव वेधव्य की श्रसह्म 
बेदना को सहन करने के लिए ब्रह्मा के द्वारा चेतना 

रतिविलाप को प्राप्त कराई जाने पर जब वह अभागिनी बाला 
अ्रपने समक्ष एक पुरुषाकार भस्मचय को देखती है 

तो उसका कोमल हृदय ट्क-टूक हो जाता है भर वह अत्यन्त विहल 
होकर बविलाप करने लगती है। उसका वह विलाप इतना हृदय- 
विदारक है कि अ्रचेतत प्रकृति भी उसके साथ रोती हुई ज्ञात होती 
है। वह कहती है--“हे नाथ ! तुम्हारे जिस सुन्दर शरीर से 
विलासियों के शरीर को तुलना की जाती थी उसे इस दशा में देख 


कर भी मेरी छाती फट नहीं गई। वास्तव में स्त्रियों का हृदय 
कितना कठोर होता है ।” तथा च-- 


 कनु भाम्‌ त्वद्धीनजीवितां विनिकाये: क्षणमिन्नसौहदः । 
नलिनीं क्षतसेतुबन्धनो जलसंघात इवासि विद्रतः ॥ कुमार० ४६। 
अर्थात्‌ “जिस प्रकार तीत्र गति वाला जलप्रवाह उसमें बहने वाली 
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कमलिनी को कूल पर फेंक शी घ्रता से निकल जाता है उसी प्रकार 
केवल तुम्हारे ही आश्रय पर जीने वाली मुझ अभागिनी से नाता 
-तोड़ कर तुम भौ चल दिए।” फिर कहती है “मैंने तुम्हारी इच्छा 
के प्रतिकूल कभी कोई कार्य नहीं किया; कभी तुम्हारी बात भी 
नहीं टाली, फिर अकारण ही मुझ बिलखती हुईं को दर्शन क्‍यों नहीं 
देते ।” इस प्रकार कितनी ही अ्रतीत की प्रणयः कलिक घटनाओ्रों का 
स्मरण करती है जो कि उसकी शोकारिनि की प्रदीप्त करने में घ॒त 
का कार्य करती है। फिर उलाहना देती है। “तुम जो ये मीठी 
मीठी बातें बनाया करते थे कि तुम मेरे हृदय में निवास करती हो 
वह विदित है कि केवल मुझे प्रसन्‍न करने के लिए भूठ बोला करते 
थे। अन्यथा यदि ऐसी बात न होती तो यह कंसे हो सकता कि 
तुम्हारा शरीर तो जल कर राख हो जावेऔर (मुझे कुछ भी न 
हो)|। उसका हृदय सर्वेस्व लुट गया, वह पागल हो उठती 
है हृदय के अ्संख्यों भाव एक साथ ही' फूट पड़ने को आकुल हो 
उठते हैं। महाकवि ने यहाँ पर उस श्रभागिनी नारी की पीर को, 
करुणा को, उसके अभाव को बड़े ही मनोवेज्ञानिक रूप से चित्रण 
करने की चेष्टा की है शौर सफलता पाई है। बेचारी रति को उस 
समय समस्त विश्व शून्य प्रतीत होता है। उसे लगता है कि आज 
उसका सुहाग ही नहीं लुटा, वरम संसार के प्रेमियों का सहारा भी 
छिन गया। इसीलिए तो वह कहती है :--“अ्ब तुम्हारे बिना घने 
भ्रन्धकार से पूर्ण रात्रियों में बिलली की कड़कड़ाहट से भयभीत हो 
उठने वाली कामिनियों को उनके प्रियजनों के घर तक कौन पहुंचेगा 
(४११) ।” अब तृम्हारे बिना कमितियों का मदिरापान, चन्द्रोदय 
तथा कोकिला की कूक से गुड्जित भ्राम्र के नूतन बौर का अस्तित्व ही 
निष्फल है। सुरत काल की बातों का स्मरण कर मेरा हृदय विदीणं 
होता जा रहा है। हे कामकेलिचत्र ! तुमने अ्रपने हाथों से जो 
मेरा वासन्ती शंगार किया था वह तो अभी ज्यों का त्यों पड़ा है 
किन्तु तुम्हारा वह कोमल कान्त-कलेवर न जाने कहाँ चला गया 
(४१८)। उसके भाव उमड़ने चलते हैं श्र उसका प्रलाप तीत्रतर 
हो उठता है। वह कामदेव के बिना क्षण भर भी जीवित रहना 
अपने लिए कलंक समभती है श्रोर उसी के साथ भस्म हो जाने को 


१, हुंदये वससीति मत्तप्रियम्‌ यदवोचस्तदवैसि कतवम्‌ । 
उपचारपदं न चेदिदंग्‌ त्वमनजूु: कथमक्षता रति:॥ ४॥९% | 
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उद्यत हो जाती है। उसी समय कामदेव के परमप्रिय सखा वसन्‍्त 
को वहाँ उपस्थित देखकर वह फ़ूट-फूट कर रोने लगती है शौर एक 
पतिपरायणा आदर्श भारतीय नारी के समान कहने लगती है कि 
मैं प्रवश्य ही अपने पति का अनुगसन करूंगी। क्योंकि--“चन्द्रिका 
चन्द्रमा के साथ ही चली जाती है और बिजली भी बादल के साथ 
ही विलीन हो जाती है। जब अचेतन तत्वों में भी इस प्रकार पति 
का अनुगमन देखा जाता है तो मैं चेतत होकर भी क्‍यों कर पति का 
अनुसरण म करूं ?”* वह रो-रो कर बसन्‍्त से अनुतय विनय करती 
है चिता बनाने तथा आग लगाने के लिए। औश्ौर कहती है 
कि हम दोनों का साथ ही तर्पंण करना और श्राद्ध के लिए नई कोपलों 
सहित ग्राम्रमंजरी अवश्य लाना; क्योंकि वह उन्हें बहुत प्रिय थी 
(४।३८)। क्‍या ही अ्रदुभुत बात उस भावुक रमणी हृदय से कहला 
दी रससिद्ध कवीरवर ने ! 


इस प्रकार हम देखते हैं कि महाकवि ने बड़े ही सूक्ष्म एवें 
सबल रूप में नारी हृदय के शोक को पाठकों के समक्ष उड़ेल कर 
रख दिया है। सहृदय पाठक स्वयं ही समभ सकेंगे कि इसमें नाम- 
मात्र को भी कल्पना वा अत्युक्ति का सहारा नहीं लिया गया। नारी 
हृदय के शोक संवेगों का जितना स्वाभाविक तथा मनोवेज्ञानिक चित्र 
वहां दिया गया है उतना प्रन्यत्र दु्लंभ ही होगा। भ्रतिरण्जना से 
सर्वथा दूर रख कर वर्णन में अदभुत मर्मस्पशिता ला दी है। कौन 
ऐसा हृदयहीन व्यक्ति होगा जिसका हृदय फूट-फूट कर विलाप 
करती हुई रति को देख कर द्रवित'न हो उठेगा तथा उस श्रभागिनी 
के भाग्य पर थोड़ी देर के लिए दो आंसू न बहा देगा। यह है कबि 
की प्रबल शक्ति जिससे कि करुण के क्षेत्र में भी उसकी गति उसी 
प्रकार भ्रबाध है जिस प्रकार कि अऋंगार के क्षेत्र में । 


दूसरी ओर 'रघुवेश” का अष्टम सर्ग इस बात का एक सुन्दर 

उदाहरण प्रस्तुत करता है कि कालिदास में केवल कोमल-हृदया 

नारी की हृदय वीणा के कोमल भावों को ही भन- 

झजविलाप भनाने की ही नहीं अपितु कठोरता के आ्रावरण में 

अ्न्तहित पुरुष-हृदय के कोमल तारों को उभारने 

की, भी क्षमता है। महाराज 'अज'” भ्रपनी रूपसी पत्नी “इल्दुमती' 
१. शशिना सह याति कौमुदी सह मेघेन तडित्पमलीयते । 

प्रमदा: पतिचरत्मंगा इति प्रतिपन्‍नम्‌ हि विचेतनैर॒पि॥ ४३३ । 


कालिदास की करुणा ५३३ 


से श्रगाध स्नेह करते भे। अपने ऊर्जस्वी पिता 'रघः की मृत्यु के 
उपरान्त उन्होंने राज्यभार सम्भाला तथा प्रजा पालन करने लगे। 
एक दिन वे इन्दुमती के साथ प्रमदवन में विहार कर रहे थे। उसी 
समय महषि नारद भी भगवान्‌ शंकर की ग्रराधना के लिए श्राकाश 
मार्ग से गोकर्णघाम को जा रहे थे। वीणा के सिरे पर स्वर्गीय 
पुष्पों की माला लहरा रही थी। महाराज 'अ्रज' का दुर्भाग्य कि वह 
माला हवा के फोंके से खिसक कर उद्यान में विहार करती हुई 
महारानी इन्दुमती के वक्षस्थल पर आ गिरी। माला का स्पर्श ही 
रानी के प्राणों का ग्राहक बन गया और वह क्षण भर सें ही प्राणहीन 
होकर वसुन्धरा के विशालवक्ष परआ गिरी। महाराज श्रज भी 
इस श्रप्रत्याशित वच्ञपात के आघात को सहन न कर सके शोर 
तत्काल ही मूछित होकर भूमि पर गिर पड़े। परिजनों की दौड़-धूप 
और परिचर्या से महाराज तो चेतना को प्राप्त हो गए किस्तु 
महारानी नहीं। उस समय अपनी हृदयसाम्राज्ञी श्रेयसीी को इस 
प्रकार मृत्यु की गोद में पड़ी हुई देखकर महाराज अ्रज का हृदय 
मर्मान्तक पीड़ा से विक्षिप्त हो उठा और वे उस प्राणहीना प्रियतमा 
को अ्रपनी गोदी में रख कर अधीर हो फूट-फूट कर रोने लगे। 
कालिदास लिखते हैं-उनका स्वाभाविक धेयें जाता रहा, गला 
भर आया, नेत्रों से अविरल अश्रुधारा बह चली और वे फूट-फूट 
कर रोने लगे। यह स्वाभाविक ही था, जब तीव्र तपन से कठिन 
लोहा भी पिघल जाता है तो इस महान्‌ वियोगारित से उनका कोमल 
हृदय द्रवित हो उठा इसमें क्‍या आझ्राइचये!।” दुर्भाग्य की इस कूर 
विडम्बना की ओर संकेत करते हुए कहते हैं--“हाय : क्‍या फूलों 
से भी किसी की मृत्यु हो सकती है ? यदि ऐसा है तो ऐसा ही कहा 
जा सकता है कि दुर्भाग्य किसी भी विधि मृत्यु ला सकता है। अ्रथवा 
मालम होता है कि कोमल वस्तु कां विनाश करने के लिये देव 
कोमल वस्तु का प्रयोग करता है, क्योंकि देखा जाता है कि कमलिनी 
को नष्ट करने के लिए पाला ही पर्याप्त होता है (४४-४५) ।* पुनः 





१, बिललाप स वाष्पगद्गदं सहजामप्यपहाय धीरताम्‌ | 
भितप्तमयो5पिर्मादवर्म्‌ भजते केव कथा शरीरिणाभू ॥ रघु० पा४३ । 
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उन्होंने जब नगर में प्रवेश किया तो उनकी दक्षा ऐसी 
थी कि नगर की स्त्रियां उन्हें देख फूट फूट कर रोने लगी, मानों कि 
भ्रज का शोक इनकी झाखों से बह निकला हो (5८७४) । 
कितनी सबल तथा भावपूर्ण भाषा में कवि ने प्रेमी हृदय के 
करुण उद्गारों की व्यंजना की है। उसे उद्दीप्त करने के लिए बीच 
बीच में अतीत की शृदगारिक घटनाओं का स्मरण करा कर इस 
परिपोष के साथ साथ वर्णन में स्वाभाविकता भी ला दी है। गझ्रानम्द 
पूर्ण वातावरण के बीच भ्रचानक विपत्ति का पहाड़ गिरा कर कवि ने 
उसकी अनुभूति को कई गुना तीत्र कर डाला है। कहां तो महाराज- 
श्रज कुछ हो क्षण पू्वे उस दिव्यसौन्दयं की प्रतिमा हृदगेश्वरी के 
साथ प्रभदवन में विलास क्रीड़ा में मरत संसार से दूर, ग्रानन्दलोक 
में विचरण कर रहे थे और कहां वह क्षण भर में ही उन्हें बिलखता 
छोड़ कर मृत्यु की गोद में सवंदा के लिये सो जाती है । कैसी विधि 
विडम्बना है यह ! क्‍या प्रतीक रूप में यह 'अज विलाप”' और 
“रतिविलाप' में पाई जाने वाली करुणा समस्त मानवजाति के प्रेमियों 
की करुणा नहीं ? 


(परिस्थितिजन्य करुणा) 


कालिदास ने केवल दो प्रेमियों के वियोगगत शोक का ही नहीं 
अपितु इसकी सभी परिस्थितियों का चित्रण करने का प्रयत्न किया 
है। परिस्थितियों से उत्पन्न शोक का चित्रण महाकवि ने 'रघुवश' 
के१४ वें सर्ग में सीता परित्याग के अवसर पर किया है। बेचारी 
पूर्णंगर्भा, पतिप्राणा सीता को लक्ष्मण राम की भआाज्ञानुसार छल से 
ले जाकर गंगा के उस पार हिंसक जत्तुओं से पूर्ण बियाबान बन में 
छोड़ श्राते हैं। कितना महान्‌ कष्ट हुआ होगा उस सती को जब 
उसने लक्ष्मण के मुख से अपने विषय में फेलने वाले जनापवाद 
तथा परित्याग की बात सुनी होगी । कितनी विकलता हुई होगी 


उस गर्भवती नारी को जिसने कि मूर्च्छा से उठने के बाद अपने आपको 
सुनसान बीहड़ बन में अकेली पाया होगा । 


इस व्यथा का अनुमान लगाना सहज नहीं। प्रतीत होता 
है कि महाकवि भी जगज्जननी सीता को अ्रधिक देर तक दीन-हीन 
तथा श्रस॒ह्य भश्रवस्था में वबिलखती तन देख सके | उनकाकरुणा कलित 
हृदय भी सीता के शोक से संतप्त हो उठा। इसीलिए तोबे शीघ्र 
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हा उन्हें सान्‍त्वना देने के लिए परम कारुणिक मह॒षि बाल्मीकि को 
वहां खींच लाए किन्तु फिर थोड़े से ही शब्दों में उन्होंने करुण 
रस की जो व्यञ्जना को है वह सुतरां हृदयस्पर्शी एवं मामिक है । 
वे कहते है- ज्यों ही लक्ष्मण उनके सन्देश को प्रहण कर उनकी 
आंखों से श्रोभल हुए त्यों ही विपत्ति के भार से श्राकुल सीता जी 
डरी हुई कुररी के समान फूट-फूट कर रोने लगी ।” यहां कुररी के 
समान कह कर उपमा के आचाये ने भ्रधिक वर्णन की अपेक्षा न रख 
कर उसे हृदय संवेध बता डाला है। सीता जी के शोक का अनुमान 
इसी से'लगाया जा सकता है कि उनका रोना सुनकर मोरों ने 
नाचना बन्द कर दिया, वृक्ष अश्वधारां के रूप में अपने फूलों' को 
गिराने लगे और हरिणियों ने मुख में भरा घास को कौर गिरा 
दिया। सीता जी के दुःख की सवेदना में समरत बन ही रो उठा-- 

नृत्य मयूराः कुसुमानि वक्ता: दर्भोनुपात्तान्विजहुहँरिण्य: । 

तस्या: प्रपन्ने समंदु:ःखभावमत्यन्तमासीद्रुद्त' वनेडपि॥ १४६६ 
इससे अधिक भला किन छाब्दों में कवि करुणा की उद्भावना 
कर सकता था। इसे व्यञ्जनात्मक वर्णन में भले ही अश्रुधारा 
न बहे किन्तु हृदय करुणा से गदुगद हुए बिना नहीं रह सकता । 


इसी प्रकार १५वें सर्ग में श्री रामचर्द्र के महाप्रयाण के 
श्रवसर पर भी उनके पोछे-पीछे चलने वालो जनता केगंसुम्रों से 
सारा मार्ग गीला हो जाता है। यहां भी करुणा का वातावरण 
कम गम्भीर नहीं, यद्यपि विस्तृत वर्णन में न जाकर संकेत मात्र से 
इसे दर्शाने की चेष्ठा की गई है। इस प्रकार हम देखते है कि केवल 
विप्रलम्भ के श्रंग के रूप में ही नहीं अपितु स्वतत्त्र श्रद्णी के रूप में 
भी करुणा के चित्रण में महाकवि ने श्रदभुत सफलता प्राप्त की है । 
उनका गोतिकाब्य 'मेघदूतः भी करुणां के वातावरण से 
खाली नहीं, यद्यपि वहाँ उसका चित्रण मुख्य रूप में न होकर 
विप्रलम्भ के अग के रूप में ही हुआ है। परन्तु ऐसा 
विप्रलमभ्भ होते हुए भी महाकवि ने इसमें करुणा के द्वारा 
के अंग रूप में सनृष्य हृदय के उन सुक्ष्यतम तथा कोमलतम भावों 
को सहलाया है जिससे कि विप्रलम्भ के पोषक होते 
हुए भी उनका अ्रपना स्वतन्त्र श्रस्तित्व उभर आया है। यद्यपि आलो- 
चना जंगत में भवभूति ही करुण के' सर्वेश्रेष्ठ श्राचायें माने जाते रहे है. 
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श्रौर अप्रतिद्वन्द्ी भी। कहा भी जाता है--“कारुएण्यम्‌ भवभूतिरेब 
तनुते” क्योंकि उतकी वाणी में पत्थर को भी पिघला देने की अ्रद्भुत 
शक्ति है--(अपि प्रावा: रोद्त्यिपि दलति वच्च् स्य (हृदयम। ! किन्तु 
यदि हम पूर्वाग्नह विनियंकक्‍त भावना से देखें तो कहना होगा कि करुण 
रस की व्यञ्जना में कालिदास भी उतने ही सफल हैं जितने कि 
भवभूति । 


मेघदूत का प्रथम पद्म ही हृदय में करणा की टीस सी भर 
देता है जो कि उत्तरोत्तर तीब्रतर होती जाती है। उस विरही यक्ष 
के साथ कवि की इतनी सहानुभूति है तथा उसका ऐसा साधारणी- 
करण किया गया है कि उसका परिचय “कश्चितः (कोई बेचारा) 
कह कर दिया गया है। तथा च, वह दयतीय॑ वियोगी केवल शरोरिक 
दृष्टि से ही 'कनकवलयश्रंशरिक्तप्रकोष्टः” नही श्रपितु मानसिक दृष्टि 
से भी इतना बेचेन तथा दुःखी है कि मानसिक शान्ति के लिए राम- 
गिरी के एक श्राश्रम से दूसरे आश्रम में भटकता फिरता है। यहाँ 
पर 'रामगियोभमेषु' में बहुबचन के हरा कवि ने इतने थोड़े किन्तु 
सबल शब्दों में विरही यक्ष की करुणा पूर्ण मृति को उभारा है कि 
इसे उसकी व्यञ्जनाशक्ति का चूड़ान्त निदर्शन भी कहा जा सकता 
है। प्रिया के पास सन्देश ले जाने के लिए बादल से को गई उसकी 
विनय इतती मर्मेस्पर्शी है कि धुएं, अग्नि, जल, वायु के समस्श्रिण से 
बना हुआ जड़ मेध भी द्रवित हो उठा है और उसका सन्देश ले जाने 
की स्वीकृति दे देता है। विरह विधुरा यक्षपत्नी को तो भवशभूति 
को सीता के समान हो “करुणस्य मूत्तिरथवा शरीरिणी विरहव्येथेव” 
कहना ही भ्रधिक उपयुक्त होगा। जरा कविकृत उसका चित्र तो 
देखिए :-- 

उत्सड्र वा मलिन वसने सौम्य निज्षिप्य वींणां 

मदगोत्रारुं विरिचितपद्म गेयमुद्‌ गातुकामा । 

तनत्रीमाद्रों नयनसलिले: सारयित्वा कर्थ॑चित्‌ 

भूयों भूयः स्ववमपिक्ृता मूच्छेनां विस्मरन्तीम्‌ ॥ 


“है सौम्य मेघ ! वहाँ पहुंच कर तुम देखोगे कि मेरी विरह कातर 
पत्नीं मलिन वस्त्र पहने हुए, गोद में वीणा लेकर कुछ ऐसे गीत गाने 
का उपक्रम कर रही होगी जिनमें मेरे नाम का प्रयोग किया गया 
हो। उस समय वह निरन्तर भअ्रांखों में उमड़ने वाले श्रांसुभों से 
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गीली हो उठने वाली उस वीणा को जैसे-तैसे पोंछु कर मेरा स्मरण 
हो थ्राने से ऐसी विहल हो जाएगी कि बार-बार स्वय॑ गअ्रभ्यस्त 
मूच्छेनाओं को भी भूल जाएगी । इस प्रकार यक्ष का भी स्वय॑ 
वर्णित एक चित्र देखिए--अ्रपने सन्देश के बीच में एक स्थान पर 
शअ्रपनी दशा का वर्णन करते हुए कहता है-- 


मामाकाशग्रणिहितभुज॑ निर्दंयाश्लेषहेतो: 
लब्धायास्ते कथमपि मथा स्वप्नसंदशेनेष | 


पश्यन्तीनां न खलु बहुशो न स्थली देवतानाम 
मुक्तास्थुलास्तरुकिसलयेष्वश्रुलेशा: पतन्ति ॥ 


“हे मेध ! तुम मेरी पत्नी से कहना--जब कभी मैं स्वप्न में तुम्हें 
देखकर गाढ़ श्रालिगन के लिए ऊपर भुजाएं फैलाता हूं (तो उस 
समय मेरे इस निष्फल प्रयास को देखकर) बन के देवता भी मेरी दशा 
पर तरस खा कर मोती के समान बड़े बड़े श्रास्‌ वृक्षों के कोमल पत्तों 
पर दुलकाया करते हैं।” यहां पर यक्ष की करुण दशा पर प्रकति 
की सवेदना को कितने प्रभावक रूप में व्यक्त किया गया है। कथा 
मेघदूत का यह वर्णन भवभूति के “अपि ग्रावा रोद्त्यषि दल्नति 
वज्स्य हृदयम ! की तुलना पर नहीं रखा जा सकता ? इन पंक्तियों 
के लेखक का तो विश्वास है कि यह चित्र यदि उससे अधिक भ्रेष्ठ 
नहीं तो उससे किसी प्रकार कम भी नहीं । भवभूति की सीता यदि 
वियोग व्यथा के कारण 'परिपाण्डदुर्बलकपोला' है तो यक्षपत्नी भी 
तो “गप्राचीमूले वनुमभिष कलामात्रशेषां हिमाशो:” है। यह ठीक है 
कि दोनों की वर्णना होली भिन्‍न है। कालिदास ने जहां परिमित 
शब्दावली के द्वारा विशदाभावव्यंजना की है वहां भवभूति ने विपुल 
वाग्विस्तार के साथ वाच्याथे प्रधानशैली का हो भ्रधिक अनुसरण 
किया हैं किन्तु भावों की अनुभूति की तीक्नता में कोई श्रन्तर नहीं । 
मेघ का लक्ष्यीभूत पाठक सहज ही अनुभव कर लेता है कि सम्पूर्ण 
मेघ किस प्रकार करुणा के वातावरण से श्रोतप्रोत है। 


(वियोगजन्य करुणा) 


कहना होगा कि संस्क्रत साहित्य का कोई भी अ्रंग ऐसा.नहीं 
जो कि इस 'रससिद्ध कवीश्वर' की नेसगिक प्रतिभा से अछता बचा 
हो । जिस ओर भी उसकी दृष्टि उठती है उसी भोर ही भ्रलौकिक 
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'रसधार बहा डालती है। 'शाकुन्तल' के चतुर्थ भ्रंक में तो इनका 
करुण रस इतनी उच्चभूमि को प्राप्त हो गया है कि श्आालोचकों ने 
उसे ही शाकुन्तल का स्वस्व कह डाला (काव्येष्‌ नाटक रम्यम्‌ इत्यादि) 
दकुन्तला की विदाई का दृश्य निःसन्देह करुणा से इतता सराबोर 
है कि इस जेसा दृश्य सम्पूर्ण संस्कृत साहित्य में कठिनता से ही मिल 
सकेगा । वस्तुतः यही तो इस विश्व विश्रुत नाटक की आत्मा है भौर 
यही 'कालिदासस्यथ स्वेस्वमभिज्ञान शाकुन्तत्म” का बीज है। 
निसगंकन्या शकुन्तला पतिगृह को जाने वाली है। वह आाज"शेशव 
की मधुर स्मृतियों को श्रपने घुलिकणों में छिपाने वाले श्राश्रम को, 
बृद्ध पिता कण्व को, सखियों को, अ्रपने हाथ से परिवर््धि। वनज्यो- 
त्सूना को, स्वयं पालित अनाथ मृगछोने को और प्राश्रम के श्न्य 
चराचर सम्बन्धियों को छोड़ कर जाने वाली है। जड़-चेतन सब के 
साथ उसका ऐसा सौहाद स्थापित हो जाता है कि उसकी विदाई 
का दिन झ्राते ही सभी उस पाने वाले विश्योग की क़लपूनो करके ही 
व्याकुल हो उठते हैं। हों भी क्यों नहीं, शकुन्तला का सहज स्वनेह 
सब में भ्रनुप्राणित हो चुका है। क्रण्व के आश्रम का कण कण 
आकुल है। संसार के बन्धनों से वियुक्त महूष्रि कण्व भी कहते 
८ “भशआज झकन्तला जाग्रेगी यह विचार श्राते ही मेरा हृदय बेठा 
जा रहा है। भ्रांसुओं के उबाल को दबाते से गला इलना रुध गया 
है कि मुंह से अरब दाब्द भी नहीं निकल पा रहे हैं । नेत्रों से कुछ 
दिखाई नहीं पड़ रहा है। जब मुझ जेसे बनवासी को भी पुत्री की 
: विदाई पर इतनी व्यथा हो रही है तो भला बेचारे गृहीस्थियों को 
किल्षचत कष्ट होता होगा ।” 
प्रस्यत्यग्य शकुन्तज़ेति हृश्यं संस्पृष्टमुक्ककण्ठते । 
कण्ट: स्तस्मितवष्यव्रृत्तिकलुषश्चिन्ताजड दर्शनम्‌ । 
बेकलव्यं मम ताबदीदशमिदं स्नेहादरण्यौकसः 
पीड्यन्ते गहिणः कथभ नु तनयाविश्लेषदु:खेनवे: || 
इसके अनन्तर महषि तपोवन वृक्षों से भी प्रिय शक्न्तला के 
पतिगृह गमन के अवसर पर उसे जाने जाने क्री अनुमति देने के लिए 
कहते हैं (पांच प्रथमम्‌०)। उसी समय श्रनुमत्ति स्वरूप आाकुल 
कोकिल भी कूक उठती है। कण्व का कत्सल्य बार बार उमड़ पड़ 
हहा है। कभी उसे जीवन के कष्टकाकीण्श मार्थ घर संभल कर चलने 
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का उपदेश देते हैं, तो कभी उसकी कल्याणमय मंगल यात्रा के लिये 
शुभाशंसा करते हैं। धीरे धीरे उसके वियोग की लहर समस्त तपोवन 
को आप्लावित कर डालती है। कहीं दुःखी हरिणियां शोक के कारण 
चबाई हुई कुशा के ग्रासों को भी उगल डालती है तो कहीं मोर 
अपना नृत्य त्याग कर मौन बेठे उसे निर्निमेष नेत्रों से देखते रहेने हैं। 
लताएं के पीले पत्तों के रूप में श्रांस बहा रही है तो वन देवियां 
शुभाशी दे रही हैं। सबसे अधिक दुःख सतप्त है तो वह 
मृगछीना जिसे उसने ममतामयी मां की भांति पाला पोसा था। वह 
उसे जाते देखकर आखों में ग्रांस डबडबाये चुपचाप उसके पीछे जाकर 
उसके झंचल का छोर पकड़ लेता है। वस्तुतः कितनी वेदना हुई 
होगी उस मृग छौने को जिसने कि मातृविहीन होने पर भी शकुन्तला 
के हाथी मां का प्यार पाया-था । 


इस अंक में अचेतन प्रक्ृति को भी रुला देने वाली करुणा 
वास्तव में करुणा हैं। 'उत्तररामचरित' में तो पत्थरों के रोने का 
ही संकेत मिलता है किन्तु शाकुन्तल में प्रत्यक्ष ही सचराचर जगत 
रोता दिखाई देता है। श्री बलदेव जी उपाध्याम के शब्दों में “अ्रन्तः 
करण की करुण दशा को व्यक्त करने वाली प्रकृति की यह मृक 
वाणी सच्चे हृयय के भ्रतिरिक्त किसे सुनाई पड़ती है ? प्रक्षति में 
मानव वियोग का यह ग्रान्दोलन बिना किसी मारमिक कवि के 
न्तव्चक्षु के किन नेत्रों से प्रत्यक्ष किया जा सकता है ? मनुष्य तथा 
प्रकृति का यह दर्शनीय वियोग किस रसिक की द्वृदयतन्त्री को 
निनादित नहीं करता ९” यद्यपि शकुन्तला का प्रत्याख्यान तथा 
पुरुरवा का प्रलाप भी कम करुणापूर्ण नहीं किन्तु यहाँ पर उनका 
संकेत भर करना पर्याप्त होगा। कालिदास की करुणा का पूर्ण 
रसांस्वादन तो तदतद्‌ प्रकरणों को साद्जीपाड्ु पढ़ने से ही हो 
सकता है। 


अब प्रश्न यह उठता है कि कालिदास में इतना अभ्रधिक तथा 
उच्चकोटि का करुण होते हुए भी इसके आचार्येत्व का श्रेय केवल 
भवभूति को ही क्‍यों दिया जाता रहा ! इसका यही संगत समाधान 
प्रतीत होता है कि भवभूति के करण रस को श्रेष्ठतम कहने: का 
ग्भिप्राय यह कदापि नहीं कि उससे अभ्रधिक मर्मेस्पर्शी करुण का 
किसी ने चित्रण ही नहीं किया, अपितु इसका यही है कि उनके 
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वर्णित समस्त रसों में उनका करुण रस उसी प्रकार श्रेष्ठतम है 
जिस प्रकार कि कालिदास के समस्त रसों में श्रृंगार | अभ्रपि च, 
दूसरी बात यह भी है कि परिपूर्ण होते हुए भी कालिदास ने करुण 
को अधिकतर विप्रलम्भ श्ृंगार का भ्रद्ञ बचा कर हो विचित्र किया 
है। ओर उसके शंगार का ऐसा सबल प्रवाह है कि यह उसी में 
बह जाता है भर भश्रालोचकों की दृष्टिपथ से बच जाता है। किन्तु 
विश्लेषण करने पर सहज ही इनका करुण भी स्पष्ट निखर उठता 
है इससे निषेध नहीं किया जा सकता। श्रतः संक्षेप में कहा- जा 
सकता है कि श्ृज्भार यदि कालिदास का उत्कृष्टतम है तो करुण 
उत्क्ृष्ठतर । 
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यों तो सवंविदित है कि कालिदास वेदिक धर्म व संस्कृति 
के प्रम पोषक एवं व्याख्याता थे, उनकी सभी रचनाओं में इसकी 
एक श्रमिट छाप पाई जाती है। ऐसी स्थिति में कहा जा सकती 
है कि वेदिक धर्म के प्रति श्रास्था की स्वीकृति ही उनकी बौद्ध 
संस्कृति के प्रति अनास्था सिद्ध करने के लिए पर्याप्त है। उसके लिए 
उनकी क्ृतियों से श्रन्य प्रमाण ढूंढने की श्रावश्यकता ही नहीं । इस 
कथन में पर्याप्त तथ्य के होते हुए भी जिस बात की ओर विशेष 
रूप से ध्यान श्राक्ृष्ट करने के लिए यहां प्रयत्न किया गया है वह 
यह है कि कालिदास की विभिन्‍न क्षतियों में भ्रनेक बार कहीं तो 
समस्त प्रभाव के रूप में श्रौर कहीं किसी घटना विशेष या उक्ति 
विशेष के रूप में कुछ ऐसी बाते कही गई हैं जिनसे एकदम ऐसा 
लगता है कि कालिदास ने किसी लक्ष्य विशेष को सामने रखकर 
ही इनकी योजना की है। और आपाततः ऐसा लगता है कि वह 
लक्ष्य-विशेष और कुछ नहीं अ्रपितु वैदिक जीवन पद्धति के श्रनु- 
मोदन के साथ-साथ ही बौद्ध जीवन पद्धति का प्रतिरोध करता 
है। यद्यपि कालिदास जैसा शिष्ट श्रौर सुसस्कृत रुचि का कवि 
स्पष्ट रूप से किसी का विरोध या खण्डन करता, ऐसी कल्पना 
भी नहीं की जा सकती, पर इस प्रकार के अनेक गूढ़ संक्रेत हैं 
जिनमें कि कालिदास का बौद्ध जीवन पद्धति के प्रति शअ्नास्था 
का स्वर स्पष्ट रूप से मुखरित हो उठता है। ऐसे ही कतिपय 
प्रसंगों की ओर इस प्रकरण में संकेत किया जायेगा । 
लगता है बौद्ध विचार-घारा की देन के रूप में इस देश में 
सांसारिक संकटों से मुक्ति पाने के लिए भिक्षुक जीवन अपनाने 
की जो प्रवृत्ति चल पड़ी थो और फलस्वरूप 
जीवन और जगत सामान्य जिसके जन-समुदाय ही नहीं वरन्‌ शासक 
के वर्ग भी इसकी शरण लेने लगा था और फलतः 
प्रति आस्था अहिसा के अ्रतिशय प्रचार के कारण देश को क्षात्र 
हक्ति का हास होने लगा था, उसी का सशक्त प्रति* 
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रोध करने के लिए कालिदास नें भ्रपनी कलात्मक कलम उठाई । भ्रौ 

अपने कलात्मक संकेतों से भारतीय जन समुदाय को सुकाया कि 
दु:खों से बचने एवं मोक्ष प्राप्ति के लिए सांसारिक क्रिया कलापों 
से उदासीन होने की आवश्यकता नहीं, । उन्होंने भ्रपती रचनाश्रों के 
माध्यम से यही संके दिया कि मानव की महानता पलायन में 
नहीं संघर्ष में है। हमारी श्रान्तरिक और बाह्य स्थितियों में 
सामञ्जस्य न रहने से ही दुःखों की उपत्ति होती है और थे. के 
साथ कष्ट सहन से ही इन पर विजय प्राप्त की जा सकती है फलत: 
हमें कालिदास की रचनाओं में किसो भी ऐसे पात्र के दर्शन नहीं 
होते जो महान्‌ संकट की स्थिति में भी अपने दुःखों की निवृत्ति 
के लिए संसार-त्याग की कल्पना भी करता हो। यहां तक कि 
कालिदास के नारोपात्र भो निरन्तर विपरीत परिस्थितियों से पूर्ण 
विश्वास के साथ संघर्ष करते हुए पाये जाते हैं। उनके सभो पात्र 
हमें संकट की स्थिति में कार्यशील एवं संघर्षरत दिखाई देते हैं । 
प्रत्येक अपने लौकिक एवं परलोकिक ककत्तंव्यों के प्रति जागरूक है। 
दुःख के कारणों से संघर्षेशील रहकर ही भ्रन्त में विजयी होकर 
आनन्द को प्राप्त होता है। यक्ष, दुष्यन्त, शकुन्तला, दिलीप, रघु, 
ग्रज, मालविका सभी की यही स्थिति है। उनके लिए बन और 
उपवन समान रूप से क्रियाक्षेत्र हैं। सांसारिक जीवन व्यतीत 
करते वाले जनों मैं ही नहीं तपोवनों में रहने वालों में भी हमें 
कहीं इस संसार की क्रियाओं से भागने श्रथवा उनसे स्वंथा विरक्‍्त 
होने की प्रवृत्ति दृष्टिगोचर नहीं होती। वरन्‌ हम उन्हें मोक्ष 
साधना के साथ-साथ. मानवता की पुकार पर सामान्य सांसारिक 
व्यक्तियों की भांति इहलौकिक क्रियाकलापों में'भी अपने झापको 
व्यस्त करते हुए पाते हैं। फलतः कालिदास की सभी क्ृतियां वैदिक 
संस्कृति के इसी स्वर से श्रनुप्राणित हैं कि यह मानव जगत ही 

सभी प्रकार को क्रियाप्रों श्रोर सफलताओं का केन्द्रस्थल है। इससे. 
भागकर कहीं भौर सुख व मोक्ष की खोज करना व्यर्थ है। सन्देह 
नहीं कि कालिदास की रचनाओ्रों का यह योजनाबद्ध स्वर बौद्ध- 
पद्धति के बढ़ते हुए प्रभाव का प्रतिरोध करने में पर्याप्त सफल रहा । 
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संदेह नहीं कि कालिदास की रचनाओं में पाई जाने वाली 

अआंगार की प्रमुखता का रहस्य भी इसी निर्वेद की बढ़ती हुई धारा 
को अवरुद्ध करने की;भावना में निहित हो । 

शूब्वार का प्राधान्य लगता है कि विरक्तिके सागय में डूबी हुई जनता 
को विशेष रूप से आ्राकृुष्ट करने के लिए 

ही कालिदास ने 'संचारिणी दीपशिखा' के समान इन्दुमती, 
'संच/रिणी पल्‍लबिनी लता' के समान पार्वती, 'वन्बी श्यामा शिखरि- 
दशना' यक्षपत्नी और सेवार से लिपदे हुए अनात्नांत सरसिज' के 
समान रूपसी शकुन्‍्तला की सृष्टि की । निवेद से उकताये हुए संसार 
को कालिदास की श्ृंगारोक्तियां इतनी मोहंक लगीं कि उन्होंने 
उद्घोषित कर दिया -“»ंगारे ललितोद्गारे कालिदासो विशिष्यते ।” 


गृहस्थ पर बौद्ध विचारधारा ने सबसे ग्रधिक कुठाराघात 
किया था । गृहस्थ और स्त्री को दुःख और बन्धन का कारण बताकर 
इसके विरुद्ध जो प्रचार हुआ था उससे वेदिक गृहस्थ की 
मर्यादा को बहुत बड़ा धक्का लगा था, इसीलिए 
गृहस्थ की प्रतिष्ठा कालिदास ने अ्रपनी सभी रचनाओ्रों में गृहस्थ 
का और गृहिणी की मर्यादा को पुन: प्रतिष्ठापित 
प्रयास करते का बीड़ा उठाया । 'कुमारसम्भव' में 
बक्रियाणां खलु धर्म्याणां सत्पत्वयों सूलकारणम' 
(६१३) और रघुवंश में 'गृहिणी सचिव: सखी मिथ: (१।६७) 
इत्यादि के द्वारा इस तथ्य को उद्घोषित भी किया है। भगवान्‌ 
बुद्ध की भांतिवे स्त्री को धर्मेवा मोक्ष के मार्ग में बाघक नहीं 
समभते | रघ्ृवंश (३।७०) में जब राजा दिलीप पुत्र को राज्यभार 
सौंपकर तपोवत की भ्रोर चले तो वे अकेले नहीं गये वरन्‌ 
सुदक्षिणा को भी साथ लेकर गये । (झुनिवनरुतच्छायां देव्या तया 
सह शिश्रिये रघु० ३।७०) | कालिदास की कृतियों पर आलोचना 
करते हुए वागीशबर जी ने ठीक ही कहा है कि “कुमारसंभव' 
के निर्माण में कवि का श्रन्तनिहित उद्देश्य जनता के हृदय पर उस 
गृहस्थाश्रम को महिमा को अंकित करता था जिसका गौरव बुद्ध- 
ग॒ में भिक्षुवृत्ति की प्रधानता के कारण विलुप्त हो गया था और 
इसीलिए वीर क्षत्रियों के श्रभाव में देश पर विदेशी छात्रुग्नों के 
आक्रमण का भय सदा बना रहता था । 
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इसी ग्रन्थ में की गई बशिष्ठ-दम्पति की विशेष प्रशंसा 
भी इसी श्रोर संकेत करती है (कुमार० ६।११-१३) । 


इसी प्रकार रघुवंश के पांचवें सर्ग में रघु के द्वारा बरतसन्तु 
के शिष्य कौत्स से किया गया प्रश्न -- 


आप प्रसन्‍नेन महर्षिणा त्वं सम्यग्विनीयानुमतो ग्रह्दाय । 
कालो हाय संक्रमितुं द्वितीय सर्वोपकारक्षममाश्रम' ते ॥५/१०॥| 


गृहस्थ को 'सर्वोषकारक्षम” आश्रम कहकर न केवल इसके 
सर्वोपरि महत्त्व को घोषित कर रहा है श्रपितु माकेण्डेयपुराण 
के उस प्रसंग को पूर्णतः प्रतिध्चनित भी कर रहा है जिसमें कि 
रुचि नामक मोक्षार्थी को उपदेश देते हुए पितर कहते है :-- 


गृही समस्तदेवानां पितृणांच तथाईणाम्‌। 
ऋषीणामतिथीन!|ञ्च कुबेन्‌ लोकानुपश्नुते ॥ 

अनुत्पाद् सुतान्‌ देवान्‌ असंतप्ये पितृस्तथा | 

अकृत्वा च कथ मौदयात्‌ सुगति गन्तुमिच्छसि ॥६४/७॥ 
तस्मातू वत्स कुरुष्व त्व॑ विधिवद्‌ दारसंग्रहम्‌ ६४,२१३ 


प्रपि च तुलना कीजिए ते० उप» के स्नात्तकोत्तर दीक्षा-वाक्य-- 
'पप्रजातन्तुं मा व्यवच्छेत्सीः से भी) 
रघुवंश के प्रथम सर्ग में तो कवि मानों ज्ञान श्रौर तप को 

ही सब कुछ मानने वालों को पुकार कर कह रहा है कि गृहस्थ का 
महत्त्व प्रत्रज्या के महत्त्व से श्रेष्ठतर है। राजा दिलीप गुरु वशिष्ठ 
से कहते हैं -- 

लोकान्तरसुर्ख पुण्यं तप्रोदानसमुद्भवम्‌ | 

संतति: शुद्धवंश्या हि परत्रेह् च शर्मंणे ॥१/६६॥॥ 


माना जाता है कि शकुन्तला कालिदास की अ्रन्तिम कृति 
है श्रौर इसकी समाप्ति पर स्वयं कवि ने 'पुनरभेव” के चक्र से मुक्ति 
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की कामना की है। इसमें कालिदास ने कला के माध्यम से पअपने 
जीवन में संजोये हुए कई उद्देश्यों की पूति की है और इसी से हुश्रा 
है कवि को आआान्तरिक संतोष भी। संदेह नहीं कि गृहस्थ की पूर्ण 
प्रतिष्ठा करना इसके भ्रन्यतम उद्देश्यों में से प्रमुख था । ठीक भी है, 
जिस कलात्मक ढंग से शाकुन्तल में इसकी स्थापना हुईं है उससे 
अधिक सुन्दर ढंग से अ्रन्यत कहीं नहीं । यहाँ तो गृहस्थ की नींव 
ही, कालिदास ने, तपोवन की पावन भूमि में रखी है और उसी में 
की है उसकी पूर्ति भी | दोनों ही तपोवनों में भरण-पोषण का भाव 
पूर्णतया विद्यमान है। लता-वृक्ष, मृग-पक्षी, भरत और सिहशावक 
का जिस निर्बाध भाव से भरण पोषण ग्रादि चलता है उसी निर्बाध- 
भाव से चलती हैं इन प्राश्रमों की यम, नियम, तप श्रादि की 
क्रियाएं भी । प्रत्येक अ्पने-प्रपने रूप में गतिशील है, न कोई किसी 
का बाधक और न कोई किसी का विघातक । 


इसी प्रकार शाकुन्तल के सप्तम अंक में जब कालिदास 
“धन्यास्तदज्लगरजसा मलिनीभवन्ति” (७/१७) कहते हैं तब ऐसा 
लगता है जेसे वे भगवान्‌ बुद्ध के गृहत्याग की घटना का स्मरण 
करके कहना चाह रहे हों कि वे लोग कितने अधन्य हैं जो कि इस 
स्वतः उपलब्ध स्वगिक आनन्द का तिरस्कार करके मोक्ष के 
ग्रानन्द की खोज में घर छोड़कर जंगलों की खाक छानते 
फिरते हैं । 


साथ ही शाकुन्तल के चतुर्थ अंक में कालिदास ने बड़ी 
स्पष्टता के साथ महर्षि कण्व के मुख से वंदिक परम्परानुमोदित 
गृहत्याग के विरुद्ध आदर्श का स्पष्टतः विरोध किया है । अ्रन्तिम 
विदाई से पूर्व शकुन्तला के द्वारा -- 
'ताद कदा ऐु भूओ तवोबण पेक्खिस्सं! पूछने पर महर्षि 
कहते हैं :-- 
श्रयताम्‌-- 
भूत्वा चिराब चतुरन्तमहीसपत्नी, 
दौष्यन्तिमप्रतिरथं तनय॑ निवेश्य | 
भत्नों तद्पितकुटुम्बभरेण साध 
शान्ते, करिष्यसि पद पुनराश्रसेइस्मिन ॥। ४/२०॥ 


७५४८ कालिदास की कला और संस्कृति 


तुलना कीजिए कालिदास के इन शब्दों की मनु जी को शास्त्रीय 
व्यवस्था से जब वे विधान करते हैं -- 


गृहस्थस्तु यदा पश्येत्‌ वलीपलितमात्मनः । 
अपत्यस्यैव चापत्य॑ तदारण्य॑ समाभश्रयेत्‌ ॥ मनु० ६/९॥ 


यही वह बंधन था जिसने कि प्रिया-वियोगी भ्रज को जीवन 
से कोई मोह न रह जाने पर भी पुत्र के द्वारा राज्य-भार संभालने 
तक ग्रहत्याग न करने के लिए बाध्य किया था ! 


बौद्ध विचार-पद्धति ने वदिक वर्णाश्रम व्यवस्था में भी काफी 

गड़बड़ी पेदा कर दी थी । इसके विरुद्ध भी कालिदास ने अ्रपनी 

कृतियों में श्रावाज़् उठाई है। कालिदास की दृष्टि 

वर्णाश्रम व्यवस्था में मन द्वारा विहित समाज-व्यवस्था ही श्रेष्ठ थी । 

के ग्रतः उन्होंने उसी की पुनः स्थापना के लिए सर्वेत्र 

प्रति निष्ठ प्रयत्न किया है। रघुवंश के भ्रारम्भ में ही दिलोप 
के शासन की प्रशंसा करते हुए वे कहते हैं :-- 


रेखामात्रमपि क्षणणादमनो वेत्मनः परम | 
व्यतीयुः प्रजास्तस्य नियन्तुर्नेसिवत्तयः ॥१/१७॥ 


मानों, मनु द्वारा विहित पद्धति से रक्ती भर भी इधर-उधर न 
होने देता उसके शासन की सबसे बड़ी विशेषता थी । 


इसी प्रकार रघु को वरणणोश्रमाणां गुदः (५।१९) कहा 
क्‍यों कि--- 


न कश्चिदृणोनामपथ प्रपकष्टो5पि सजते! (५/१०) । 


इसी प्रकार रघुवंश के १४वें सर्ग में सीता भी कहती हैं-- 
पस्य वरणणाश्रमपालनं यत्‌ स एवं धर्मों मनुना प्रणीतः (१४/६७) 
इस प्रकार अनेकत्र वर्णाश्रम के महत्त्व को श्रभिव्यक्ति दी गई है*। 
शाकुन्तल में मछुवे की उक्ति--'सहजं किल यह्िनिन्दितं न खलु 
तस्कसे विवर्जनीयम! में स्पष्टतः महाभारत के 'स्वधर्म निधन श्रेय 
परधमंमयावह: तथा 'सहजं कर्म कोन्तेय सदोषमपि न त्यजेतः 
(गीता० ३/३५, १५।४८) की प्रतिध्वनि सुनाई दे जाती है। 
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क्योंकि बौद्ध मतानुयायियों का वैदिक कर्मकाण्ड से विशेष 
विरोध रहा, इसीलिए लगता है कि कालिदास ने जान-बुूझकर 
इनको अपनी रचनाओ्रों में स्थान ही नहीं दिया 

बेदिक क्रियो-कलापो बल्कि अनेक रूपों में इस पर बल भी दिया | 
के उनके तपोवन तो “तु-घूमपूतः है ही उनके 

प्रति आस्था. गृह भी अग्न्यागारों' और 'अग्निशरणों” से 
सुशोभित हैं। मालविकाम्निमित्र और रघुवंश 

में श्रश्वमेध यज्ञों का विधान किया गया है । रघवंश के तेरहवें 
सगे में बड़े श्रादर व गोरव के साथ यज्ञों, कठोर तपस्याश्रों एवं 
पावन सरिताओ्रों के सगमों पर प्राणत्याग जसी घटनाओं का विशेष 
वर्णन किया गया है। यज्ञों से सम्बन्धित शब्दावली की बहुलता 
के अतिरिक्त उन्होंने अपने प्रिय श्रलंकार उपमा के विधान में भी 


वदिक अनष्ठानों से सम्बन्धित तत्त्वों का भी पर्याप्त प्रयोग किया 
है। उदाहरणार्थ निम्नलिखित उक्तियों की श्रोर संकेत किया जा 
सकता है :--- 


(१) पत्नी सुदक्षिणेत्यासीदध्वरस्येव दक्षिणा । रघु० १॥३१।। 
(२) अन्वासितमरुन्धत्या स्वाहयेव हविर्भजम्‌ । रघु० १॥५६॥ 


(३) श्रतेरिवार्थ स्मृतिरन्वगच्छत्‌ । रघचु० २।१२॥ 
(५) प्रणवर्छन्दसामिव । रघु० १/११।। 


शाकुन्तल के आरम्भ में ही हुतवहः, हविः, होता तथा ईश 
की भ्रष्टमृर्तियों का जो स्तुतिगान हुआ है वह समस्त बौद्ध आस्थाश्रों 
के विरुद्ध एक बिगुल की सी ध्वनि प्रतीत होता है। उसके उपरान्त 
कवि हमें जिस तपोवन में ले चलता है वह भी संसार को दुःखमूल 
समझ कर उससे पलायन करने वाले संन्यासियों के संघारामों 
से भिन्‍न प्रकार का है। यहां के तपस्वी श्रपनी ससतान को छोड़कर 
भागने वाले मोक्षार्थी नहीं श्रपितु पराई स्यागी हुईं सन्‍्तान को भी 
बटोर कर ले ग्राने वाले हैं । 
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ऐसे ही रघुवंश के आठवें सर्ग में (5३-९०) इन्दुमती के 

वियोन में सन्तप्त राजा भ्रज को ज्ञान का उपदेश देने के लिए 

' वशिष्ठ ढह्वारा एक दिष्य को भेजे जाने की 

दाशंनिक असहमति योजना कालिदास ने विशेष प्रयोजनवश ही 

की । ऐसा प्रतीत होता है कि उन्होंने 

बौद्धदर्शन के 'दुःखवबाद” एवं 'दीपनित्रोणए” के समान उनके निर्वाण 

की संक्ल्पना का प्रतिरोध करने के लिए ही यहाँ पर जीवन-मरण 

की गहन समस्या को उठाया है और अपना उत्तर दिया है। जरा 
विचार कीजिए इन पंक्तियों पर जब वे कहते हैं :-- 


रुदता कुत एवं सा पुनभवता नानुमृतापि लम्यते । 
परलोकजुषां स्व॒#में भिंगतयों भिन्‍नपथा हि देहिनाम्‌ ॥८५॥ 
मरणं प्रकृति: शरीरिणां विकतिर्जीवितमुच्यते बुधे: । 
कज्षणमप्यवतिष्ठते श्वसन यदि जन्तुनेनु लाभवानसो ॥८७॥ 


यहां 'मरणं प्रकतिः! कहने वाला कवि कया स्पष्टतः उस ओर 
संकेत. नहीं कर रहा जबकि मरण को विकृति समभकर भगवान्‌ 
बुद्ध का मानस विचलित हो उठा था। कालिदास के लिए संसार 
में रहणा दुःख का नहीं भ्रपितु कल्याण का मूल है। 


इसी प्रकार जन्मान्तर एवं कमंविपाक के प्रति भी कवि ने 
बौद्ध ग्रास्थाओं के विरुद्ध श्रपती भावनाओं को असंदिग्धरूप से 
अभिव्यक्ति दी है। उपथु क्‍त प्रथम इलोक की द्वितीय पंक्ति बहुत 
ही स्पष्ट है। इसके अतिरिक्त फल्नानुमेया: प्रारम्भा: संस्कारा: 
प्राकलना इव! (रघृ० १२०) भावस्थिराणि जनतान्तरसोहदानि' 
(शाकु० ५२) 'भूथों यथा में जननान्तरेषपि०” (रघु।१४।६६) भादि 
'भ्रनेक स्थल इसके प्रत्यक्ष प्रमाण हैं । 


कालिदास की रचनाओं में पाये जाने वाले इन प्रतिक्रियात्मक 
संकेतों के प्रकाश में उनके ग्रन्थों में कहीं भी बौंद्ध धर्म व संस्कृति 
के उल्लेख न होने का कारण स्वयं ही अभिव्यक्त हों जाता है। 
यही कारण है कि मालव प्रदेश के सामान्य स्थलों के वर्णन में भी 
विशेष, रुचि दिखानें वाला कबि वहां के चेत्यों, विहारों या स्तूपों 
के विषय में सर्वेधा मौन साध लेता है। यहां तक कि विदिशा के 
वर्णन में वहां की प्रसिद्ध कलाकृतियों भ्रर्थात सांची के विश्वविख्यात 
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| 


् 


वॉक 
८/थ्व 


बोद्धस्तूपों का नामोल्लेश्व तक नहीं करता। ऐसे ही विदिशा हर 
उज्जयिनी के प्रसंग में उदयन का तो उल्लेख करता है किन्तु इन 
निकटरूप से संबंधित प्रियदर्शी श्रशोक महान कौ गाम तक नहीं 
लेता | इतना ही' नही अपितु अपने पू्वकालीन ऐसे शहान्‌ सम्राद 
की सर्वथा उपेक्षा करके अपने पूर्वकालीन एक सामान्य ज्ासफ 
अग्निमित्र को अश्रपने नाटक का नायक चुनता है और अपनी उस 
कृति में कहीं भी उसके पिता पृष्यमित्र द्वारा बौद्धों पर किये भथे 
भ्रक््याचारों का संकेत तक नहीं करता । अग्निमित्र के घरेलू प्रसंगों 
को भी इतने निकट से जानने वाला कवि पुष्यमित्र के क्षृत्यों से 
सर्वथा श्रनभिज्ञ हो ऐसा हो नहीं सकता। इन सबके पीछे वोड़ 
परम्परा के प्रति उदासीनता और वेदिक परम्परा के प्रति पक्षपात 
की भावना नही तो और क्या हो सकता है? 


| 


के» | 


परन्तु इन सब प्रयत्नों के बावजूद भी कालिदास बोद्ध प्रभाव 

से सवंथा श्रछते रहे हों ऐसा प्रतीत नहीं होता । लगता है कि बोढ़ों 
की 'अहिसा ने श्रप्रत्यक्ष रूप से कालिदास के मन 

बौद्धों का. को भी अवश्य प्रभावित किया था। यज्ञानुष्ठानों 
प्रत्यक्ष प्रभाव का विविध रूपों में अनुमोदन करने पर भी 
शाकुन्तल' में 'सहजकर्म! को न छोड़ने की वकालत 

करते हुए उन्होंने 'पशुमारणकर्मंदारुणो० में जो “दारुण' शब्द का 
प्रयोग किया वह हिंसा के प्रति इनकी मानसिक श्ररुचि का हो द्योतन 
करता है। इसीलिए दिलीप के अश्वमेध' में 'अश्व' का 'सेघ' कराये 
विना ही उन्होंने उसकी पूत्ति करा दी है (६.६५-६७), और रघु 
से विजय के उपलक्ष्य में अद्वमेध याग न करवाकर 'सवंस्वदक्षिण 
याग' करवाया है। पर वह अशोक की जेसी अहिसा और युद्ध- 
विमुखता भी नहीं चाहते थे। देश की ज्वांति श्रोर सुरक्षा के लिए 
युद्ध की अभ्रनिवायंता को दिखाने के लिए ही कालिदास ने रघु के 
दिग्विजय की योजना की है। पर साथ ही वे स्वार्थेलाभ के लिए 
रक्‍तपातके पक्ष में भी नहीं थे इसीलिये उन्होंने अ्रज-राजन्य- 
युद्ध में रक्तपात के विना ही विरोधी सेनाओ्रों को सम्मोहनास्त्र की 
सहायता से परास्त करा दिया है। विनोद के लिए की «जाने 
वाली जीव-हिसा भी उन्हें प्रिय न थी। इसीलिए हम उन्हें शाकुन्तल 
(२१३) भर रघुवंश (९४७) में मृगया-विनोद के प्रति भ्ररचि की 
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प्रभिव्यक्ति करते हुए पाते हैं, जो कि प्रच्छन्त रूप से लोक में 
प्रचलित बौद्धों की अहिसा-भावना का ही प्रभाव कहा जायेगा। 
रघुवंश के द्वितीय सर्गं में नस्दिनी की रक्षा के लिए दिलीप का 
ग्रात्मदान भी इससे प्रभावित सा लगता है । किन्त ग्रहिसा की 
प्रन्ध-भक्ति में उनका विश्वास न था; इसीलिए तो सिह के द्वारा रघु 
को कहलाते हैं -- 


भूतानुकस्पा तब चेदियं गौरेका भवेत्स्वस्तिमती त्वदन्ते । 
जीवन्पुनः शश्वदुपप्लवेभ्य: प्रजा: प्रजानाथ पितेव पासि ॥रघु०श! ४ 


यद्यपि प्रस्तत प्रबन्ध में प्रत्यक्षतः हमारा कालिदास के स्थिति- 

काल पर प्रकाश डालने का कोई ग्रयत्न नही है, फिर भी अप्रत्यक्ष 
रूप से इतना अवश्य कहा जा सकता है कि 

उपसहार कालिदास अवश्य ही उस काल में फले फले जब क्रि 
सब ओर से वंदिक धर्म के पुनरुत्थात के लिए 

विशेष प्रयत्न क्रिया जा रहा था तथा जनता में अथवा शासकवर्ग 


में बौद्ध जीवन-पद्धति के प्रति अ्रनास्था व प्रतिक्रिया का भाव बढ़ 
रहा था। यह भी स्पष्ट है कि उन्हें ऐसे शासकों का प्रश्नय प्राप्त 
थाजो कि स्वयं बोद्ध-पक्षपाती नहीं वरन्‌ वेदिक धर्मानुयायी थे। 
कालिदास की कृतियों का इस दृष्टि से विशेष अध्ययन करने 
पर इस पर और भी अधिक प्रकाश पड़ सकता है जो कि अभी 
भविष्य का विषय है । 


